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Resumo: Em meio a um conturbado periodo histérico-literario surgem, no
Brasil, duas obras inovadoras, movidas pelos ecos modernistas: um
significativo poema de Carlos Drummond de Andrade sob o titulo de Caso
do vestido e uma precursora pega de teatro escrita por Nelson Rodrigues
Vestido de noiva. O didlogo entre essas duas obras que a principio se justifica
pela presenca da figura do vestido consolida-se a medida que essa figura
mostra-se muito mais do que uma simples coincidéncia, mas o mecanismo
propulsor de uma série de conflitos que partem dela e nela se encerram.
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Abstract: In a troubled Brazilian historic — literary period, two innovative
works appear, powered by the modernist echoes: a significant poem by Carlos
Drummond de Andrade titled as “Dress’ Case” (Caso do Vestido) and a
forerunner drama written by Nelson Rodrigues called “Bride Dress” ( Vestido
de noiva). The dialog between these two works, which, at first, justify itself
by the presence of the figure of the dress, consolidates itself as this figure
shows itself much more than a simple coincidence, but the propulsion
mechanism of a series of conflicts that start from it and finish within it.

Key-words: Caso do vestido; comparative analysis; Vestido de noiva.

Introducio

A década de quarenta é um periodo conturbado no contexto historico geral.
A segunda Grande Guerra traz, para o mundo destrui¢cao, medo e desengano. No Brasil,
os rumores do conflito ecoam fortes, agravados pela era da ditadura Vargas. A literatura
ndo tarda a manifestar-se e segue seu curso com o ja corrente Movimento Modernista.
Dessa forma, autores emergentes encontram um campo fértil para as produgdes de cunho
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social e inovador. Mais do que nunca o texto literario torna-se o reflexo do escritor em seu
tempo.

Sob essa perspectiva surgem duas obras de grande relevancia para a Literatura
Brasileira; trata-se da pega Vestido de noiva (1943) - de Nelson Rodrigues — e do livro
de poesias 4 Rosa do povo (1945) — de Carlos Drummond de Andrade. A primeira
alcanga expressao nacional e sucesso de publico marcando “um grande momento do
teatro brasileiro.” (PILETTI, 1988, p. 158). J4 a outra, segundo Alvaro Lins, ¢ “O principal
acontecimento poético do ano de poesia em 1945.” (LINS, A., 1947, p. 141).

Na obra de Drummond destaca-se, em particular, o poema Caso do vestido,
uma pequena obra-prima cujo titulo permite compara-la a peca de Nelson Rodrigues.
Nesse vi€s, nota-se ainda que Vestido de noiva e Caso do vestido aproximam-se nao so
pelo coincidente periodo histérico, mas, sobretudo, pela presenga de uma figura em comum
que justifica a comparacdo em si mesma: o vestido.

De fato, ¢ curioso notar que dois textos literarios - de igual notoriedade —
possam ter o motivo do vestido como enfoque central. Mais interessante parece ser o
dialogo que se pode desenvolver nesse sentido. A questdo avanca e logo se percebe que
as duas obras dialogam, principalmente no que se refere a simbologia acerca do vestido.

O vestido em evidéncia

Ha, sobremaneira, um ritmo peculiar em Caso do vestido e Vestido de noiva,
impulsionado pela crescente grandeza signica da figura do vestido, presente em ambos os
textos. Segundo Brik “[...], o ritmo das obras artisticas (verso, musica, danga) nada mais
¢ do que uma conseqiiéncia do ritmo natural: o ritmo das palpitacdes do coraco, o ritmo
do movimento das pernas durante a caminhada.” (1976, p. 132), o que permite pensar
que o ritmo nas obras em questdo ¢ determinado pelas palpitagdes de quem conduz o fio
da trama.

Imagine-se, a principio, que as interrup¢des ndo existissem no poema
drummoniano e que a possibilidade da presenga do pai fosse nula. Provavelmente, a mae
se sentiria mais a vontade para proceder com a narrativa do caso, mesmo que esta lhe
seja incomoda. Parece, entdo, que a presenca do pai ¢ fundamental para, definitivamente,
consagrar uma tensao ja existente no poema.

O mesmo se processa em Vestido de noiva, supondo que a trama se
desenvolvesse linearmente, sem a divisdo dos planos. Sem duvida, a peca manteria o teor
conflitivo —j& que o tem presente na esséncia —mas, provavelmente perderia na intensidade
conferida pela interpolagdo dos planos, além do que o ritmo perderia, substancialmente, o
efeito cinematografico.

Planos, personagens, agdes: os elementos no poema drummoniano parecem
estar dispostos constantemente em conflito. Porém, ha um conflito maior, que envolve
todos os demais: trata-se da postura ambigua da mae em relagdo ao que narra. Entre um
verso e outro, emerge no poema o conflito interno por que passa a mae, dividida entre
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contar e ndo contar o caso do vestido. A partir disso, o texto adquire um ritmo proprio
determinado pelo fluxo interno da mae, confirmando as argumentagdes do tedrico Emanuel
de Moraes ao referir-se a esse mesmo poema: “Essa maneira de compor, tipicamente de
natureza dramatica constitui, juntamente com os processos ritmicos abordados, um dos
tragos de maior originalidade da poesia drummoniana.” (MORAES, 1979, p. 30).

Sob esse ponto de vista, os conflitos entre as personagens atuantes na peca
rodrigueana sao regidos por um eu maior, que busca encontrar-se, ja que esta dividido
entre as captagdes do mundo real e do imaginario; conforme aponta Sabato Magaldi
acerca da producdo literaria desse autor: “‘o jogo entre a objetividade e a subjetividade €
0 seu mais expressivo recurso [ ...], numa dialética de incontestavel riqueza, a oscilar entre
o mundo imaginario e o exato corte psicoldgico.” (apud MARTINS, 1981, p. 106).

Ha, portanto, um ritmo interno em Caso do vestido e Vestido de noiva
conduzido pelas oscilagdes de um eu inserido num universo proprio, permeado de conflitos.
Desse modo, tendo em vista que as duas obras sdo compostas por conflitos que se
entrechocam e geram a tensao, € certo supor que ha um meio propulsor que os instiga e os
movimenta para frente e para tras. Surge, entdo, uma questdo pertinente: qual € o ponto
de partida desses conflitos?

No poema drummoniano, ja nos primeiros versos, instaura-se a prerrogativa
do texto: a presenca de um vestido. Tao logo aparece o vestido, os conflitos emergem e
tomam grandes proporcdes até serem — aparentemente — contidos e apaziguados ao final
do poema. Em todo o texto, o vestido incomoda pela carga signica que carrega e desperta
conflitos que surgem, mas nao eclodem.

As percepcdes da mae crescem e aparecem a medida que a trajetoria do
vestido vai sendo tragada. A principio, essa figura ¢ apenas uma veste sem corpo e ausente
de significados. Fatores que a mae faz questao de pontuar:

Minhas filhas, mas o corpo
ficou frio e ndo o veste.

O vestido, nesse prego,
esta morto sossegado. (ANDRADE, 1959, p. 157).

Porém, a mae principia a narrativa do caso e logo a mesma veste parece
adquirir vida na figura da dona. E t3o viva se torna que —em dado momento —a dona
apropria-se da voz narrativa da mae e relata sua versao do caso do vestido.

A narrativa do caso se encerra antes mesmo que o poema termine € o vestido
volta a condicdo inicial, s6 que agora, repleto de significados.

Peguei o vestido, pus
nesse prego da parede. (Ibid, p. 162).
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Diante disso, tanto o pai quanto a mae assumem posturas semelhantes para
apaziguar a esfera conflitiva despertada pela figura do vestido. O pai mantém-se indiferente
atudo:

Ela se foi de mansinho
¢ ja na ponta da estrada

V0SS0 pai aparecia.
Olhou para mim em siléncio,

mal reparou no vestido
e disse apenas: Mulher

pOe mais um prato na mesa (ANDRADE, 1959, p. 162)

Ja a mae, tenta escapar através de uma breve fuga da realidade:

Um sentimento esquisito

de que tudo foi um sonho,
vestido ndo ha [...] nem nada. (Ibid., p. 162).

No entanto, a ultima estrofe retoma novamente o vestido e toda carga
conflitiva, a qual mae e pai tentam inutilmente ignorar. Seja como for —morto ou ndo—o
vestido € presenca incomoda do inicio ao fim do poema.

Quanto ao texto rodrigueano, o vestido esta presente nos trés planos: na
alucinagdo ¢ apenas uma referéncia; na memoria, uma lembranca; na realidade, uma veste
em um corpo frio. Apesar disso, em todos os planos esta figura, de uma maneira ou de
outra, incomoda pelo significado que carrega, pois € alvo de disputa e desejos obsessivos.

O primeiro ato da peca engloba um variado arsenal de vestidos que aparecem
—no decorrer da obra— como flashes instantaneos. Tao logo a presenca de um se apaga,
surge outro para retomar o curso da trama. De modo geral, pode-se considerar que as
cores e formas de cada vestido designam o tipo de personagem a que correspondem.

Logo no inicio da pega, trés personagens e Alaide aparecem devidamente
caracterizadas:

Luz em resisténcia no plano da alucinacdo. Trés mesas, trés mulheres

escandalosamente pintadas, com vestido berrantes e compridos. Decotes. Duas
delas dangam ao som de uma vitrola invisivel, dando uma vaga sugestao lésbica.
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Alaide, uma jovem senhora, vestida com sobriedade e bom gosto, aparece no
centro da cena. Vestido cinzento e uma bolsa vermelha. (RODRIGUES, 1943,

p- 9).

Os vestidos berrantes e decotados sugerem o perfil de personagens mundanas,
contrastando com o sébrio vestido cinza de Alaide. O contraste € percebido por um dos
tipos humanos que aparecem no plano da alucinagao:

O HOMEM

(Desafiando.)

Por que € que vocé esta vestida diferente das outras? (4s outras estdo de
cetim vermelho, amarelo e cor-de-rosa.). (RODRIGUES, 1943, p. 18).

Mas nenhum outro vestido parece incomodar nessa peca tanto quanto o de
noiva. Basta que ele surja, para que os conflitos tomem proporcdes gigantescas. Ao
contrario do poema, o vestido de noiva ndo tem um, mas Varios corpos e, por isso, se
mantém vivo e presente no decorrer da peca.

A primeira vez em que essa figura aparece, ou melhor, insinua aparecer, € na
figura de Clessi, ja morta.

ALAIDE

(Recuando.)

E mentira. Madame Clessi ndo morreu. (Olhando para as mulheres.) que é
que estao me olhando? (Noutro tom.) Nao adianta, porque eu ndo acredito!...

2* MULHER
Morreu, sim. Foi enterrada de branco. Eu vi.

ALAIDE
Mas ela ndo podia ser enterrada de branco! Nao pode ser.

1* MULHER
Estava bonita. Parecia uma noiva.

ALAIDE

(Excitada.)

Noiva? (Com exaltag¢do.) Noiva — ela? (Tem um riso entrecortado, histérico.)
Madame Clessi, noiva! (O riso, em crescendo, transforma-se em solugo.)
Parem com essa musica! Que coisa! (RODRIGUES, 1943, p. 11-12).

Observa-se que a vestimenta de Clessi ndo corresponde exatamente ao
vestido de noiva, mas, o simples fato de parecer-se ¢ motivo suficiente para inquietar
Alaide e engrossar o fio da trama. Dessa forma, fica sugerido que a forma e a cor do
vestido ndo coincidem com o perfil da personagem que supostamente o usa.
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vestimenta:

O texto prossegue e logo Clessi reaparece, s6 que desta vez com outra

Duas mesas e trés mulheres desaparecem. Duas mulheres levam duas cadeiras.
As duas mesas sdo puxadas para cima. Surge na escada uma mulher.
Espartilhada, chapéu de plumas. Uma elegancia antiquada de 1905. Bela figura.
Luz sobre ela.

ALAIDE
(Num sopro de admira¢do.)
Oh!

MADAME CLESSI
Quer falar comigo? (Ibid., p. 20).

Desta vez, nenhuma indignac¢ao diante do modo de vestir-se de Clessi —

espartilhada — parece, enfim, que a personagem se mostra no perfil correspondente. Mais
adiante, Alaide mostra-se em contraste ao revelar o desejo de vestir-se como Clessi.

MADAME CLESSI
Mas o que foi?

ALAIDE
Nada. Coisa sem importancia que eu me lembrei. (Forte.) Quero ser como a
senhora. Usar espartilho. (Doce.) Acho espartilho elegante! (Ibid., p. 25).

No segundo ato, o vestido de noiva encontra um corpo na figura de Alaide e

com isso desperta a firia de uma personagem que s6 aparece no final do 1° ato: a mulher

de véu.

Luz no plano da memoria. Alaide, vestida realmente de noiva, esta sentada
numa banqueta. Agora o espelho imaginario se transforma num espelho
verdadeiro, grande, quase do tamanho de uma pessoa. A grinalda nio esta
posta ainda. Alaide sozinha.

[..]

MULHER DE VEU
Primeiro vamos conversar! (Sardénica.) Linha branca!

ALAIDE
Vocé vai querer discutir agora! Agora!

MULHER DE VEU
(Exaltada.) Entao! Por que ndo sera agora? Que € que tem de mais? (Noutro
tom.). Eu nunca falei, nunca disse nada, mas agora vocé tem que me ouvir!
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ALAIDE
(Gritando.)
Tem gente ouvindo! Fale baixo!

MULHER DE VEU
(Excitada.)
Entdo vocé pensa que podia roubar o meu namorado e ficar por isso mesmo?

ALAIDE
(Entre suplicante e intimativa.)
Vocé ndo vai fazer nada!

MULHER DE VEU

(Com desprezo.)

Ah! Esta com medo! (/rdnica.) Natural. Casamento até na porta da igreja se
desmancha. (RODRIGUES, 1943, p. 48-49).

A tensdo dramatica no segundo ato fica por conta da Mulher de véu que —
sem identidade — vai aos poucos dizendo bem a que veio: tomar o vestido de noiva de
Alaide e com ele todo o aspecto significativo que ele carrega.

LUCIA

(Desprendendo-se de Pedro, gritando, com o punho erguido, como na
saudag¢do comunista.)

Eu é que devia ser a noival...

ALAIDE
(Excitadissima, também com o punho erguido.)

Mentirosa! Sua mentirosa! Roubei seu namorado e agora ele ¢ meu! S6 meu!
(RODRIGUES, 1943, p. 51-52).

No terceiro e ultimo ato, Alaide morre antes mesmo que a pega termine € o
vestido de noiva encontra um terceiro corpo na figura de Lucia. Desta vez, a tensao se
estabelece no contraste entre o casamento de Lucia e a morte de Alaide:

Trevas. Luz sobre Alaide e Clessi, poéticos fantasmas. [luminam-se as duas
divisdes extremas do plano da realidade. A esquerda, Lucia, vestida de noiva,
prepara-se no espelho. Arranjo da Marcha Nupcial e da Marcha Funebre. (Ibid.,
p. 126).

Apesar de tudo, os conflitos permanecem, pois, mesmo morta Alaide continua
viva namemoria de Liicia:
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LUCIA

(Como uma louca.)

Vocé viu o que saiu no jornal? “Alaide Moreira, branca, casada...” (Sardonica.)
Branca! ...(Surdamente.) “fratura exposta do brago direito. Afundamento dos
ossos da face...”

MAE
(Assustada.)
Nao fique assim, Lucia!

[..]

LUCIA
(Espantada.)
Esta ouvindo, mamae? Ela outra vez! Ela voltou — ndo disse?

MAE
Nao é nada, minha filha. Ilusdo sua.

LUCIA

(Atonita.)

Mas eu ougo a voz dela. Direitinho! Falando! (RODRIGUES, 1943, p. 122-
123).

Quanto ao vestido de noiva, parece mais vivo e presente do que antes,
atormentando — juntamente com o fantasma de Alaide — os pensamentos mais intimos de
Lucia.

LUCIA
(Impressionadissima, agora com Pedro.)
Agora, quando penso em Alaide, s6 consigo vé-la de noiva. (Ibid., p. 118).

Assim sendo, esteja onde ou com quem estiver, o vestido na obra de Rodrigues
¢ gerador de conflitos, que ndo se esgotam nem ao final do texto. A fusdo paradoxal entre
a Marcha Funebre e a Nupcial, ao final da pega, evidencia o fato.

Crescendo da musica, funeral e festiva. Quando Lucia pede o buqué, Alaide,
como um fantasma, avanga em dire¢do da irma, por uma das escadas laterais,
numa atitude de quem vai entregar o buqué. Clessi sobe a outra escada. Uma
luz vertical acompanha Alaide e Clessi. Todos imoveis em pleno gesto. Apaga-
se, entdo, toda a cena, s6 ficando iluminado, sob uma luz lunar, o timulo de
Alaide. Crescendo da Marcha Funebre. Trevas. (RODRIGUES, 1943, p. 127).

As palpitagdes da mae em Caso do vestido e as de Alaide em Vestido de
noiva estao ligadas diretamente a presenca do vestido e aos significados nele contidos.
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Pois, tal como o eletrocardiograma, € possivel acompanhar as palpitagdes imanentes, do
inicio ao fim de cada texto, a partir dessa figura. Em suma, o vestido € — sendo o tinico —
o principal mecanismo instigador dos conflitos nas duas obras.

Conclusao

Desde o primeiro instante, o vestido aparece como o articulador ndo s6 de
conflitos que emergem no decorrer de toda a trama, mas também como a propria base da
composicao textual.

Tanto em Vestido de noiva como em Caso do vestido essa figura € o simbolo
maior, o simbolo que carrega significados que vao além de casamento e adultério, pois
aponta para as angustias de um eu que se manifesta ao longo dos textos.

Sob esse aspecto, € possivel pensar que, apesar da diferenciagdo estética
(‘vestido de noiva’ e “vestido de renda’), ndo se trata de dois vestidos distintos, mas de
uma figura que ¢é, acima de tudo, o motivo das obras.

Ha, portanto, uma tensao gerada principalmente pela relagao entre o vestido
e as percepgdes do eu em cada texto. E esse o conflito principal que modula a trama em
Caso do vestido e Vestido de noiva. Tirar-lhes isso ¢ como arrancar-lhes o proprio
nervo da vida.

Referéncias

ANDRADE, C.D. Poesia Completa & Prosa. 3. ed. Rio de Janeiro: Jos¢ Aguilar, 1973.

. Caso do vestido. In: . Poemas. 5. ed. Rio de Janeiro: Livraria José
Olympio, 1959.

CANDIDO, A. Literatura Comparada. In: . Recortes. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 1993.

CUNHA, H.P. Os géneros literarios. In: . Teoria Literaria. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1987.

KAISER, G..R. Literatura Comparada? In: . Introducdo a Literatura
Comparada. Traducao de Teresa Alegre. Lisboa: Fundag¢ao Colouste Gulbenkiam, 1980.

LINS, A. Jornal de critica, 5 série. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1947.

LINS, R.L.A Ocorréncia em varios planos. In: . O Teatro de Nelson Rodrigues:
Uma Realidade em Agonia. 1. ed. Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves, 1978.

MORAES, E. Ritmo dramatico. In: . Carlos Drummond de Andrade —Prosa e
Poesia. 5. ed. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1979.

153



RODRIGUES, N. Vestido de noiva. Sdo Paulo: Circulo do Livro, 1943.

NITRINI, S. Conceitos fundamentais. In: . Literatura Comparada: historia,
teoria e critica. Sdo Paulo: EDUSP, 1997.

PICHOIS, C e ROUSSEAU, AM. Para uma definicao de literatura comparada. In:
CARVALHAL, Tania Franco; COUTINHO, Eduardo (Orgs.). Literatura Comparada:
Textos fundadores. Rio de Janeiro: Rocco, 1994.

154




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.5
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /SyntheticBoldness 1.00
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /Unknown

  /Description <<
    /FRA <>
    /ENU (Use these settings to create PDF documents with higher image resolution for improved printing quality. The PDF documents can be opened with Acrobat and Reader 5.0 and later.)
    /JPN <FEFF3053306e8a2d5b9a306f30019ad889e350cf5ea6753b50cf3092542b308000200050004400460020658766f830924f5c62103059308b3068304d306b4f7f75283057307e30593002537052376642306e753b8cea3092670059279650306b4fdd306430533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103057305f00200050004400460020658766f8306f0020004100630072006f0062006100740020304a30883073002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d30678868793a3067304d307e30593002>
    /DEU <>
    /DAN <>
    /NLD <>
    /ESP <>
    /SUO <>
    /ITA <>
    /NOR <>
    /SVE <>
    /KOR <FEFFd5a5c0c1b41c0020c778c1c40020d488c9c8c7440020c5bbae300020c704d5740020ace0d574c0c1b3c4c7580020c774bbf8c9c0b97c0020c0acc6a9d558c5ec00200050004400460020bb38c11cb97c0020b9ccb4e4b824ba740020c7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c2edc2dcc624002e0020c7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020b9ccb4e000200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe7f6e521b5efa76840020005000440046002065876863ff0c5c065305542b66f49ad8768456fe50cf52068fa87387ff0c4ee563d09ad8625353708d2891cf30028be5002000500044004600206587686353ef4ee54f7f752800200020004100630072006f00620061007400204e0e002000520065006100640065007200200035002e00300020548c66f49ad87248672c62535f003002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d5b9a5efa7acb76840020005000440046002065874ef65305542b8f039ad876845f7150cf89e367905ea6ff0c4fbf65bc63d066075217537054c18cea3002005000440046002065874ef653ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000520065006100640065007200200035002e0030002053ca66f465b07248672c4f86958b555f3002>
    /PTB <>
  >>
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [595.000 842.000]
>> setpagedevice


