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Resumo: Este trabalho analisa a configuracéo do realismo e de uma
experimentacdo estéticano conto Os sobreviventes, de Caio FernandoAbreu,
procurando examinar a motivagdo para a transgresséo formal e para a
suspensao do trago mimético narepresentacdo apartir de consideractes
acercado momento histérico em que o conto foi publicado e daassociacéo
entretexto econtexto. A investigacdo conclui queorealismoem Calo Fernando
Abreu se afastado modo tradicional derepresentar aredidade naliteratura

Palavr as-chave: Literatura; historia; sociedade; Caio FernandoAbreu

Abstract: Thisstudy analyzesthe configuration of Realismand of anaesthetic
experimentation in the short story “Os sobreviventes’, by Caio Fernando
Abreu, trying to examinethemotivation for theformal transgression and for
the suspension of themimetictrait in representation, based on consderations
concerning the historical moment inwhich the short story was published and
itsassoci ation between text and context. Theanalysssuggeststhat theRedism
in Caio Fernando Abreu has moved away from the traditional way of
representing reality inliterature.

Key-words: Literature; history; society; Caio Fernando Abreu

A obrade Caio Fernando Abreu € abordada orapor seutraco intimista, ora
por seu trago social queresulta, namaioriadas vezes, deumaliteraturaempenhadaem
construir umacriticaao capitalismo selvagem, como ocorre em O Ovo Apunhalado, oua
repressao politica, sexua oumoral, como em Morangos Mofados. Emborao capitalismo
earepressao sgjam enfoques constantes naproducéo do autor, estando se esgotanessas
duas vertentesteméticas. O que nosinteressade imediato ndo € umaandlise daobra
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como um todo nem o rastreamento de seustemas principais, masaconfiguragcdo deum
realismo diferenciado e de umaexperimentacdo estéticano conto Os sobreviventes, texto
que, por suas caracteristicas formais associadas aumaabordagem sutil, rompe com o
modo tradiciona de composi¢do. Procuramos examinar amotivacdo paraatransgressao
formal e paraasuspensao do traco mimeético narepresentacdo apartir de consideractes
acercado momento historico em que o texto escolhido paraandlisefoi publicado eda
associacao entre texto e contexto. Nesse sentido, tomamos como base nainvestigacéo
reflexfes de Walter Benjamin acercado conceito de histériae de Theodor Adorno acerca
daposicéo do narrador e darelagcéo entre literatura e sociedade.

Morangos Mofados, de Caio Fernando Abreu, foi publicado em 1982,
periodo caracterizado pel aaberturapoliticae pel o inicio deum processo de democratizagdo
em consequénciado fim daDitaduraMilitar no Brasil. O regime politico instaurado a
partir de 1964 foi marcado por experiénciasderepressao, violénciaeautoritarismo, trago
comum ndo sO deste periodo, mastambém detodaaformacéo dasociedade brasileira.
Tal caracterizacdo apontaumatradicdo autoritériano Brasil, jaque, conforme atestaPaulo
Sérgio Pinheiro (1991), independentemente dos governos e regimes adotados no pais
nuncahouve rupturacomo os modos autoritarios e violentos de exercicio do poder do
antigoregime.

Nessamesmaperspectiva, Jose Antonio Segatto afirmaqueaformacdo socid
brasileiraémarcadapor politicas e governosrepressivos, que, em diferentes periodose
sistemas governamentais, exerceram poder e opressao sobre as estruturas sociais,
especia mente sobre as massas popul ares. Fazendo umare acdo entre diferentesmomentos
histéricosdo Brasi| e representagBes dessestragos naliteratura, o autor afirmaquenosso
processo historico “ caracterizou-se por ter sido marcadamente excludente e autoritério.”
(SEGATTO, 1999, p. 201). Temas e problemas de ordem social, como democraciae
cidadaniarestritas e opressao, conforme o autor, sao “ postos e repostos freqiientemente
nas explicagdes e andlises de grande parte dos cientistas sociais’ e representados na
literatura, sendo que, nas manifestagBes artisticas, essarealidade € criada, ou recriada,
inventada ou reinventada artisticamente. [...] ela surge de modo peculiar, como
representacdo artistica, como figuragdo estética, por meio de imagens sensivels.”
(SEGATTO, 1999, p. 201-202).

As reflexdes de José Antonio Segatto sdo extremamente Uteis para
compreender como episddios do processo historico estdo exploradosem obrasliterérias
deformaaabordar umaviséo diferenciadadaguel aapresentadapel asciéncias sociaisno
sentido deque, enquanto estasfazem andlise descritivae objetivados eventos, aliteratura
representa-os através de umalinguagem el aborada esteti camente e subjetiva, acentuando
0 impacto destestracos do contexto sdcio-historico naproducdo artisticae cultural. Em
vistadisso, cabe examinar textos|iterérios que tomam o contexto soci o-historico como
fonte de representacdo, considerando tai s premi ssas e questionando suas estratégiasde
abordagem literéria. Nessaperspectiva, como podemosandisar o conto de Caio Fernando
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Abreu jamencionado, tomando como ponto de partidaasrelacbes daliteraturacoma
histériae asociedade?

Walter Benjamin, membro da Escola de Frankfurt fundada em 1924,
preocupou-se ativamente em problemati zar arepresentacdo artisticaem vistado momento
histérico. Um de seusmai sreconhecidos ensai ostratado conceito de histéria, entendendo-
se estando sd como eventos do passado, mastambém como aescrituradestes eventos.
Nastesesgpresentadas paradefinir histéria, Benjamin (1985) acentuaquehdumadiferenca
entre historicismo ematerialismo historico. O primeiro refere-se apréticade reproducéo
da histéria dos vencedores e detentores do poder e, nesse sentido, o historiador ndo
questionaahistérianem asuapropriaposi ¢ao, deixando ocultar umaoutrahistéria, ados
vencidos. JAo materialismo histérico resgataahistériauniversal apartir de pequenos
tragos que adefinem, caracterizando-se como umatentativade apresentar ndo apenasa
hi storiados vencedores, mas especial mente a histériados oprimidos. Nesse sentido, o
historiador materialistadardatencéo aquel es que estdo amargem e resgatara o passado
porque éapartir de suarememoracao e de suacompreensao que serapossivel alcancar
alibertacdo. E preciso assinalar que aperspectivabenjaminianaacercado conceito de
histériaé voltada paraaconstrucéo do discurso motivado por episodios histéricossem
apresentar, nesse ensaio, exemplos de discursos que explicitem as duas alternativas do
historiador.

O conto de Caio Fernando Abreu pode ser discutido aluz destasreflexdes,
na medida em que traz para o centro da cena personagens cuja posicao socia esta
inferiorizadae cujaidentidade esta corrompida pel aexperiénciade opressdo. Como 0s
personagens do conto estdo amargem e sof reram com o regime autoritério da Ditadura
Militar e como anarrativaproblematiza as experiéncias de sofrimento, o texto de Caio
permiteaoleitor ver ahistoriadosvencidosendo ahistériagpresentadaem obrasbaseadas
navisdo historicista, dasquaisosmanuai sde historiasio exemplossignificativos.

E necessario ressaltar que, como obraliteraria, o conto Os sobreviventes
ndo é umasimplesrespostaaos estimul os de repressao, violénciae censurado sistema
ditatorial brasileiro. O texto do escritor gaicho ampara-se no contexto histérico,
traba hando-o esteti camente e gpresentando um resultado valido, jaque, dém de sublinhar
umaatitude criticaem relagdo ao passado recente, criaumaexperimentacao estética, um
modo singular de narrar ahistéria, deixando evidente uma preocupacdo em encontrar
umaformanarrativacapaz deexplorar o socia eo historico, afastando-sedeumaliteratura
de cunho jorndistico ou descritivo.

1. A construgado davoz narrativado conto de Caio FernandoAbreu

Emboraaandisecriticado conto possaser feitacom énfase no seu contetido,
em virtude de seu teor social, aassociagdo entre este e osrecursosformaispode sinalizar
um maior valor ao texto. Tomamos aconstrucdo davoz narrativado conto como o eixo
principa deandlise, jaque ésob o olhar do narrador que o conto se desenvolve.
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Theodor Adorno (1983), em estudo sobre a posi¢éo do narrador, afirma
que, atéo séeulo XX, osromances gpresentavam o reglismo como caracteristicaimanente
darepresentacdo literériae aobjetividade como trago daquel e que contaahistéria. Os
romances contemporaneos inauguraram um momento anti-realista em que o
desencantamento com o0 mundo aparece na sua forma estética, que passa a buscar a
essénciae aquilo que o relato n&o conseguiaexprimir. A posi ¢&o do narrador voltou-se
para a subjetividade e arelacéo com o leitor € variada, diferentemente do romance
tradiciona em queadistnciaentrenarrador eletor erainamovive: “Agoraealdistanci
variacomo as posi¢des dacdmarano cinema: orao leitor € deixado fora, oraguiado,
através do comentario, até o pal co paratras dos bastidores, paraacasadas méaquinas.”
(ADORNO, 1983, p. 272).

Essejogointerativo entre narrador eleitor € perceptivel naficcéo de Caio
Fernando Abreu. Restainvestigar no conto em quest&o os motivos pel os qualsaposi o
de quem contaahistériavariae como cadavariagao contribui, esteticamente, paraa
perspectivacriticado texto. ParaAdorno, asmudangas naposi ¢ao do narrador do romance
contemporaneo expressam umacondi¢do do mundo em que aatitude contempl ativando
dacontadaexperiéncia. Asmudancasdo narrador acompanham um contexto socid cultura
em que histérias com carater mimético ndo abarcam todaa subj etividade e essénciadas
StuacBes. Como em Os sobreviventes se configuraaposi ¢ao do narrador? Que estratégias
Séo utilizadasparapropiciar ojogo interativo comoleitor e, ao mesmo tempo, problematizar
osocial eohistérico?

A repressdo politica e mora € o tema do conto Os sobreviventes, texto
incluido naprimeiraparte de Morangos Mofados, O mofo, aqual contém narrativasmais
sombriasedecaréer critico e evado. Com umadternanciaentrevozesmasculinaefeminina
que se confundem em primeiraeterceirapessoa, o conto éum did ogo entredoisidedistas
do periodo ditatoria quetém suasubjetividade atingidadevido aexperiénciade repressio
e ndo concretizagcdo de ideais. Ao longo de toda a narrativa, a crise dos sujeitos e a
sensacdo de fracasso diante das ilusdes perdidas marcam uma visdo de mundo
desesperancada, pois, afinal, 0s personagens sao sobreviventes (e, nesse sentido, vale
ressaltar apertinénciado titulo do conto) de umageracdo que lutou contra o sistema
socio-politico ecujaresisténciafoi enfraguecendo com o tempo.

Durante uma fase problematica decorrente da repressdo, em que 0s
companheiros debatem sobre suasangUstias e seusideai s, 0 personagem masculino tenta
umareanimagdo para a companheira diante do desespero em gue ela se encontrava,
como sepercebenasuafaa

[...] eute olhavaentupida de mandrix e babava solugando perdi minhaalegria,
anoiteci, roubaram minhaesperanca, enquanto vocé, solitario & positivo, apertava
meu ombro com a suaméo apesar de tudo viril repetindo reage, companheira,
reage, a causa precisa dessa tua cabecinha privilegiada, teu potencia criativo,
tua lucidez libertéria, bababa, bababa. As pessoas se transformavam em
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cadaveres decompostos a minha frente, minha pele eratriste e suja, as noites
nao terminavam nunca, ninguém metocava, maseu reagi, despirel, volte aisso
gue dizem que é o normal, e cadé a causa, meu, cadé aluta, cadé o po-ten-ci-
al criativo? (1995, p. 18).

A referénciaao processo ditatorial éfeitaindiretamente, hAumaelaboracdo
liter&riaquetornapossivel aidentificacdo do temae do contexto socio-politico aque
audeotexto. S0 expressdes|igadas aostermos usados por militantes daépoca, recursos
lingUisticos e rel atos de experiéncias os procedimentos que nos direcionam aleiturado
conto atravésdo contexto e sdo também el esquefazem danarrativaumacriagdo artistica,
literatura. Por ser arte, e ndo s mplesmente documento, € que 0 exame de suas estratégias
narrativas sefaz importante, pois, afinal, o sentido do texto deve ser alcangado comuma
andlise que contempleformae contelido.

O conto de Caio possui uma particularidade no que diz respeito ao foco
narrativo. Este aparece navoz de um eu e de um vocé — os personagens masculino e
feminino- queestabelecem um did ogo desenfreado etambém navoz de unsoutros, cuja
fala € introduzida nos proprios discursos dos personagens. O foco narrativo, assim
congtituido, direciona-nosaobservar trés posi cionamentos (0 do personagem masculino,
o do feminino e o dosoutros) que, naverdade, sdo entrecruzados paracausar um efeito
estético, o que, aliado aos outros recursos do conto, contribui parasuavalorizagso. E
nesse sentido que asreflexdes de A dorno sobreapos ¢&o do narrador podem ser associadas
a0 conto, jaqueanarrativaé construidacom personagens que contam suahistoriaaravés
de seus prépriosdiaogos. O trabalho deum narrador, no sentido tradiciond, ficaausente
no conto. 1sso também aponta paraa suspensdo do carédter objetivo danarrativa, que se
mostravoltada paraasubjetividade einteressada pel aparticipacdo doleitor.

L ogo noinicio do conto, encontramosum exempl o do cruzamento devozes.
Osobjetivos ndo concretizados durante alutacontraaDitadurae asensacdo defracasso
ao fim demaisumabatal ha séo fatores que levam os personagens do conto aumacrise
emociona eaumanecess dade de estabel ecer rel agdes af etivas cons stentese de afirmagéo
nasociedade. Os did ogos dos personagens confirmam tal constatacéo, sendo queem
umadas conversas o discurso dos personagens é atravessado pel o discurso do outro,
justamente paraenfati zar acrise que atinge ossujeitos.

Sri Lanka? Quem sabe? Ela me pergunta, morena e felina, e eu respondo por
gue ndo? Mas inabalavel elacontinua: vocé pode pelo menos mandar cartbes-
postais de |4, para que as pessoas pensem nossa, como € que ele foi parar
em Si Lanka, que cara louco esse, hein, e morram de saudade, ndo € isso
que te importa? uma certa saudade: em Sri Lanka, bancando o Rimbaud, que
nem foi tdo longe, para que todos lamentem ai como ele era bonzinho e nés
ndo lhe demos a dose suficiente de atencéo para que ficasse aqui entre
nos, palmeiras & abacaxis. (grifos nossos) (1995, p. 15).
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A voz do personagem masculino que comegao rel ato € cortadapel o discurso
dacompanheira, que, por suavez, insere avoz de um outro (adas pessoas). A voz da
mulher apontaacriseexistencia demilitantesfracassados que véem numaviagem uma
aternativaparaamenizar seus conflitos e mostrar aos outros o quao especiaiselessdo e
como devem ser reconhecidos pel a sociedade como um todo. O discurso de outrem,
parecendo ser quase umaextensdo da consciénciados protagonistas, reiteraaidéiade
que os personagens devam ser val orizados.

A introducéo do discurso do outro no do personagem néo é anunciadade
umaformadiretacom o uso de aspas, como percebemaos num texto convencional, mas
também ndo esta totalmente disssimulada. O discurso do outro é introduzido no do
personagem numalinguagem estranhaadeste, ou melhor, hamarcaslinguisticas (estiloe
formaadquirem um outro tom) que apontam apresencadalinguade outrem. Além disso,
o discurso do personagem € organizado de maneiraapermitir aintroducdo de umaoutra
fala, quetem estruturae caracteristicaproprias, asintaxe do periodo em que avoz do
outro éintrojetadanafaado personagem é marcada por verbos (pensar elamentar) que
exigem um complemento, no caso, o discurso do outro, o qual passaafazer parte do
contexto narrativo. Naspalavrasde Bakhtin,

A enunciagdo do narrador, tendo integrado na sua composi¢do uma outra
enunciacdo, el aboraregras sintéticas, estilisticas e composicionaisparaassimilé
la parcialmente, para associé-la a sua propria unidade sintética, estilistica e
composicional, emboraconservando, pelo menos sob umaformarudimentar, a
autonomia primitiva do discurso de outrem, sem o que ele ndo poderia ser
completamente apreendido. (1999, p. 144).

Observamos a introducéo e organizacéo do discurso do outro no do
personagem como umaformade plurilingliismo, mas estando €aunica. A construcao
hibridaé apontada pel o tedrico russo como umaoutramaneirapelaqual um autor pode
organizar o plurilingliismo e caracteriza-se pe apresencade duas|inguagens, doissentidos
edoistonsnum mesmo enunciado, ondeexistem, naverdade, duasvozes. “ Denominamos
construcdo hibrida o enunciado que, segundo indices gramaticais (sintaticos) e
composicional's, pertence aum Unico falante, masonde, narealidade, estéo confundidos
doisenunciados, doismodosdefaar, doisestilos, duas‘linguagens', duas perspectivas
seménticaseaxiologicas.” (1988, p. 110).

No conto, emagunsmomentos, éimpossivel identificar dequem éavoz que
fala. A estrutura do discurso ndo permite tal constatacdo. A tentativa de definicéo de
género € secundéria para a construcdo do sentido do texto e o que vale € que essa
indeterminacdo é bastante valiosaem termos estéticos e acentua que aexperiéncia €
compartilhada. Nesses casos deindefini¢do de voz, tem-se umaformade construcéo
hibrida, umavez que 0 enunciado pode pertencer aum ou outro personagem, tendo assm
sentidose perspectivasdiferentes:
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Sem parar, abana-se com a capa do disco de Angela enquanto fuma sem
parar e bebe sem parar sua vodca nacional sem gelo nem limdo. Quanto a
mim, a voz t&o rouca, fico por aqui mesmo comparecendo a atos publicos,
pichando muros contra usinas nucleares, em plena ressaca, um dia de monja,
um dia de puta, um dia de Joplin, um dia de Teresa de Calcuta, uma dia de
merdaenquanto seguro aguele mal dito emprego de oito horas diérias parapoder
pagar essa poltrona de couro auténtico onde neste exato momento vossa
reverendissima assenta sua preciosa bunda e essa exética mesinha de centro
em junco indiano que apdia nossos pés descal ¢os ao fim de mais outra semana
debatalhasinuteis, fantasi as escapi stas, maus orgasmos e crediérios atrasados.
(grifos nossos) (1995, p. 17).

Pelaconstrugdo sintética, o enunciado destacado parece pertencer aum Unico
falante, mas, naverdade, nele estdo confundidos duas|inguas, duas perspectivas: ado
personagem masculino eado feminino sem aindicacdo formal dasfronteirasque separam
o0 discurso deum ede outro.

A insercéo davoz do outro no discurso do personagem caracteriza o que
Bakhtin chamou de plurilingliismo, conceito voltado paraaedtilisticado texto (endo para
0 seu contetido, emboratal recurso sgafundamental paraaexposi ¢éo e aprofundamento
do assunto) ereconhecido maisfacilmenteem romances humoristicos. Conforme Bakhtin,
o plurilingliismo no romance caracteriza-se pelapresencade linguagens nasquais se
interpdem diferentesvozes, pontosdevistaeva ores, conduzindo aum embate de crengas
eposi gdes. Parao tedrico, asmUltiplasvozes sdo um obstacul o aum Unico posi cionamento
eaumavisdo unilateral sobre o que estdsendo narrado. Asdiversasvozesnumanarrativa
caracterizam o discurso libertério, termo usado por Bakhtin em oposi ¢&o aexpressao
discurso monol égico eautoritario (em que predominaumasd voz e, conseqlientemente,
um s6 posi cionamento). Além disso, o plurilingtiismo possi bilitando s aidentificacdo das
intengBes dos personagens, mastambém asdo texto, sgjam elassemel hantesou diferentes,
oqueampliaaspossibilidadesdeleiturae conduz aumainvestigacdo maisdetalhadapara
aconstrucao do sentido do texto:

O plurilingtiismo introduzido no romance (quaisquer que segjam as formas de
sua introdugdo), é o discurso de outrem na linguagem de outrem, que serve
para refratar a expressdo das inten¢oes do autor. A palavra desse discurso €
uma palavra bivocal especial. Ela serve smultaneamente a dois locutores e
exprime ao mesmo tempo duas intengdes diferentes: a intencdo direta do
personagem que fala e aintengdo refrangida do autor. Nesse discurso, h&d duas
vozes, dois sentidos, duas expressoes. (1988, p. 127).

Em Os sobreviventes, o plurilingtiismo é umaestratégiaque, deum lado,
ressalta o i nteresse dos personagens em marcar umavisao pessimistasobre asrelacoes
socialsehumanas ou 0 seu desencanto com avida, e, deoutro, enfatizaqueacrisequase
(in)suportavel que osatinge éreflexo do “ desgaste das utopias e dasilusdes perdidas’,
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parausar a expressao de Fernando Arenas. Por outro lado, ainsercéo do discurso do
outro no dos personagens aponta para a intencdo do conto em construir um jogo de
méscaras que representam diversasvozes, as quai ssimultaneamenterevelam o conflito
existencial dos protagonistas. S&o vozes sobrepostas parapropiciar visoes particulares
acercadasrelagbes sociaise paratornar anarrativaum projeto el aborado de percepcédo
de umadadarealidade social. Assim constituido, o conto de Caio caracteriza-se por
apresentar um discurso libertario, que ndo privilegiaum ou outro posi cionamento, umaou
outravoz, mas que, a0 contrério, proporcionaapresencade vozes variadas no proprio
texto.

2. Estruturaformal elinguagem: rupturas

O conto de Cai o distancia-se de contostradicionaisdetextosem que sempre
h&um narrador que nos contaumahistoriae nos apresenta 0s personagens com contornos
nitidos, indicando caminhosdeleturaegpontando circunsténcias, cendriosetemporadidades
que configuram o universo ficciond . Os sobreviventesrompe com aestruturaclassicada
narrativano sentido de que umaidentificacdo de seuselementos é dificultadapor vérios
fatores: o narrador tradiciona desaparece, 0s personagensndo tém caracterizacdo explicita
ou definitiva, 0 espago é ausente, 0 tempo é sugerido. O texto € extremamente curto,
emboradenso, eo leitor tem papel fundamental: se quiser alcancar o sentido do texto,
precisainteragir ativamente com anarrativa, tornar-se co-participante e preencher seus
vazios, paradiaogar com ostedricos da EstéticadaRecepcdo. Estas séo algumas das
peculiaridades do conto em estudo, tragos que segundo | sabellaMarcati, sdo proprios
dasnarrativasdo autor:

Encontramos, em seus textos, uma economia linglistica que equaciona
desperdicio discursivo e concisdo narrativa. Por um lado, as personagens de
Caiofalam demais. Protagonistas de crisesexistenciais, elas sdo, muitasvezes,
verdadeiros porta-vozes das bandeiras politicas e individuai s de seu tempo. Por
outro lado, as passagens, na narrativa, s8o velozes: saltam de um momento a
outro sem deixar rastros das mediagdes do pensamento. Essaoperacao literaria
resulta na rapidez de estilo e no estimulo da memdria do leitor como pega
fundamental da estratégia forjada pelo autor. O leitor vé-se obrigado assim a
focalizar as questfes que estdo em jogo paranao perder o fio dahistéria. (2000,
p. 10).

A abolicdo do tempo cronol égico no conto e de um espaco definido aponta
duas perspectivas: a primeirarefere-se ao fato de que a supressao desses elementos
composicionais constitui um fator de val orizac8o do texto, jAque essa experimentacéo
estéticaébem realizadano conto a capaci dade de percepcdo doleitor. Anatol Rosenfeld,
a0 abordar modificagdes sofridas pel apinturae manifestadastambém no romance, embora
neste as alteragdes ndo sejam téo explicitas, afirmaque a eliminagéo do espaco e do
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tempo cronol 6gico provocaumadificul dade de parte do pablico em tornar-sefamiliar a
um modo novo de representacdo:

A dificuldade que boa parte do publico encontra em adaptar-se a este tipo de
pintura ou romance decorre da circunsténcia de a arte moderna negar o
compromisso com este mundo temporal e espacia posto como real e absoluto
pelo realismo tradicional e pelo senso comum. Trata-se, antes de tudo, de um
processo de desmascaramento de mundo epidérmico do senso comum. (1996,
p. 81).

Na narrativa de Caio, ndo ha uma preocupacdo em apresentar os fatos
segundo umaordem fixaque mantém rel acéo com arealidade verdadeira; osfatos seguem
umaoutraordem, aordem dasubjetividade e dal 6gi ca da consciénciados personagens.
Nesse sentido, os discursos parecem emergir diretamente da consciéncia, num fluxo
continuo que oscilaentre convicgdeseidéas, fdae pensamento:

[...] vocévai curtir os seus nativos em Sri Lanka depois me manda um cartéo-
postal contando qual quer coisacomo ontem anoite, nabeiradorio, deve haver
umaporraderio por |14 um riolodoso, cheio de juncos sombrios, mas ontem na
beirado rio, sem planejar nada, de repente, sabe, por acaso, encontrei um rapaz
de tez azeitonada e olhos obliquos que. Hein? claro que deve haver alguma
espéci e de dignidade nisso tudo, aquestdo € onde, ndo nesta cidade escura, ndo
neste planeta podre e pobre, dentro de mim? (1995, p. 19-20).

Essaformaderepresentacéo dafaaedo pensamento do personagemimplica
nalimitacao do traba ho de um narrador que, tradiciona mente, ocupava-seemrelatar as
experiéncias psiquicas dos personagens e em transmitir seus pensamentos. No conto de
Caloessenarrador tradiciona n&o tem espago; 0s personagensencarregam-sededesenrolar
atrama, através de seusdia ogosininterruptos e divagacdes subjetivas. Deacordo com
reflexdes de Rosenfeld, “ A tentativade reproduzir este fluxo daconsciéncia—com sua
fusfo dosniveistemporai s—levaaradicalizacdo extremado mondlogo interior. Desaparece
ou se omite o intermedi&rio, isto é, o narrador, que nos apresenta a personagem no
distanciamento gramatical do pronome‘ele’ edavoz do pretérito.” (1996, p. 83-84).

A ausénciade umaexplicacéo sobre os motivos que desencadearam acrise
dos personagenstambém contribui paraumadistanciaentre e ementosde causaeefeito.
O personagem feminino comega o seu desabafo dizendo: “ando angustiadademais, meu
amigo, palavrinhaantigaessa, angUstia, duas décadas de convivio cotidiano, masando,
ando, tenho uma coisa apertada agui no meu peito, um sufoco, uma sede, um peso.”
(1995, p. 17). No entanto, ao longo do texto, essaangustiando éinvestigada, apenasé
afirmada.

ParaRosenfeld, o desaparecimento do narrador € quetambém determinao
aargamento dacausdidade:
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Ao desaparecer o intermediario, substituido pela presenca do fluxo psiquico,
desaparece também a ordem | 6gica da oragdo e a coeréncia da estrutura que o
narrador classico imprimiaasequiénciados acontecimentos. Com isso esgarca-
se, além das formas de tempo e espago, mais uma categoria fundamental da
realidade empirica e do senso comum: ada causalidade (lei de causa e efeito),
base do enredo tradicional, com seu encadeamento | 6gico de motivos e situacoes,
cominicio, meio efim. (1996, p. 84).

E preciso destacar ainda que a perda de uma seqiiéncia | égica dos fatos
narrados éintensificadananarrativaatravés dasuspensdo do padréo culto deescritaeda
supressdo de parégrafos (o texto é apresentado em apenas um bloco). Além disso, ha
outros elementos que sinalizam essatendénica: sdo abolidasvirgulas, algumasfrasesséo
terminadas de modo adeixar incompletaumaidéae o texto misturanivesdelinguagem.
No entanto, essas estratégiasformais, que rompem com o modo cléssico danarrativa,
ndo implicam naperdadarel agcéo de causae efeito no conto, poisestarelacdo semostra
deoutraforma. A narrativamostra-se intencional mente desorganizada e desprovida,
gparentemente, de coeréncia, exigindo aindamaisdo leitor, que precisafazer amontagem
de fragmentos dispersos narepresentacdo de umaruina, parague reconhegano texto,
emborasem conexdesexplicitas, 0 seu encadeamento | 6gico em meio afragmentagéo.

3. Umaoutraformadetransgressao

O aspecto transgressor do texto manifesta-se ndo s nadiminacdo do narrador
classico e do encadeamento | 6gico, mastambém nasuaestruturaformal elinguagem. Ha
efeitoslinglisticos, como 0 uso de hifens separando silabas de umapa avrae d ongamento
de umasilaba sonorapelarepeticdo deletra (claaaaaaaro), e mesclavocabul oscultose
vulgares. Estesrecursosdao o tom do texto, colaboram paraum efeito de estranhamento
numaleiturainicial, umasurpresaque, aospoucos, vai sendo reconhecidacomo estratégia
narrativa: como néo falar de horror sem chocar?

A transgressao também se mostra na atitude dos personagens (cuspido e
vOmito, nojo e nausea), naopcao sexual’, nas suas|eituras, nas msicas que ouvem. E
extremamente interessante arel agdo dos personagens com asleituras que citam: Marx,
Marcuse, Reich, Castarieda, Laing. Marx criticao capitalismo, o valor deuso edetroca
gue seinstauraem sociedades capitalistas, opondo-se aumaideol ogiadominante que
perpetuaasregras do mercado. Marcuse € um dos membros da Escolade Frankfurt e
tem estudosnaareadapsicandise. Reich étambém dadreadapsicandise e acreditaque

' Os personagens da narrativa sugerem manter relagdes homossexuais e, em vista disso, surge o
sentido de transgressdo, ja que em uma sociedade conservadora e patriarcal, como a brasileira, os
padrBes morais e sociais | egitimam apenas a heterossexualidade. A opgao sexual é um forte elemento
de transgressado, porque, conforme os estudos de David William Foster, a Unica pratica sexual aceita
socialmente em sociedades como a nossa é entre pares binarios formados por homem e mulher.
(Foster, David William. 2000).
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0 orgasmo tem papel politico. Castafieda estaligado ao universo dasdrogas e defendea
libertac&o do pensamento tradicional. Laing faz parte dachamadalL iteraturaAlternativa.
Todos estes autores citados possuem umavisdo contrériaaum pensamento dominante,
Sa0 posi gdes que buscam transgredir | el s estabel eci das sgiano plano econdmico ou poalitico,
sgjano sexua esocid. A referénciaaAngelaRo-Ro, Joplin e Chopintambém seconfigura
uma estética datransgressdo. Ro-Ro é uma cantora pol émicaque tem vérias cangdes
cujas|etras gpresentam uma percepcdo incomum sobreasexudidade e, como diz Marcati,
éuma" ex-roqueira, bluseira underground, [que] poderiaser umapersonagemtipicade
‘Ossobreviventes'.” (2000, p. 94). Joplin é umaroqueirade voz roucaque gravou um
cléssico americano eo tratou como rock rasgado e é o simbol o dasubversdo. Chopin é
compositor classico demusicaerudita.

Tanto o caréter subversivo de escritores e misi cos citados quanto amistura
provocada pel acol ocago de musicapopular com eruditalado alado séo €l ementosque
fortal ecem aperspectivadatransgresséo do conto, umavez quetaisreferénciasapontam
paraumares sténciaaposturae pensamento conservadorese, talvez por 10, dominantes.
Além disso, aformacomo os personagens se rel acionam com taisobrasjaindicauma
posi¢éo libertariae anti-repressiva.

4. O equilibrio entre astendéncias estética e politica em Os sobreviventes

Como o temado texto éarepressdo como resultado de umatransgresséo de
regrasmorais, politicase sociais, 0 conto procurarefletir essarupturaem suapropria
composi¢do. Dai que, como os personagens, também aformaestaem crise, havendo
assim umacorrel agdo entre experi énciaestéticae aquil o que esta sendo problematizado
pelotexto. O resultado consi ste numaredizag8o artisticaque conjugaformae contetido,
estéticaepolitica.

Para Walter Benjamin, a harmonia entre projeto estético e sua matéria
substantivaéo queva orizaumaobra. Paraele, umaproducéo literériando pode esforcar-
separacontemplar somenteo plano socia ou o estético, masdeveequilibrar osdois. Nas
palavras do tedrico daEscolade Frankfurt,

[...] atendéncia de uma obra literéria sO pode ser correta do ponto de vista
politico quando for também corretado ponto devistaliterario. Isso significaque
a tendéncia politicamente correta inclui uma tendéncia literéria. Acrescento
imediatamente que é essatendéncialiteréria, e nenhumaoutra, contidaimplicita
ou explicitamente em toda a tendéncia politica correta, que determina a
qualidade daobra (1985, p. 121).

O conto Os sobreviventes configura-se como umaproducdo literariaque
questiona posturas repressivas e posi¢des ideol bgicas conservadoras. A forma do
desenvolvimento danarrativaéum elemento que demonstra a capaci dade de o autor
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congiruir umaobraesteticamente el aboradae politicamente comprometida.com aspiragoes
socialsdevido ateméti caque abordae ao posicionamento que assume.

Considerando tragosdaformacdo socia brasileiraapontadosanteriormente
apartir de proposi¢coes de Pinheiro e Segatto, € possivel pensar o conto de Caio como
umaobraquerevelaaessénciadarepressdo. A representacéo destaedavioléncia, diés,
ganhaformaem Os sobreviventes através da experimentacdo formal : aausénciadeum
narrador tradicional, ainsercdo de um discurso plurivocal e a aparente suspenséo do
encadeamento | 6gico danarrativasdo fatores que permitem reconhecer o conto como
umaprodugdo que procurareunir formaestéticae contetido.

Além disso, esses el ementos confirmam aassoci agdo entre representacdo de
conflito eformaconflitiva A tentativade representar o mundo bruto em quendo héliberdade
de expressdo nem possibilidade de realizacdo pessoal € amotivacdo daforma. Dai a
adocdo deum estilo nadaclassico que se afastalonge deumatelaredistatradicional.

5. Querealismo é esse?

A coeréncia estética da narrativa de Caio Fernando Abreu conduz aum
alargamento dasituacdo do realismo, que no conto Ndo esta voltada paraumadescricéo
objetivae miméticadarealidade, masresultado de um esforgo arduo de representar o
mundo através de umacameraquefiltracenasdispersas e astransformaem matériade
ficcdo. A condicdo realistade Os sobreviventes, modernaem suaforma, manifesta-se
nosarranjosdasfrases, nadens dade das declaragoes, enfiam, nasutilezadarepresentaco.
O afastamento do realismo tradicional € percebido também naintencéo em transgredir
formastradicionai s de composi ¢&o e provocar choquesno leitor, talvez acostumado a
encontrar em narrativaslongas ou curtas umacépiadarealidade empiricae sensivel. O
conto de Caio Fernando Abreu, de formaindireta, representa arealidade através da
problematizacdo da subj etividade dos personagens, incorporando naformao contéudo e
traduzindo umatendénciado autor em associar umaconsciénciasocial com umaestética.

O olhar critico de Caio Fernando Abreu procurareunir em seu texto todos
os elementosjaapontados afim defazer o leitor ver umaoutrahistoria, umahistéria
enquanto catéstrofe nagqual os personagens que representam a sociedade como umtodo
estdo inseridos, e questionar asua propriaposi¢ao, tendo em vistaas experiénciasde
repressao discutidasno conto. A tomadade consciénciaeapossive libertago proclamada
por Benjamin seriam al cancadasjustamente porque Caio Fernando Abreu, atravésda
fragmentacdo estética, constroi umahistériatambém fragmentada. Assim, o esforco para
sechegar aumaleituracoesadaobratem de passar pelarecomposi¢éo dosfragmentos
dispersos dahistériarepresentados nanarrativa.

A obrade Caio Fernando Abreu pode ser examinadaapartir de um conjunto
detextos voltados paraumarepresentacdo do regime militar implantado em 1964. A
producéo literériabrasileiradadécadade 70 einicio da80 tem sido pesquisadano sentido
de articular os textos dos autores a0 momento turbulento do Estado autoritario,
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considerando as obras como umarespostacifradaao governo, cujo contetido geramente
destacainformagOes que osjornaisndo podiam apresentar devido ao intenso esquemade
censura. Desse modo, 0 conjunto dessas produgdes foi dividido em categorias como
literaturaaegorica, literatura-verdade eliteraturajornaistica, umabiparti cdo que procura
sistematizar as vias dominantes das obras do periodo. Emboraestas pesquisas, como as
de Flora Sussekind (1985) e Silviano Santiago (1982), tenham conseguido fazer um
mapeamento daproducao, apresentando discussdes pertinentes eresultadosinteressantes,
alndando sdo suficientes os estudos especializados sobre aproducéo literariadadécada

No ambito de autores e obras publicadas na década de 70 e 80, Caio
Fernando Abreu merece um lugar especial, jaque optou por caminhos menos percorridos
pela literatura p6s-64, como aponta Flora Sussekind, e fugiu das cartas marcadas,
construindo umaliteraturacomintensael aboracdo estéticaapartir demotivagdessociais
ehistéricas. |sso ficaevidente pelaconfiguracdo davoz narrativade Os sobreviventes,
poisesta, a0 serevelar plurivoca, fragmentadaedistante do padréo tradiciona denarracéo,
mostra-se empenhadaem representar literariamente fragmentos dahistoriapor meio da
historiaem fragmentos.
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