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Resumo: O artigo visaatecer algumas consideracdes acercadanocao de
linguagem cinematograficade Pasolini tomando comoreferénciaseutexto |
cinemadi poesia. O objetivo € conhecer aspectos da percepcao estéticae
politicadesseintelectua erefletir sobre o objetivo de Pasolini demostrar que
o cinemaéalinguagem expressivadarealidade. A poesiaestano modo de
unificar asmultiplasformas de expressio humana.
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Abstract: Thisarticleaimsat making some cons derations about the notion
of the cinematographic language of Pasolini, having asreferencehistext “I1
cinemadi poesia’. The objective isto be acquainted with aspects of his
aesthetic and political perception and a so to reflect upon Pasolini’sintention
of showing that the cinemaistheexpressivelanguageof reality. According to
him, poetry isintheway of unifying multipleformsof human expression.
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Introducao

O cinemaapresenta-se como amaisnovae cativante das artes modernas.
Entre ostemas que sdo tratados nos estudos sobre a histériado cinemaas questbes da
linguagem e do poder daimagem cinematografica, daformacéo deumanovapercepcéo
do mundo, dailusdo estética, do cinemacomo criador denovassignificagdesculturaistém
sido asmaisconstantes.

Pasolini faz parte deum grupo sel eto de pensadores que noslegou importantes
reflexBes sobreanovaexperiéncialingliisticaque proporcionao cinemaenquanto expressio
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darealidade que redimensionaaarte e crianovas significacoes de tempo e espago. O
interesse de Pasolini pelalinguagem cinematograficafoi umadecorrénciade seusestudos
literarios e do exercicio dalinguagem narrativacomo tentativade expressdo derelagoes
vitaisou sgja, exprimir arealidade por meio dapropriarealidade, como se conclui no
ensaio Lafinedell’ avanguardia, de 1966: “ O cinemanéo evoca arealidade, como a
lingualiteréria; ndo copiaarealidade, como apintura; ndo mimaarealidade, como o
teatro. O cinemareproduz arealidade, imagemesom!” (PASOLINI, 1995, p. 135).

A suaatividade como diretor cinematografico sempre esteve entrelagadacom
aatividade poéticae com acritica, sendo que adecisdo de dedicar-se ao cinemanasceu
danecessidade de buscar novasformas expressivas e conhecer técnicasdiferentesde
criagdo artitica.

Em suaamplaproducéo intelectual, queval dapoesiaao cinema, incluindo
nesse percurso o teatro, apintura, areflexdo lingliisticaeanarrativa, acriticaliterariae
politicaocupaum lugar especia. O final dadécadade 60, marcado pel oseventosde 68,
ressoou no traba ho de Pasolini como dentinciadainutilidade da criticaapenastedricae
como reflexdo sobre novos caminhos possiveis ante o capitalismo mais agressivo e
dominador cujaexpansdo produzia-se princi pal mente pelainser¢éo de novastecnol ogias.
Suacriticaao sstemacapitdistademonstratambém suas angUstias pessoa snainterrogagéo
sobreolugar dointelectua nasociedade (FERRETTI, 1979, p. 12). A atividade dediretor
cinematogréfico apresenta-se, no final dadécadade 60, como o caminho daaco politica,
tanto por ser o cinemaum dos princi palsmel os de comuni cacdo demassadamodernidade,
quanto por ser, naltalia, o instrumento de divulgacéo da culturaburguesa, cujos padrbes
éticos e politicos Pasolini se propds questionar. Ao longo de seu trabal ho, percebe-se, no
rigor e nacomplexidade do discurso, o esforgo deumintelectual que procuraser coerente
eclaro em suasposi goestedricase politicas que, por estarem permanentemente vincul adas
aconjuntura, sfo geradoras de grandes pol émicas.

Osescritos, aqui selecionados, encontram-se publicadosno livro Empirismo
Eretico, que € uma coletanea de ensaios da década de 60 em torno de trés temas
fundamentais: alingua, aliteraturaeo cinema. A finalidade étecer algumas consideragtes
emtorno do cinemacomo linguagem expressiva, tendo como basereferencia oensaio: O
cinemade poesia (1965), relacionado com La fine dell’ avanguardia (1966) e Battute
sul cinema (1067) para, em seguida, buscar em alguns filmes de Pasolini criados na
mesmaépoca, areacdo entreteoriaeprética, ou sga, a tentativade concretizar alinguagem
expressivadoredl. O objetivo que se pretende al cancar € conhecer aspectos da percepcéo
estéticae politicadesseintel ectual que, ao refletir sobre as especificidades dalinguagem
do cinema, também contribuiu paraasuamodificaco.

O cinema como linguagem expressiva da realidade

A questéo que Pasolini levantaem O cinema depoesia & “ como éteoricamente
explicavel e praticamente possivel, no cinema, a‘linguadapoesia’ ?’ eestaperguntao
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remeteaumareflexéo sobrearelacéo entre cinemaeliteratura(PASOLINI, 1965, p.175).
Parte-se, portanto, do seguinte problema: do ponto de vistada semiética, enquanto as
linguagens literérias fundam-se em um instrumental linguistico institucionalizado,
historicamente congtruido, codificado e de uso comum, alinguagem cinematograficaparece
néo ter fundamento, isto &, “ ndo possui como basered nenhumalinguacomunicativa’; “ os
homens comunicam-secom paavrasendo comimagens’, demodo que” umalinguagem
especificadeimagens apresentar-se-iacomo umaabstracdo purae artificial”. Seesta
compreensao do processo de comuni cagao fosse correta, 0 cinemando poderiaexistir e,
seexistisse, ndo teriasignificado. Porém, o cinemaexiste e comunica(PASOLINI, 1965,
p. 167). O ensalo procuramostrar que aimagem ocupaum lugar importante navidado
homem moderno e que o cinemae aborasualinguagem apartir deum referencia préprio
dacomunicacdo ord, que éfeitado entrelacamento de signoslinguisticoscom um sistema
designosmimicos, deraciond e sensivel, nacriacdo deum novo universo designificagdes.

O ensaio O cinema de poesiainsere-se no contexto maisampl o dasreflexdes
de Pasolini sobreosusosdalinguaitaianaeoslimitescriadospelasuaaplicacéo literéria,
paramostrar que o cinemaéaformade expressao que preenche 0 espago deixado vazio
pela prética literariaa medida que esta evoca e representa a realidade e afasta-se da
expressdo oral. E como se Pasolini, ante um conjunto de signos lingliisticos limitado,
levantasse a pergunta sobre apossi bilidade de narrar no contexto dasociedade capitaista
e, dadaessapossibilidade, se o cinema, como novaformade expressao, poderiaocupar
o lugar da narrativa literaria. Narrar, como expressao da realidade em todas as suas
dimensdes significa, paraPasolini, gproximar-se dasformas popul ares de expresséo, no
amor avidaimplicito no diaetofriulano, nasimplicidade eno mistério davidacamponesa
gue procurou mostrar em seusfilmes.

Natentativa de explicitar alingua de poesia, Pasolini mostraariquezae
compl exidade da percepcdo humana, capaz de expressar-se nalinguagem mimicados
surdos-mudos, deler aredidade circundante comoimagem visud, de* manter um coléquio
instrumental com arealidade enquanto ambiente deumacoletividade’, aqua seexprime
emimagens, enfim, detrazer atona o escondido nainterioridade do sujeito, no recondito
inconsciente. “Hano homem um mundo que se exprime preval entemente por meio de
imagenssignificantes: trata-se do mundo damemariae dossonhos’. Todo esse universo
complexo deimagens, pré-gramética e pré-morfol dgico, éo fundamento dacomunicacéo
cinematografica, isto €, o cinemaabarcaumarealidade sensivel eprimordia quesupera
oslimitesdo racional, o que* explicaasuaprofundaqualidade oniricaetambém asua
absoluta e imprescindivel concretude objetual.” (PASOLINI, 1965, p. 168-9). Esta
realidadefaz com que, paratornar-se umainvencéo estética, aprodugdo cinematografica
tenhaque ser, antes, umainvencado linguistica, isto €, ao contrério danarrativa, que se
fundaem um instrumental lingistico cujasolidez é representadapel atradicdo estilistica
secular refletidanosdicionarios, o cinemaprecisaconsolidar seussignosexpressivosque
s80, por sua vez, “objetos de um mundo cronol ogicamente a cada novo momento
exaurido.” (PASOLINI, 1965, p. 170).
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O cinemaintegra-se num processo vertiginoso de mudancas proprias da
sociedadeindustrial etecnol égicaetrabalhacom um referencia onirico eimagético que
nado pode ser sistematizado, isto é, ndo possui umagraméatica, um conjunto de signos
histori camente consolidados, masrecorreasi gnosdedominio comum e passiveisde serem
permanentemente re-significados. A multiplicidade e mobilidade das significagbes da
linguagem visual, agrega-se outro el emento que se constitui como adiferencaprincipal
entreo cinemaeanarativaliteraria: no cinemando existem termos abstratos, “ asimagens
S0 sempreconcretas’, ou sga, a“ linguagem éartisticaendo fil osdfica. Pode ser parabola,
jamaisexpressao conceitual direta.” (PASOLINI, 1965, p. 172).

Estas caracteristicas geram possibilidadesimensas de criacdo artisticamas,
a0 mesmo tempo, podem funcionar como mecanismos de mistificagdo darealidade: o
cinema, “no proprio momento em gue é posto como ‘técnica’ ou ‘género’ novo de
expressan, pde-se também como novatécnicaou género de espetacul o de evasao, com
umaquantidade inimaginavel de consumidores’ que sdo hipnotizados por elementos
irracionaiseoniricos que possuem umagrandeforcapersuasiva. Esse poder reforca-sea
medidaque alinguagem do cinemadeixaaos poucos de ser umalinguade poesiapara
tornar-se uma lingua de prosa narrativa (PASOLINI, 1965, p. 172). Esse processo
Identifica-se com o momento em que osfilmesdearte déo lugar aosfilmescomerciais. O
quesequer mostrar €que, emboratambém dgunsfilmesdeartetenham adotado a“lingua
daprosd’, essaformanarrativadiminui asposs bilidades de expresséo dadas pdalinguagem
cinemaogréfica

Esse assunto retorna no ensaio La fine dell’avanguardia, na critica a
Goldmann e suas opinides sobre o interesse de um certo publico em romances secundarios
(folhetins), Pasolini salientaoutro aspecto proprio dalinguagem cinematografica: sua
estruturareproduz arealidade e, “ pelasuapréprianatureza, € umalinguainternaciona e
interclasssta’, visto queainser¢éo dapaavra(naciona) ndo limitaacomunicabilidade da
imagem visua e dacomposi¢do sonora. Esse elemento, do ponto devistapolitico, pode
ser entendido demodo positivo, prefigurando apossi bilidade deumaunidadelingtiistica
como tendénciaunitériaapartir do processo deindustrializacéo (e, pode-se dizer, de
globaizacdo) (PASOLINI, 1966, p. 125), sem relevar-se aspossibilidadesqueo cinema
apresenta, enquanto linguagem irracional e onirica, de persuasao e de nivelamento das
massas, isto €, 0 cinema continuara a produzir “filmes de arte e filmes de evaséo.”
(PASOLINI, 1965, p. 175).

Mas como se produz, no cinema, umalinguade poesia? Esta, além de ser
uma perguntapel o sentido daarte cinematograficae pelo ato criativo, quefaz diferir uma
obradeartede um filme comercial, €também umaperguntasobre asdiferencasentrea
linguagem do cinemaeo discurso literario enquanto exercicio narrativo.

A linguagem cinematogréfica resulta de uma interacdo entre autor e
personagem e de umaimersao nareaidade que é diversadaguel aefetuada pel o escritor;
eta diversidaderesultade um estilo, de umaabordagem socia e histéricaque, no fundo,
modificam também o sentido que se atribui ao proprio termo poesia: “ 0 advento das
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técnicasaudiovisuais, como linguagens expressivasou dearte, colocamem criseaidéa
que temos, por habito, de uma identificacdo entre poesia e lingua.” Toda “poesia é
trandingiistica’ e, no cinema, apresenta-se como agdo que geraagdes no destinatario e
quetem aredlidade como ponto de mediagéo geradoradetodasignificagdo. (PASOLINI,
1966b, p. 199).

O cinemainovaem relacdo aescrita, porquetraduz alinguagemdoredl, ou
Sga, 0 cinemarealizaconcretamente astentativas de expressdo que o homem efetuou ao
longo de suahistoria, unindo as caracteristicas damimica, daoralidade, dasemocfese
afetos, dos sonhos erecordactes, isto €, o cinematraz atonaelementos primordiaisda
cultura, com astécnicas maismodernas de percepcdo. Enquanto diao maisoriginarioeo
maismoderno das|inguagens humanas, o cinemaéexpressao daprépriaredidade, isto €,
daproépriaacdo enquanto rel agdo reciprocaentre os homens e o mundo.

No cinema, essaformade expressado implica“ umapossibilidade estilistica
muito articuladd’, liberando “ as possi bilidades expressivas compreendi das natradicional
convencgao narrativa, em umaespecie de retorno as origens, até reencontrar nos meios
técnicosdo cinemaaoriginariaqualidade onirica, barbara, irregular, agressiva, visonarid’,
enfim, uma“linguade poesia’ (PASOLINI, 1965, p. 179). O a cance dessadescoberta
levou Pasolini aafirmar, em 1966:

O titulo do livro no qual reunirel meus ensaios sobre cinema talvez sgja O
cinema como semiologia da realidade. Aconteceu-me o0 gque sucederia a
alguém que fizesse pesquisa sobre o funcionamento do espel ho. Eleficadiante
do espel ho, observa-o, examina-o, faz anotagBes e, enfim, o que vé?A s mesmo.
Do que se da conta? De sua presenca materia e fisica. (PASOLINI, 1967, p.
231-2).

Entender o cinemacomo semiol ogiadaredidade é descobri-locomoomeio
de expressdo (e de conhecimento) darealidade como espaco derealizacdo davida

O cinema de poesia funda-se profundamente no exercicio de estilos que
nascem da inspiragdo sinceramente poética, a ponto de eliminar toda suspeita de
mistificaco. Cria-se, no cinema, umaseriedereferenciaisvinculadosaacdo, ao olhar, a0
movimento, ao encadeamento dasimagens, que podem ser identificadas como el ementos
de umalingua de poesia (PASOLINI, 1965, p. 183-4). Trata-se de um exercicio de
expressao darealidade com arealidade, queé*cinemain natura’ (PASOLINI, 1966, p.
135), ist0 €, o cinemaéavidae o relacionamento interpessoal, 0 processo permanentede
apresentacéo de s edo mundo pelo qua seéobservador e observado, nasemprerenovada
trocadeinformagdes que produzem semprenovossignificadosculturais. Todaaredidade
é linguagem e a poesia esta na sua apresentagcdo sem amediac&o do conceito, nasua
formaoriginaria, sensivel, onirica, que ndo exclui acritica as formas sociais de sua
mistificagdo. O que refletiu nos ensaios, Pasolini tentou realizar na sua produgdo
cinematografica
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A “lingua di poesia’” na producéo cinematogr afica de Pasolini

Daextensaobracinematogréficade Pasolini, tomamos algunsexemplosda
épocade 1961-66, basicamente Accattone, Mamma Roma, 11 Vangel o secondo Matteo
eUccellacci euccdllini, paraidentificar tragos dareferidalinguagem depoesia. Uma
das préticasrecorrentesdo diretor erarecrutar atores ndo profissionaisno proprio lugar
daproducgo, atores que acabam vivendo suapropriahistoria. A obraestéticade Pasolini
vincula-se profundamente a suaatividade de criti co, que se manifestaem suas obrasno
profundo sentido ético e politico que el as apresentam. E o querevelao seu primeirofilme,
Accattone. Trata-se de umareflexdo baseada em cenas gestuai s que lembram muito a
propostade Eisentein eva orizam demas adamente aatuacdo dos personagenssilenciosos,
Fellini, qgueiniciamente dispds-se aavaliar apossibilidade de producéo, retirou-se do
projeto, quefoi financiado, maistarde, por Cino Del Duca. (MURRI, §/d., p. 19-20).
Apresentado no Festival de Venezade agosto de 1961, o filme gerou ésperas polémicas
que se estenderam por cerca de dois meses. Pasolini mostrava a sociedade burguesa
aguelaparte esquecida, homensmiseravels* condenadosasobreviverem asmargensmais
remotas dasinstituicdes vigentes nasociedade”, que vivem amargem “do poder dos
cédigosmorais’, ndo tanto “ porque lancados foracom violénciapel o corpo socia da
classedominante’, mas porque contradizem a“ inexorabilidade detais codigos e colocam
em discussdo auniversalidade dos prépriosaxiomasdeconvivéncia‘ éica.” (MURRI, ¢/
d., p. 21-22).

Naleiturade Serafino Murri, Pasolini procuramostrar que atransgressao
nao é umaescol ha, mas umaimposi ¢do de umasociedade cuja éticade aparénciaserve
aosinteresses dadominacdo. A ausénciade cddigosmorai sou adesobediénciaasnormas
vigentes esconde um problemapolitico, o qual sustentaaquestéo ética: “ umasociedade
violentamente excludente, cujaaparentetolerancia, nareaidade, € usadacomo armade
chantagem paraimpor ajustificacdo dastendénciasmaisregressivaseantidemocréticas’;
para os marginalizados, que desconhecem direitos e deveres, trata-se de um poder
desconhecido que ndo lhesdeixaalternativa. O desencanto ante 0 mundo, o abandono, a
solidéo, o dilaceramento davida, quefaz desgjar amorte, levam acriticapoliticaao &pice.
(MURRI, s/d., p. 23-25).

O cinemaéavidae suas contradigdes. osfilmesde Pasolini geram escandalo
porque destréem asméscaras e revelam ahipocrisiadeumamoral deaparéncia. Mamma
Roma éaprogtitutaque, ao longo dosanos, percorre asruas de Romanas noites escuras
e perigosas, esperando um diadeixar aprofissdo etornar-se umamulher debem, isto €,
sonhafazer parte dasociedade que aexclui. Tem-seatristeza, 0 abandono, acrueldade
daexclusdo socia e o encantamento mistificador do sonho defazer parte do mundo que
relegaamarginalidade, com cenas marcadas por poemas da DivinaComédiade Dante.

Jall Vangelo secondo Matteo apresenta-se como uma reflexdo sobre o
sentimento religioso eo sentido do sagrado navidado homem e, comointelectual marxista,
Pasolini pretendiaredizar um trabal ho de desminstificagéo danocéo modernade sagrado
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geradacom amediacdo do romantismo, do catolicismo, dacontra-reforma. Porém, como
elepréprio acentua, encontrou-se diantedeum dilema: “como desmistificar o problema
damorte? O problemaque ndo posso desmigtificar € o que de profundamenteirracional
e, de qualquer modo, religioso, que existe no mistério do mundo, aquilo que ndo é
desmistificavel”. Do trabalho, resultaque atragédiade Cristo é atragédiado homem
porque setrataefetivamente dafigurado homem e do mistério davida. Pasolini procura
desmidtificar “asolugéo ‘ divina do mistério do mundo edamorte’, questionando também
a idéia de um redentor pacifico. (MURRI, gd., p. 49). O Cristo de Pasolini é um
revol uciondrio que questionaaordem instituida (acontemporanea, apartir de seutempo),
defende asimplicidade eapureza, mastambém convidaparaarevoltaealuta.

A grandeironiaégue o filme despertou grande debate efoi defendido pelos
catélicosque, em 1964, quando o filmefoi apresentado em Veneza, concederam-lhe o
prémio Office Catholique I nternational du Cinéma(O.C.I.C.). Ao mesmo tempo, Pasolini
foi violentamente criticado pelaesquerda, que viu aobracomo umagrande contradi¢do
em relacdo asuamilitanciapolitica. Pasolini respondiadizendo que haviaconseguido
redizar td filmeprecisamente por ser ateu endo sofrer qua quer formade condi cionamento,
conscienteou inconsciente

Uccellacci euccellini foi produzido em momento de questionamento deum
certo marxismo que Pasolini identificanapréticados partidos politicos, isto €, ocupaum
lugar importante naprépriainterrogacédo e nareformulagdo de suaatividadeintelectual.
Trata-se de uma obra que expressa adesilusdo politicado autor, nadistanciaentre o
discurso politico daesquerdae aexperiénciadas classes popularesem suasimplicidade e
purezade sentimentos. A crisedapraxismarxistaocorrepelacristaizacéo dateoriaepela
necessidade de* reformular conceitoseandisescriandouma '’ outra’ linguagem, estranhaa
|6gicaburguesa.” (MURRI, §/d., p. 67).

A passagem de um cinemaque mostraao mundo avidadaadelaparaum
cinemaque pde em discussao aideologia (MICCICHE, 1999) tem suaexpressio em
Uccellacci euccellini, filme que também demonstrao empenho de Pasolini em realizar
um cinemadepoesia como linguagem daredlidade; enquanto despertaparaacriticaética
epolitica, Pasolini procuratambém exprimir umapoéticaquesgauniversa, umalinguagem
daacdo quelibereafor¢acomunicativadasimagens, umalinguade poesiaque concretize
acaracteristicapropriado cinemaenguanto expressao i nternaci onal mente compreensivel.

Conclusao

ParaPasolini, ahistériaéfeitade homensde carne e 0sso, que“deciframa
linguagem daagéo humanaou darealidade como representacdo” e, comisso, restringem
acompreensdo daredlidade (PASOLINI, 1965, p. 200). A escritadarealidade éimagética
ealinguavisual do cinemaéasuaexpressio maisfiel. A descobertadessaverdade sefez
por caminhos tortuosos e com muito sofrimento porque envolveu sempre escolhas
existenciais. A critica politica permeia-se de uma reflexdo as vezes irbnica, outras
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desesperada, sobre o préprio lugar e papel do intelectua de esquerda, tema que é
recorrenteem seusensaios. O cinematorna-se, navidade Pasolini, um modo deconcretizar
um did ogo permanente com o mundo que étambém um did ogo constante consigo préprio.

A tentativade encontrar nalinguagem cinematograficaumanovaformade
expressao poeticacondiz com o esfor¢o desprendido por uma poesiaque desegja ser,
acimadetudo, consciénciade si no mundo e, paratanto, procurana herancacultural
cléssicamotivo dereflex&o sobre os problemas do nosso tempo.

A passagem da literatura para o cinema deu-se como uma guebra de
continuidade, no abandono deteorias que € e préprio denominaconteudi stas parabuscar
novasformas de expressao que, i nicial mente apreendidas como merastécnicas, revelam-
secomo umanovalinguague, por suavez, abre novoshorizontes: apassagem dalinguagem
ecritaparaexpressao visua significouinicidmenteo abandono deumaltdianaciond ea
descobertade umaltdiatransnacional, abriu também novos horizontes de compreenséo
darealidade socia epolitica. (PASOLINI, 1966, p. 134). Maso que éaredidade?E o
vivido e sonhado, 0 sentimento eapaix&o, isto &, raciond eirraciona queseentrelacame
tornam avidaum mistério aser decifrado. Trata-se deumareaidade que apalavraescrita
n&o consegue exprimir tdo amplamente quanto aimagem e asonoridade unidasnasnovas
técnicasaudiovisuaisque, como linguagem earte, mostram oslimitesdapaavraegeram
aidéadesuaexaustdo. (PASOLINI, 1966b, p. 199). Estanovaarte consegue exprimir
alinguagem originériadoshomens enquanto acdo e movimento.

Ocinemava démdo espeho querefletearedidade: édeapropriaredidade
enguanto movimento, percepcao eenvolvimento com o mundo. O cinemaéavidafazendo-
Se, éaacao cotidianadasociedadee, principa mente, daguel esquevivem maisintensamente
as contradi¢bes, aos quai s Pasolini deu voz e mostrou ao mundo: os marginalizadose
excluidosdo sstemacapitaista.

Neste contexto, pode-se entender que, como um intelectua preocupado com
0 sentido de suaacdo e empenhado nacriticasocia epolitica, Pasolini sugereum caminho
expressivo inovador: enquanto estruturalingistica, alinguagem do cinema* apresenta
umacaracteristicatransnacional e prefigura uma possivel situagdo socio-lingliisticade
um mundo tendencial mente unitario da completa industrializacéo e do conseqgiiente
nivelamento” e desaparecimento dasdiferengasnacionais (PASOLINI, 1966, p. 125 -
grifodo autor). Ora, estasituagao torna-se um meio privilegiado deformagéo deuma
cultura de evasdo, mas pode gerar também o reverso: a expressao visual, enquanto
possi bilidade deinterlocugdo que rompe os limites nacionais que a palavraapresenta,
pode tornar-se um meio semprerenovado de expressdo de novossignificadosculturaise,
desse modo, tornar-se um campo fértil de colocagéo dos problemas que sdo propriosda
vidadas classes popul ares e de todos os excluidos da soci edade.
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