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Resumo: Este ensaio tem como objetivo analisar como as diversas historias
de literatura brasileira avaliaram a obra de Alfredo d’Escragnolle Taunay,
escritor romantico. Para isso, foram escolhidos os historiadores : Silvio
Romero, José Verissimo, Afranio Coutinho, Antonio Candido e Alfredo Bosi,
percorrendo, dessa forma, as principais correntes da critica literaria no Brasil,
desde as pesquisas de indole nacional até os dias atuais.
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Abstract: This study aims at analyzing how the diverse histories of the Brazilian
literature evaluated the work of the romantic writer Alfredo d’Escragnolle
Taunay. For this purpose, it was chosen the historians Silvio Romero, José
\erissimo, Afranio Coutinho and Alfredo Bosi, in order to cover the main
literary tendencies in Brazil, from research into the national nature to research
into the present day.
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Entre n6s, pode-se admitir, sem prejuizo dos pioneiros romanticos, que a
critica literaria comecou a fazer sua histéria com a geracédo de 70, no fim do século XIX,
com Silvio Romero e José Verissimo, que adotaram as teorias cientificistas como o
positivismo de Auguste Comte, 0 evolucionismo do naturalista alemao Ernst Haeckel e a
filosofia do inglés Spencer, que eram as idéias novas da época, mas sem perder de vista,
principios recebidos da geracéo romantica, a afirmagéo de nacionalidade e carater estético.

O naturalismo, que justificava o regionalismo, inaugurado pelo romantismo, e
que se abria para a explicacdo socioldgica, mais a historia, que se constituiu no brago
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direito da critica, associavam a indole nacional da literatura ao esquema triadico, raca,
meio e momento historico, exposto por Taine e adotado, em linhas gerais, na Histdria da
Literatura Brasileira, de Silvio Romero. (1888). Para Benedito Nunes: “Desde entéo,
critica e historia caminhariam juntas em nossa literatura, mas sem reparos corretivos como
os de Silvio Romero, em nome de uma espécie de culturalismo, e os de José Verissimo,
em nome da literatura como arte. (...)” (1989, p.134).

Accritica, vista por Afranio Coutinho, fornece-nos o conhecimento objetivo
das obras. Como esse conhecimento captaria qualidades, a objetividade que se aponta
concerne aos valores estéticos que as constituem, conhecidos por esse método especifico
e englobados individualmente pela obras em universos suficientes, implantados numa
filosofia de valores. Dessa forma, numa assimilacéo do cientificismo difuso na ambiéncia
cultural, defende-se a idéia de que a critica seja ciéncia no seu rigor como atividade reflexiva
e intelectual, com um método especifico, rigoroso.

A Formacdo da Literatura Brasileira (1959), de Antonio Candido,
pretendeu resolver o impasse entre o valor estético da obra e o valor social, na convicgéo
de que a literatura nacional desponta no periodo arcadico, identifica a correlacdo entre
obras e leitores, formando um sistema simboélico, prestes a se converter em tradicao.
Assim, o conhecimento histérico integra a estética e a estética integra a historia, de tal
modo que assimilada ficasse a dimensdo social como fator de arte.

Alfredo Bosi, em sua Historia Concisa da Literatura Brasileira (1970),
defende a denominada critica socio-histérica e novamente unem-se Literatura, Sociologia
e Historia.

A formacao do canone brasileiro deve-se, em grande parte, a esses
historiadores. Logo, é mister busca-los para melhor compreenséo da obra do escritor
Alfredo d’Escragnolle Taunay.

Alfredo d’Escragnolle Taunay nasceu no Rio de Janeiro, em 1843. Desde
muito jovem, iniciou-se no estudo de linguas. Cursou a Escola Militar e, nomeado segundo-
tenente, participou da Guerra do Paraguai. Com a retirada da Laguna e a derrota dos
brasileiros, voltou ao Rio de Janeiro, onde publicou a primeira parte da obra A Retirada
da Laguna, escrita em francés. Participou de outras campanhas militares, ingressando
depois na carreira politica, exercendo as fungdes de deputado, presidente da provinciado
Parané e senador. Recebeu o titulo de Visconde. Afastou-se da politica depois da
proclamagdo da Republica.

Fruto de pesquisas e observacdes feitas no local onde transcorre aagéo - o
Mato Grosso — o romance Inocéncia documentou para o leitor citadino um mundo diverso
da corte, com costumes diferentes, lingua diversa, codigo de honra distinto daquele que
vigorava na cidade, principalmente na cidade grande. Cirino, por exemplo, representa
com clareza uma figura comum na época: a do medico préatico, que aprendeu sua ciéncia
com rudimentos de teoria e muita experiéncia. Os cursos de medicina, na época, eram
ainda escassos e a eles tinha acesso somente uma elite, que se concentrava nas grandes
cidades. Manecdo é o sertanejo desbravador da terra. Inocéncia € a personificacdo da
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beleza singela, natural. As demais obras de Taunay ndo tém o mesmo valor literério de
Inocéncia, traduzida para quase todos os idiomas modernos - inclusive o japonés - e
também adaptada para o cinema. Morreu no Rio de Janeiro, em 1899.

Escreveu: A Mocidade de Trajano (1871); Inocéncia (1872); Lagrimas
do coracéo (1873); Ouro sobre azul (1875). A Rretirada da Laguna (1868, em francés;
1872, em portugués).O Encilhamento (1894), No Declinio. (1899)

Em sua Historia da Literatura Brasileira, Romero (1960) destaca duas
manifestacfes que marcaram Taunay: 0 romance e a politica e ressalta que ha uma espécie
de contradic&o intrinseca e fundamental entre o romancistae o politico: “(...) Aquele um
dos mais brasileiristas havidos: este um dos mais estrangeiristas em plagas
nacionais.”(1960,p. 1492).

Para demonstrar essa contradi¢éo, o autor busca argumentagéo na origem
de Taunay : “ Para conciliar, se possivel for, mostrando que néo sdo irredutiveis, sera
mister buscar-lhe os germes de origem e assistir a formacéo da alma que as asilou e nutriu
com asuaseiva.” (1960, p. 1492). Ressaltando, assim, o carater determinista de sua
critica.

O historiador acrescenta que a visao da natureza brasileira e do sentimento
de solidariedade nacional, depurado pela Guerra do Paraguai, fez deste filho de franceses
um dos mais extremados nacionalistas, por isso é que no romancista é tdo intensa esta
nota. Mas a educacao européia e que se juntou, mais tarde, a extensa peregrinagdo pelo
Velho Mundo, n&o deixou de apagar nele um qué de estrangeiro, tendéncia que foi encontrar
lugar na politica. Dai seu constante sonhar com a imigragao, a colonizacéo, 0s casamentos
civis e problemas em que o brasileiro é representado como um ser doente ou desequilibrado
que precisa de vacina alienigena para viver e progredir.

Para o critico, foram as prolongadas viagens pelo interior do Brasil que
despertaram em Taunay o talento e o gosto de escrever. Sua obra destaca-se em duas
categorias: 0s romances da rocga e do sertéo e os das cidades e dos saldes, sendo 0s
primeiros preferiveis. Nota-se, assim, a primeira classificagdo da obra do autor de
Inocéncia.

No decorrer da analise feita por Romero, fica claro que ele ndo submete ao
juizo de valor, nenhuma obra especifica, ele considera a producéo artistica de Taunay
como um todo e finaliza sua exposicéo afirmando que:

Possuia o autor de Inocéncia, em maior escala que o de Assis, 0 sentimento da
paisagem, mais do que o conhecimento direto da natureza brasileira, e Tavora,
posto que em grau inferior, o tom campestre. E 0 maior elogio que Ihe pode ser
feito; porque no mais ndo suporta o paralelo, nomeadamente com aqueles dois
grandes mestres do romance nacional. A sua obra, tomada em conjunto, como
forma e como fundo, € consideravelmente inferior & do autor de Senhora e a do
escritor de Bras Cubas revela um espirito mais limitado e menos possante.
Falta - Ihe aimaginacdo, a poesia, a elogliéncia, a graca que enchem as paginas
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de Alencar, a finura, a perspicéacia, a elegancia e distin¢éo no dizer, que avultam
nas de Machado de Assis. (1960, p. 1496)

\erissimo, em Historia da Literatura Brasileira (1969), reafirma as palavras
de Romero, no que se refere a contradicdo que existe entre o politico e 0 romancista,
destacando que isso prejudicaria sua producao:

Esta falha, porém, revia a sua esquisita binomia e o ingénuo ardor de
propagandista que nele houve sempre e se manifestou nas suas campanhas de
imprensa e de tribuna por questdes publicas tomadas calorosamente a peito.
N&o é ocioso recorda-lo, pois mostra a feicdo pratica do génio de Taunay,
feicdo que ndo foi estranha a sua formula literaria. (1969, p. 216).

Acrescenta, ainda, que faltou coesao e intensidade que Ihe dessem mais solidez
e distincdo. E como quer que seja, dispersiva, feita com facilidade, que opta pelo banal e
inconsequente. Assim como Silvio Romero destaca as origens de Taunay:

(...) ndo obstante a sua dupla origem estrangeira, era um genuino brasileiro de
indole e sentimento. N&o Ihe faltavam sequer sinais das nossas peculiaridades,
0 que lhe completava a caracterizacdo nacional. A sua literatura de inspiracao,
sentimento e intencdo brasileira € a expressado sincera desta sua fei¢do. O seu
europeismo ainda muito préximo, apenas Ihe transparece no ardor com que,
apesar de conservador de partido se empenhou por idéias liberais que a seu ver
deviam atrair e facilitar a imigracao européia, da qual foi ardoroso propugnador.
(1969, p.217).

Romero refaz a trajetoria literaria de Taunay, lembrando o pseuddnimo utilizado
pelo romancista, Silvio Dinarte, que estreou na literatura com o romance A Mocidade de
Trajano, em 1871. Quer neste, quer em Inocéncia, observa-se a sentimentalidade
excessiva e 0 romanesco do romance em voga. Paisagens e costumes sdo descritos com
mais senso da realidade e mais sobriedade e exatiddo de tragcos, novamente ha a
concordancia com as idéias de Romero.

O historiador fixa-se na analise mais aprofundada do romance Inocéncia, e
cita que a obra recebeu recomendacédo consideravel de Francisco Otaviano, poeta
romantico, que Ihe augurava longa vida e acertou no vaticinio.Otaviano escreveu que a
obra é feita de

(...) impressOes diretas de paisagens, cenas, tipos e fatos gerais, apenas
idealizados por uma recordagdo que devia de ser saudosa, havia neste, com
uma representagdo esteticamente verdadeira, a0 mesmo tempo singela e forte,
do sertdo e da vida sertaneja no Brasil central, um sincero sentimento, uma
simpatia real, sem excesso de sensibilidade, do seu objeto. N&o obstante
desfalecimentos de estilo, havia mais nele o mérito da novidade.(in Verissimo
1969, p. 218).
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Corroborando com as idéias Silvio Romero faz comparagdes entre Taunay
e Alencar e Bernardo Guimaraes, adicionando Macedo:

O primeiro era romanesco e idealista, feicGes que ao tempo as suas reais
qualidades de escritor ndo bastavam para atenuar. Macedo, mestre de que
alias Taunay se confessava discipulo, sobre romanesco, de lingua desleixada e
estilo frouxo, pode dizer-se que ndo tinha propriamente feitio literario. Bernardo
Guimardes, com qualidades artisticas inferiores, como Macedo, era como Alencar,
mas sem o seu talento, um romantico idealista piorado pelo romanesco
sentimental. (1969, p. 236).

O historiador afirma que Taunay escreve o primeiro romance realista: “ No
exato sentido do vocabulo, da vida brasileira num dos seus aspectos mais curiosos, um
romance ressumando a realidade, quase sem esforco de imaginagéo, nem literatura, mas
que a emocdo humana da tragédia rustica, de uma simplicidade cléssica, idealiza
nobremente.” (1969, p. 237). Complementa, o perfil da obra Inocéncia, escrevendo que
ndo havia nela os enfeites que se resumiam em embelezar a vida e costumes e a si mesmos
sublimarem-se. E com rara simplicidade, saia uma obra-prima que, infelizmente, se ndo
repetiria jamais na obra do romancista. Com o término da anélise de Inocéncia, o autor
cita Retirada da Laguna, ou antes La Retraite de Lagune, pois foi escrita em francés.
Para Romero: “ A sua escrita nesta lingua porventura contribuiu para Ihe dar a sobria
eleganciae o intenso vigor descritivo que a distinguem na sua obra, mas de alguma sorte,
a desterra da nossa literatura.” (1969, p. 238).

A criticaao autor de A Retirada de Laguna € encerrada com a afirmacéo de
que ele possuia dons de observacao, qualidades de narra¢do e também de composicao,
apesar da fraqueza e ineficiéncia da aplicacéo psicoldgica e maior simplicidade de estilo,
geralmente os sobrelevam aos romances de Macedo ou Bernardo Guimarées e até, embora
menos, aos de Alencar.

Coutinho(1970) inicia 0 comentario acerca da obra de Taunay citando o
romance Inocéncia, dizendo que foi o Gnico que lhe deu 0 mérito de ser conhecido fora
do Brasil, por meio das publicaces feitas por jornais estrangeiros sob forma de folhetins.
No Brasil, conforme o critico, ndo sera demasiado dizer que o prestigio, embora diminuido,
ainda perdura. O historiador utiliza-se, também, da afirmacéo de Francisco Otaviano, ja
citado em Romero, confirmando o vaticinio de longa vida que lhe fez o poeta romantico,
logo no seu aparecimento.

Coutinho cita Verissimo, quando escreve que o romance foi muito corrigido e
melhorado, a partir da segunda edicdo, em 1884, devendo datar-se dai a sua crescente
popularidade, s6 comparavel, na obra do autor, a que também gozava.

A que se deve essa impressionante popularidade de Inocéncia? Indaga
Coutinho. O segredo disso, segundo ele, parece residir na conjugacado de varios fatores
do mesmo modo importantes, uma histéria de amor de acentuado sabor romantico, com
uma descrigdo realista de habitos e costumes, episodios e cenarios da vida sertaneja, até
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entdo inédita em nossa literatura. Confirmando a idéia de seus antecessores, Coutinho
atribui esse mérito ao fato de Taunay transportar para a sua narrativa grande parte de
experiéncia regional que adquirira nas viagens e campanhas militares, adiantando-se, desse
modo, ao regionalismo de Alencar e Bernardo Guimarées.

Afranio Coutinho afirma ser Taunay, escritor de transi¢do entre 0 Romantismo
e 0 Realismo, devendo ser situado mais proximo daquele do que deste. Ha, portanto, uma
discordancia com a afirmacéo de Romero. Sua concepcdo do mundo tem muito do
idealismo sentimental sobre a observacao e a analise. A essa observacdo serd conveniente
acrescentar que, sabendo conduzir a intriga e movimentar as personagens, Taunay quase
sempre se perde nas descrigdes da natureza ou nas anotagdes de costumes, talvez pela
excessiva preocupacao de fidelidade do romance, o seu carater de fabula, disso decorrendo
a observacdo, Coutinho cita Olivio Montenegro, quando este escreve que : “o0 autor
chegaadeixar aimpressao de umhomem de ciéncia mais do que de um puro escritor; de
um etnografo mais do que de um puro romancista.” Curioso, neste fato € que ja se ndo
evidencia o lado politico de Taunay, mas uma outra faceta, a de cientista. Prosseguindo a
analise de Inocéncia, Coutinho declara que:

(...) € uma historia sentimental estruturada segundo os moldes do melhor
romance romantico, mas Taunay quis enriquecé-la de valores secundarios reais,
objetivos, retirados da vida imediata. Nem sempre, porém, foi capaz de utilizar
esses valores como romancista, de integra-los de modo adequado no mundo de
Inocéncia. Dai o seu realismo, cdpia fiel de alguns detalhes da realidade, mas
ainda longe de ser a visao realista do mundo, que apareceria em romancistas
posteriores. (1970, p.458).

Nas demais obras Taunay, continua o critico, conta histdrias que se passam
na capital, e nenhum deles, mesmo na época da publicagdo, conseguiu a repercussao
daquele. O préprio O Encilhamento a respeito do qual surgiram tantos comentéarios, ndo
alcancou igual sucesso, o livro foi sendo esquecido, como os demais. Finaliza 0 comentério
dizendo que da obra de ficg&o de Taunay, foi Inocéncia o romance que Ihe conferiu lugar
na histodria literariacomo um dos marcos entre 0 Romantismo e o Realismo.

Alfredo Bosi, em Histéria Concisa da Literatura Brasileira (1970), declara
que Taunay no ambito de nosso regionalismo, romantico ou realista, nada ha que supere
Inocéncia em simplicidade e bom gosto, méritos que o publico logo Ihe reconheceu,
esgotando sucessivamente mais de trinta edicGes sem falar nas que, j& no século passado,
fizeram-se em quase todas as linguas cultas. Segundo ele, hd no romance algo de mediador,
na sua atitude em relagéo & matéria da propria obra:

Taunay idealiza, mas parcialmente, porque o seu interesse real é de ordem
pictdrica: a cor da paisagem, os costumes, 0s modismos, que ele observa e frui
como tipico. Viajante mais sensual do que apaixonado, incapaz do empenho
emotivo de um Alencar, a sua realidade € por isso mesmo mais tangivel e mediana.
(1970, p. 157).
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Ha quem veja nele um escritor de transicdo para o realismo, esta afirmagéo
pode ser encontrada em Coutinho. Bosi diz que ndo € bem assim. Quando maduro,
praticou o naturalismo. E a postura que se reflete nos romances mundanos, que se seguiram
aInocéncia, diz que se algo mudou foi a sociedade, ndo o estofo individualista do escritor.

Dentre os historiadores, Antonio Candido ( 1959) é o que mais se detém na
criticaa Taunay, afirmando que é um caso que se destaca na literatura de seu tempo, para
a qual trouxe sua experiéncia de guerra e sertdo filtrada através da sensibilidade. Esta
combinagdo de senso pratico e refinamento estético fundamenta as suas boas obras e
compde o tragado geral da sua obra. Conforme Candido, o autor :

(...) viajava de lapis na mdo, registrando as cenas de viagem em desenhos de
“ingénuo paisagista” como se qualifica. Desenhos de traco elementar, com
efeito, mas atentos a realidade e transpondo-a com amenizada placidez, diferente
do risco nervoso de outro romancista bem dotado para as artes plasticas -Raul
Pompéia. (1959, p. 306).

No primeiro capitulo de Inocéncia, - O Sertdo e o Sertanejo -, a paisagem
e avida daqueles ermos sdo apresentados a partir de alguns temas fundamen-tais, com
notas que irdo prenunciar certos movimentos de A Terra e de O Homem, em Os Sertdes
de Euclides da Cunha. Comparacdo esta inedita, ja que nenhum dos historiadores havia
feito. A paisagem deixou de ser, segundo Candido, um espetéaculo: integrou-se na sua
experiéncia de homem.Assim, resulta um brasileirismo, misto de entusiasmo plésticoe a
consciéncia dos problemas econdmicos e sociais.

Para 0 autor de Formagao da Literatura Brasileira, duas palavras poderiam
sintetizar-lhe a obra: impressao e lembranca, pois 0 que ha nela de melhor é fruto das
impressdes da juventude e da lembranca em que as conservou. E preciso aponté-las,
porgue sua obra é um longo diario, numa literatura parca de documentacéo pessoal; ainda
hoje os seus herdeiros publicam periodicamente um trecho a mais das suas opinides e
reminiscéncias, centralizadas agora pelas Memorias. Nao seria fortuita a simpatia que
mostra por Stendhal, a quem se equiparou certa vez, era orgulhoso o que contribuiu para
firmar-lhe os tracos da personalidade, haja vista o alto conceito das préprias obras.

Candido escreve que Inocéncia para Taunay parecia algo definitivo pelo
cunho de realidade e por concretizar uma aspiracgao literaria fundamental do Romantismo:
0 nacionalismo estético. Os personagens em Inocéncia, segundo o historiador, s&o criados
partindo da configuracéo do real, inspirados em sua vivéncia receberam coloracao artistica.

A vigorosa, ndo obstante amaneirada consciéncia dramética que esta contida
na obra Inocéncia, ndo ocorre nos outros romances de Taunay; assim também, a que
vemos na Retirada da Laguna ndo se encontra nas demais narrarivas de guerra e de
viagem. E que hé no fundo de ambas, certas vivéncias cuja expressao mais forte se fundiu
neles. Em A Retirada da Laguna, o longo padecimento da tropa - compartilhado a cada
instante, transfigurado pelos problemas de honra militar e sentimento nacional - permitiram-
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Ihe transpor a jornada a uma categoria dramética. Se em Inocéncia a experiéncia artistica
do sertéo serviu-lhe de veiculo para exprimir uma versdo rustica da fatalidade amorosa,
foi porque ele viveraem Mato Grosso uma aventura apenas recentemente revelada nas
Memorias, em paginas admiraveis pela sinceridade da emoc&o.

A experiéncia da guerra, do sertdo, e do amor no sertdo, condicionaram
estes tracos, que se tornaram 0s mais vivos e importantes para nés, numa personalidade
em que, no entanto, havia outros. Entre eles, os pendores de mundanismo, que se tornaram
secundarios, mas nunca desapareceram, e que percorreram por grande parte da sua obra
de ficcdo, dando-lhe um ar curiosamente ajanotado. Nao esquegamos que o autor de
Inocéncia, das narrativas de guerra e viagem d’A Retirada da Laguna, € também autor
de Um Manuscrito de Mulher, Ouro sobre Azul, No Declinio, isto €, um continuador de
Macedo (a quem dedica o livro de estréia) e do Alencar mais ameno de certos romances
de costumes. Entre eles e ele, hd uma nitida linha de contato, que é também de evolugdo.
Evolug&o néo tanto na qualidade, mas em certos recursos, como a sobriedade, e, sobretudo,
evolugdo da sociedade descrita - desde a burguesia mal talhada d’A Moreninha até a
gente mais polida e mesmo sofisticada dos seus romances de cidade. Trinta anos de
desenvolvimento da Corte ndo passariam sem deixar marca paralelamente a fadiga da
ficcdo romantica brasileira, que ia acabando numa idealizagdo meio banal.

De 1871 a 1875, Taunay publicou quatro dos seus seis romances. Por vinte
anos ndo voltou ao género, absorvido pela politica, em que desempenhou bom papel, e
que abandonou com a Proclamacéo da Republica. Pos-se, entdo, a refazer o passado em
escritos de reminiscéncia que contribuem para esclarecer ndo apenas a sua obra, mas
alguns aspectos e pessoas do seu tempo.

O mundanismo de Taunay se traduz por um certo desprezo latente em relagéo
aaltasociedade, para ele ndo suficientemente polida, e pela idealizacdo compensatoria de
tipos requintados, geralmente cosmopolitas iniciados nos costumes europeus, conhecedores
da etiqueta, de vinhos e cita¢des literarias. Traduz-se, ainda, na frivola complacéncia do
tom aristocratico, que, no entanto, parece provinciano, pela banalidade dos adjetivos, a
ingénua afetacdo de conhecimentos, o teor rasteiro de um humorismo que tenciona ser
fino.

Ao lado disso, é preciso registrar, em quase todos 0s seus romances, toques
mais construtivos, como o pendor pelos problemas sociais, embora nem sempre os apresente
com aelaboragao conveniente, fazendo-os parecer inclusdes meio indigestas. Na Mocidade
de Trajano (1871), aborda de maneira difusa os problemas da escravid&o, da consciéncia
politica, daimigracdo, da naturalizacdo, que ocupariam mais tarde boa parte da sua atividade
publica. Em O Encilhamento (1894), procura analisar o jogo da especulacdo e do
carreirismo econdémico; em No Declinio (1899), intercala, com discreta habilidade, a
situacdo miseravel das classes pobres.

O seu primeiro romance Mocidade de Trajano (1871), o mais longo e
ambicioso de todos, é uma espécie de Bildungsroman bastante mal composto,
sobrecarregado, no qual os elementos melodramaticos e os cordéis de folhetim cruzam
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com dissertacOes politicas, econdmicas e literérias. Nele, ocorrem muitos dos temas da
sua predilec&o, inclusive a presenca da Europa, cujo conhecimento timbra ingenuamente
em se manifestar (e que aparece ate no Epilogo de Inocéncia, levando-nos do sertdo de
Mato Grosso para a Alemanha). O panorama da vida fazendeira, que nele esboca se
refinara, misturado ao da vida urbana.

Em Ouro sobre Azul (1875) encontrou a formula mais equilibrada do seu
mundanismo. O romance Lagrimas da Coragéo, que em sua segunda edicao, tornou-se
Manuscrito de uma Mulher (1873), e em No Declinio (1899), ambos tém a ambicéao do
estudo psicoldgico e sdo os seus dois perfis de mulher. O primeiro (talvez influenciado de
fato por José de Alencar) é pior que mau, e 0 autor ndo consegue tornar convincente o seu
monstrengo moral, decepcionante e frouxo. O segundo escapou de ser bom seja pela
coeréncia apreciavel da composi¢do, seja pela originalidade da situagdo inventada: uma
quarentona que parece jovem, e se conserva ao se preservar das emocdes, cai bruscamente
na verdade fisica e moral dos anos, quando é tocada pela paixdo de um mogo. Neste
livro, a influéncia possivel de Paul Bourget vem dar um toque mais moderno aos conflitos
romanticos da obra anterior.

Em seus dois Ultimos romances, hé algo de estudo, ou seja, da concep¢do
realista, e, sobretudo naturalista, que trata como caso o aspecto descrito da realidade.
Caso social em O Encilhamento; caso psicolégico em O Declinio; ambos mais secos do
que as producdes da mocidade.

Os seus artigos de critica, publicados no intervalo das duas fases de criacao
novelistica, revelam bastante interesse pelo romance naturalista. Apesar de rejeita-lo com
certa indignagao, reconhece nele meio constrangido as qualidades de analise da vida real
que o atraiam de certo modo desde a juventude. Dai censurar o convencionalismo dos
romanticos e declarar-se a favor do respeito a realidade, embora escreva a descri¢do da
vida sexual (em No Declinio, acabara por dar alguns toques quase metaforicos neste
sentido). Por isso, louva o realismo comedido dos ingleses, de Fielding a George Eliot; e
nas Memodrias, ao analisar as proprias obras, deixa de lado todos os seus romances,
salvo Inocéncia que Ihe parecia o mais real.

Entretanto, foi sempre t&o vivo nele o senso da realidade e o gosto pela
observacgdo, que ndo se deve ver nas duas etapas da sua producdo novelistica uma
contradicdo ou ruptura. E 0 mesmo Taunay de Ouro sobre Azul, menos idealizador e mais
linear. N&o ha motivos, portanto, para classifica-lo forado Romantismo. Asua obra continua
o relativo sincretismo deste, tanto no rumo urbano quanto no regional. O que se pode
talvez dizer é que os romances do fim representam um final mais ponderado, beneficiado
da experiéncia anterior de Alencar e do conhecimento do romance europeu pds-romantico.
Mas a maneira de apreender a realidade e interpretar os atos e sentimentos - esta permanece
no universo do Romantismo.
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