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Resumo: O artigo apresenta as idéias polémicas do socidlogo francés Jean
Baudrillard, que desde a década de 70, vem propondo em seus textos
reflexdes sobre as novas configuracdes da sociedade contemporanea,
discutindo a questéo do poder, o colapso do social, o hiper-realismo e 0
atual estado das artes e da cultura. O texto aborda os argumentos centrais de
alguns de seus principais escritos, com vistas a demonstrar o mal-estar pds-
moderno, decorrente de um estado em que a crise afetou nossas certezas.
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Abstract: The article presents the polemic ideas of the french sociologist
Jean Baudrillard, who since the 1970 decade has been proposing reflections
in his texts about the new configurations of the contemporary society, discussing
the matter of power, the social collapse, the hyper-realism and also the present
state of the arts and culture. This study discusses the central themes of some
of the main writings, with the objective of demonstrating the pos-modern
uneasiness, resulting from a state in which the crisis has affected our certainties.
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“Em filosofia, virtual ndo quer dizer nada, mas o meu
discurso também ndo € verdade.”

Jean Baudrillard
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Uns dizem que ele é cruel e conspirador. Outros 0 acusam de neo-liberal ou
reconhecem-no como o hiper-intelectual. Para além dessas e de outras categorias, cabe
afirmar que, ao auscultar a sociedade de consumo e seus impasses, o tedrico social francés
Jean Baudrillard se vale de irreveréncia e ironia para traduzir o espirito de nossa época.
Perry Anderson (1999, p.90) arrisca uma apresentacéo: “trata-se de um pensador cujo
temperamento, por bem ou por mal, é incapaz de concordar com qualquer nogéo que
goze de aceitacao coletiva”.

Constantemente citada nas intervencdes que passam em revista o debate
sobre as condic¢des da cultura na pés-modernidade, a critica aguda do pensador possui
um débito teérico comum a Fredric Jameson: o trabalho dos Situacionistas, grupo de
criticos sociais radicais que, na Franga dos anos 60, anunciou o advento da sociedade do
espetaculo (Guy Debord era o principal porta-voz do grupo e é de sua autoria o livro
intitulado A sociedade do espetaculo), observando com preciséo a explosao da imagem
em detrimento do produto material, uma sorte de generalizacéo da sedug&o, o que implicava
transformar o real em falsa representacéo. Sintonizado com esta perspectiva, Baudrillard
observa e teoriza a exploséo e a aceleracdo de imagens sociais ou signos, que funcionam
como mercadorias. Esta explosdo da imagem operacionalizaria uma equivaléncia entre as
esferas da cultura e da economia e, nesse sentido, pode-se afirmar que o autor faz uma
revisdo do modelo marxista tradicional, que subordina a cultura a economia.

Explico como isso se da. Para Baudrillard, tudo, inclusive a producéo artistica,
intelectual e cientifica, € produzido como signo e valor de troca. Por sua vez, aexplosao e
aceleracdo das mercadorias culturais (ou mesmo de signos que funcionam enquanto
mercadorias) produz uma economia politica do signo. Verifica-se, entdo, que, na leitura
do autor francés, a estrutura diferencial do signo se une & da mercadoria. E a logica do
capital penetrando, inteiramente, e de forma inequivoca, no signo.

Outra posicdo do pensador francés € explicita em Requiém pelos media, ao
atacar anogéo de que os meios de comunicagao de massa possuem um potencial libertador
ou democratico intrinseco. Neste ensaio, que apresenta uma analise de um texto do poeta
e critico literario marxista Hans Magnus Enzesberger (1979) publicado na New Left Review
em 1970, Baudrillard (1995, p.217) expGe suas considerac@es a propdsito dos media de
massa e comenta sua arquitetura: “eles sdo o que proibe para sempre a resposta, 0 que
torna impossivel qualquer processo de troca (...). E é nessa abstracdo que se funda o
sistema de controle social e de poder.” O autor questiona a crenca de que o papel da
Esquerda seria simplesmente tomar o controle desses veiculos, tirando-os das m&os dos
grupos dominantes, pois considera que o que ha de opressor neles é precisamente o
codigo. Enfatiza, entéo, a necessidade da transgressao do discurso da midia. E problematiza:

(...) aquerer conservar (...) qualquer das instancias separadas da grelha estrutural

da comunicacéo, fica-se impedido de mudar fundamentalmente alguma coisa,
e fica-se condenado a praticas manipulatdrias frageis, que seria perigoso tomar
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como estratégia revolucionaria. Neste sentido, s6 é estratégico aquilo que pde
radicalmente em xeque a forma dominante. (BAUDRILLARD, 1995, p.235).

Mudar o contetido da mensagem néo serve. E preciso, afirma o autor, impor
outros codigos de leitura. Observe-se que a critica de Baudrillard se dirige, aqui, a nogao
de media enquanto instituicdes pelas quais se da o intercdmbio dos signos. A media
constitui-se, em tal perspectiva, como instrumento da burguesia que faz proliferar o
fetichismo da mercadoria. O autor sugere, entéo, que 0s mass media ndo servem enquanto
codigos de leitura para se adotar alguma estratégia revolucionaria, posto que seriam
antimediadores, seriam 0 que interdita para sempre a resposta. Assim, destaca a
necessidade de se adotar outros codigos para estabelecer a media¢do. Como exemplo da
adocao de um codigo alternativo, que carrega essa subversao, o socidlogo cita o desvio
publicitério pelos graffiti depois de Maio de 68, ja que aparecem para quebrar o cédigo,
entdo vigente.

Para o critico Steven Connor (1989, p.51), Baudrillard manteria, nesses
trabalhos iniciais (da decada de 70), um ténue controle sobre o ideal da troca simbdlica,
sem dar muita atencdo ao funcionamento do poder e da exclusdo nas formas de
comunicagéo.

A partir de Simulacros e simulagdes (cuja versao original data de 1981),
Baudrillard amplia seu escopo de interesse e se detém, por exemplo, a apresentar sua
teoria do simulacro - demonstrando como os signos passaram a condicdo de pura
simulacg&o. O autor trata, em seus textos, das implicagdes, decorrentes ou causais, do
declinio da modernidade e da ascensao do que se chama pos-modernidade, teorizando a
I6gica do simulacro (representaces ou copias de eventos ou objetos), a exploséo da
hiper-realidade (a simulag&o tomando forma de objetos e experiéncias manufaturados
que tentam ser mais reais do que a propria realidade), o triunfo da cibernética, o colapso
do social e 0 questionamento de todos 0s antagonismos (0s opostos se transformam um
no outro, se intercambiam).

A proposito deste triunfo da hiper-realidade, Baudrillard preconiza que a
Nova Ordem mundial é disneyca.

Mas Disney ndo esta sozinho nessa espécie de canibalismo atrativo. Vimos a
Benneton nas suas campanhas publicitarias recuperar toda a atualidade do drama
humano (...) através da transfusdo da realidade na Nova Figuragdo midiéatica,
onde a miséria e a comiseracdo entram em ressonancia interativa. O virtual
resgata o real em pé e o cospe tal qual, em prét-a-porter. (BAUDRILLARD,
1999, p.123)

Ao diagnosticar a sociedade de consumo, o pensador francés teoriza sobre
o fim das positividades, ou, se preferirmos, dos grandes referentes: o real, a historia, 0
significado, a revolucdo, o politico, o social. O préprio poder, sustenta o autor (1984,
p.50-51) em Esquecer Foucault, ao ser modulado em signos e aparéncias, ndo consegue
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mais produzir o real e se volatiliza - “é o fim do poder, o fim da estratégia do real”. Isto
significa que quando o espectro politico é tomado pela l6gica do simulacro, os antagonismos
seriam anulados pela dependéncia entre seus termos:

Indtil, pois, correr atrds do poder, ou sobre ele discorrer infinitamente, pois ele
também, doravante, faz parte do horizonte sagrado das aparéncias, ele também
existe apenas para esconder que ndo existe mais, ou melhor, que a linha de
apogeu do politico tendo sido atravessada € a outra vertente do ciclo que comega,
areversao do poder no seu proprio simulacro. N&o se pode mais tomar o poder,
tanto quanto néo se pode desvendar o secreto. (BAUDRILLARD, 1984, p.78).

Nesse enquadramento, o autor (1989, p.19) sugere que o individuo do qual
se fala hoje néo é mais um sujeito; ndo é mais um individuo com sua subjetividade, suas
paixdes. E alguma coisa que ndo é mais divisivel e, nesse sentido, ele toma o verdadeiro
sentido de individuo. O sujeito, aquele, era divisivel, cindido.

Outra hipGtese de grande repercusséo é tratada em A sombra das maiorias
silenciosas, um dos livros mais citados e comentados do soci6logo: as massas, entidade
nebulosa, caracterizar-se-iam pela apatia e amorfia. Ao considerar que ndo ha mais
representatividade possivel, Baudrillard (1985, p.10) sustenta que “as massas nao tém
histéria a escrever, nem passado, nem futuro, elas ndo tém energias virtuais para liberar,
nem desejo a realizar: sua forca é atual, toda ela est& aqui, e é a do seu siléncio”. As
massas soO replicam, a necessidade de expressdo, com a inércia, com uma apagada
indiferenca. Para tratar do buraco negro em que o social se precipita, Baudrillard (1985,
p.58) sugere que, na sociedade contemporénea, a légica que impera ndo é mais a da troca
de valor, e sim a do “abandono de posicoes de valor e de sentido”. E o pior: as massas
resistem, inclusive, ao imperativo da comunicacao racional, clamando somente pelo
espetaculo, como se nenhuma forga pudesse converté-las a seriedade dos conteudos,
nem mesmo a seriedade do codigo. O socidlogo francés reconhece esta apatia e langa a
pergunta:

(...) por que apods inumeras revolugdes e um século ou dois de aprendizagem
politica, apesar dos jornais, dos sindicatos, dos partidos, dos intelectuais e de
todas as energias postas a educar e mobilizar o povo, por que ainda se encontram
(e se encontrard 0 mesmo em dez ou vinte anos) mil pessoas para se mobilizar
e vinte milhdes para ficar passivas? - e ndo somente passivas, mas por
francamente preferirem, com toda boa fé e satisfacdo, e sem mesmo se perguntar
por que, um jogo de futebol a um drama politico e humano? (BAUDRILLARD,
1985, p.17).

O autor refere-se aum exemplo, episodio sintomético ocorrido na Franga,
na noite de extradi¢do do advogado alemé&o Klaus Croissant. Enquanto poucas centenas
de pessoas se manifestavam diante da Santé, vinte milhdes de pessoas passaram a noite
frente a televisdo, que transmitia um jogo de futebol em que a Franca disputava sua
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classificagéo para a Copa do Mundo. Nesse sentido, Baudrillard sustenta que a maioria
silenciosa estaria despossuida até mesmo de sua indiferenca, refutando a hipotese de que
0 poder manipula: “as massas ndo s&éo nem enganadas nem mistificadas”. Tarde demais
para reverter esta passividade generalizada, embora as tentativas de fazer as massas falarem
sejam recorrentes. Mas, segundo o autor, o que se lhes arranca é apenas o siléncio - 0
siléncio da maioria silenciosa. Ao constatar o fim das esperancas revolucionarias, a medida
que reconhece a impossibilidade da consciéncia de classe, a massa permanece inerte.
Mas ainda assim, é lida a partir de um bombardeio de signos, de informaces que, por sua
vez, contribuem n&o para mobilizar, mas para imobilizar. As energias sdo consumidas para
manter essa massa em emulsao dirigida e para impedi-la de cair em sua inércia panicae
em seu siléncio. Dessa forma, Baudrillard considera que as massas séo uma simulacgéo do
social, onde este ndo mais existe.

Outra hipotese relevante, abordada pelo autor: o terrorismo é considerado o
unico fendmeno com relacdo de afinidade com as massas, “exatamente como se ai se
desenrolasse a ultima peripécia do social, e de sua morte.” (BAUDRILLARD,1985, p.17).
Isto porque o terrorismo, na verdade, pretende visar ao capital, mas se engana de inimigo,
e ao fazer isso visa a seu verdadeiro inimigo, que é o social. O sociélogo enfatiza que o
terrorismo, nesse sentido, traduz o fim do politico e do social. Ainda sobre o terrorismo,
considera-o

(...) original e insoltvel somente porque ataca ndo importa onde, quando e quem,
sendo seria somente o ato de resgate ou de comando militar. Sua cegueira é a
réplica exata da indiferenciacdo absoluta do sistema, que ha muito tempo nao
distingue os fins dos meios, os carrascos das vitimas. (BAUDRILLARD, 1985,
p.47).

Se a ordem dos acontecimentos deste inicio do século XXI tornou seus
adagios mais reveladores, 0 autor continua mergulhado no desencanto, ao considerar que
estamos num estado social segundo, isto €, ausentes, apagados, distraidos, irresponsaveis,
enfraquecidos. Teriam nos deixado o nervo 6ptico, mas enfraqueceram-nos todos os
outros.

Em entrevista recente ao Jornal do Brasil, Baudrillard (2002) afirmou que
as redes acabaram criando um mundo dissimulado e irresistivel, na medida que sonhamos
com a realizacdo de todos os desejos, a0 mesmo tempo em que entramos num estado
desesperador. E sustentou, na ocasido, que o mundo dissimulado nédo é propriamente
falso, mas hiper-real. Consequiéncia: o velho sistema de valores, substituido pela troca
generalizada de mercadorias, teria nos levado a impossibilidade de trocar. Logo a seguir,
sublinha que torce pela resisténcia absoluta, apesar de reconhecer que, por enquanto, 0
que escapa desse sistema sao sintomas patoldgicos: como assassinatos em série, pedofilia
ou homens-bombas. Tudo faz parte da intoxicacao, preconiza o autor.

Nessa nova configuragdo, Baudrillard (1989) sustenta que, se por um lado,
ficamos mais pobres em ironias ou em agdes subjetivas, nossa época é ricaem eventos. E
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mesmo que existam ainda algumas manifestacoes coletivas, trata-se antes de demonstragdes
de existéncia do que propriamente oposi¢Oes ao poder. Ou seja, 0 poder ndo € mais
contestado e é dificil reconhecer algum fermento que possa ainda agitar o mundo.

Pode-se afirmar, entdo, que Baudrillard reconhece na cena contemporanea
uma condicdo em que o sentido estd em xeque, o social num buraco negro, ndo ha
representacao, a massa silencia, a hiper-realidade triunfa e a cultura vira recreagdo artificial.
Com efeito, poderiamos nos valer de uma passagem de O crime perfeito (em que se
assassina a realidade), para dar conta da leitura deste pensador sobre o estado de coisas
contemporaneo:

Fim do outro: a comunicacao.

Fim do inimigo: a negociacéo.

Fim do predador: a convivialidade.

Fim da negatividade: a positividade absoluta.

Fim da morte: a imortalidade do clone.

Fim da alteridade: identidade e diferenca.

Fim da sedugdo: a indiferenca sexual.

Fim dailusdo: a hiper-realidade, a Virtual Reality.

Fim do segredo: a transparéncia.

Fim do destino.

O crime perfeito. (BAUDRILLARD, 1996, p.145-146).

Com todos estes fins, assiste-se a emergéncia de uma nova ordem, em que
impera, conforme o fildsofo francés, a promiscuidade das trocas e dos produtos e o fluxo
perpétuo do dinheiro, e mesmo a sociedade do espetaculo estaria ultrapassada. Baudrillard
considera, portanto, que ja ndo estamos mais na sociedade do espetaculo, haja vista que
ela mesma teria sido convertida em conceito espetacular. N&o seria mais o contagio do
espetaculo que altera a realidade, mas, sim, o contagio do virtual que apaga o espetéaculo.
Nesse sentido, tornamo-nos ndo mais espectadores alienados e passivos, “mas figurantes
interativos, gentis figurantes mumificados desse imenso reality show. N&o se trata mais da
I6gica espetacular da alienacdo, mas da l6gica espectral da desencarnagéo (...).”
(BAUDRILLARD, 1999, p. 124).

No que concerne a situacdo da arte neste contexto, cabe destacar que poucos
sdo 0s textos que abordam a questdo. Um deles é O compld da arte, publicado inicialmente
no periddico francés Le Figaro em maio de 1996 (1999, p. 151-156), que defende a
idéia de que a arte contemporanea teria perdido o desejo de ilusdo, em beneficio da
elevacéo de tudo a banalidade estética. Baudrillard sustenta que a arte que interpretava
tanto o desaparecimento de seu objeto quanto seu proprio desaparecimento ainda era
uma grande obra, porém, quando ela passa a se reciclar indefinidamente, apropriando-se
da banalidade, do dejeto, da mediocridade como valor e ideologia, 0 que se vé é uma
“confisséo de falta de originalidade, de banalidade e de nulidade erigida em valor e mesmo
em gozo estético perverso.” O autor marca a diferenca entre a arte de, por exemplo,
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Andy Warhol, que fez da nulidade e da insignificancia um acontecimento, e a arte
contemporanea, que visa a nulidade, quando ja se é nulo. Trata-se, neste tltimo caso, de
uma estratégia comercial da nulidade, que se beneficia da impossibilidade de um juizo de
valor estético consistente e explora a incerteza de que algo pode estar encoberto. Nada
se salva, e 14 estd a descrenca em qualquer possibilidade de transformacéo. Baudrillard
sugere que aimportancia da arte € medida, em nossa época, pela publicidade e notoriedade.
Isto é, quanto maior o publico, maior a obra de arte. A grandeza da criagdo ndo seria
resultado do poder da imagem ou da voz, mas sim da eficiéncia das maquinas reprodutoras
e copiadoras.

Apesar do critico norte-americano Fredric Jameson também reconhecer que
a producdo estética de nossa época esté integrada a producdo das mercadorias em geral,
cabe ressaltar uma distingdo: Jameson esta lendo a arte p6s-moderna em contraponto
com o alto modernismo, isto é, Andy Warhol e Vang Gogh (e a partir dai, detecta as
diferencas significativas entre os dois momentos), enquanto Baudrillard pauta-se na estética
de Warhol para discutir o que vem depois dele, ou seja, meros atos de repeticao esvaziados
de critica e de qualquer dose de subversao.

Quando Baudrillard descarta a possibilidade do social na cena contemporanea,
alguns criticos, caso de Steven Connor, enxergam uma cumplicidade do autor neste repudio.
Connor (1989, p.55) chega a afirmar, por exemplo, que o polémico pensador francés
estaria “a servico da rica mistificacao oficial do nosso tempo, a anulagéo de todas as
formas de vida coletiva e 0 seu cruel processamento em ficgdo.” Logo a seguir, sugere, a
partir de uma citagdo do autor francés, que “parece nao haver motivos pelos quais a teoria
deva lutar contra a sua cumplicidade no processo de hiper-realizagéo do social e ndo
reconhecer-se francamente como o sintoma daquilo que descreve.” Parece dar-se conta
de que, mesmo sem a perturbadora perspectiva de Baudrillard, as coisas ndo seriam
diferentes. Diante desse xeque-mate em que se encontrariaa critica, Steven Connor explicita
seu incomodo:

Baudrillard descreve um mundo p6s-moderno em que tudo foi reduzido - ou
melhor, talvez, ampliado e intensificado - a representacGes e simulacros, um
mundo em que é tdo completa a identificacdo entre poder e representacdes do
poder que o poder pode ser considerado efetivamente como desaparecido. (...)
Nessas condicfes, o unico papel da teoria é imitar as furiosas energias da
simulacdo numa tentativa (necessariamente) fatil de desfazé-las. (CONNOR,
1989, p.178).

A critica aguda de Connor (1989, p. 180) sustenta que o resultado é uma
ficcdo profissional cool de subversdo que, paradoxalmente, criaria os proprios efeitos de
simulacéo, de irrealidade e de contencéo que o seu discurso evoca, mas no modo passivo
ou negativo da racionalizagdo. Se o intento de Jean Baudrillard consiste em representar o
real, na medida que descreve um mundo em que tudo foi transformado em representacdes
e simulacros, resultando num quadro de desespero em que toda forma de resisténcia
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parece ser inGcua, sua estratégia é questionada justamente porque suas intervencoes seriam,
elas proprias, simulacros.

O mal-estar que a perspectiva baudrillardiana causa é inequivoco, posto que
ndo apresenta alternativas ao novo estado de coisas. Entretanto, acusar sua intervengao
de ter se tornado um simulacro constitui uma forma de querer acreditar que a critica ainda
tem um papel a cumprir, que hé esperangas e que o0 beco sem saida visualizado pelo
critico francés é apenas mais uma imagem virtual.
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