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EDITORIAL

Aquele fiozinho d’agua
Ndo era um rio:
Bastava-lhe ser um fio de musica...

Mario Quintana

Ler é uma agdo que remete ao sentido de apreender e interpretar
que subentendem uma condi¢do anterior de conhecimento de um codigo
lingiiistico. Mas a leitura se efetiva sobre um suporte fisico no qual alguma
coisa ficou gravada. Tem-se,m pois, de imediato, trés elementos essenciais:
sujeitos que fazem uma agao, a existéncia de um c6digo comum e acessivel
a muitos e uma mensagem. Ora, independente de elucubracdes de teoricos
que se preocupam em estudar as estruturas tedricas € 0s mecanismos
da comunicagdo, ler ¢ um ato interpretativo que oportuniza a quem o
realiza mergulhar numa gama infinda de conhecimentos que, encadeados,
correlacionados ou reiterados despertam e remetem para uma novidade
disponivel, instigante, desafiadora, a um calidoscopio de maultiplas
combinag¢des. Assim para quem sabe ler a leitura ¢ um passatempo, ¢ uma
aquisi¢do, ¢ um deslumbramento.

Os veiculos que registram textos sdo muitos, os suportes que o0s
fixam sao variados, mas a unidade que perpassa neles ¢ a oferta de um
cabedal cultural pululante disponivel a quem que ser iluminado.

A Revista ANALECTA apresenta-se um desses veiculos. Ao abrir
e disponibilizar ao pesquisador espagos de comunicacao com os leitores
a revista ¢ ponte entre o texto e o leitor, entre o pensamento do autor e
a interpretagdo do receptor. Frente a outros expoentes comunicacionais,
ela é pequena, mas tem um papel a cumprir e pretende fazé-lo do melhor
modo possivel preservando a qualidade dos trabalhos publicados,
confiando sua avaliacdo a pareceristas das areas da producao intelectual.
Nesse sentido, é necessario externar agradecimentos ao trabalho
voluntario dessas pessoas que sempre encontram tempo para colaborar
com a revista. Por outro lado o agradecimento também ¢ apresentado
aos autores que remetem seus trabalhos de pesquisa. Espera-se continuar
merecendo o apreco até aqui demonstrado.



Assim, arremedando o poema de Quintana, em epigrafe, se ndo ¢
possivel ser um rio, um fiozinho cantante ja basta e alegra ser.

No processo de atualizagdo da revista, este nimero, correspondente
a 2011, vem a publico em 2014.

Ruth Rieth Leonhardt
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Do local ao universal: a espacializacdo como pedra angular
no romance Grande Sertao: Veredas

Jucelino de Sales
Universidade Estadual de Goias
Formosa - GO

Resumo: Pretendemos discutir de forma concentrada, nesse artigo,
questdes de espacialidade no romance Grande Sertdo: Veredas.
A discussdo pautar-se-4 na assertiva de que o sertdo rosiano se
reconstréi na espacialidade do préprio texto. Procura-se investigar
a proposi¢ao de que a narrativa rosiana possui como um de seus
elementos composicionais mais fundamentais o espago. Nesse
sentido, assim como se observa nas narrativas modernas, 0 romance
converge para a espacializacdo de sua forma. De acordo com esta
especificidade estética, torna-se preponderante analisar a importancia
do espago nessa obra.

Palavras-chaves: Espaco. Sertdo. Local. Universal.

Abstract: In this article we intend to discuss concisely issues of
spatiality in the novel Grande Sertdo: Veredas. The discussion will
be guided on the assertion that the “sertdo rosiano” rebuilds the
spatiality of its own text. It is examined the proposition that one of
the most fundamental compositional elements in Rosa’s narrative is
the space. In this sense, as it is observed in modern narratives, the
novel converges to the spatial distribution of its shape. According
to this aesthetic specificity, it becomes predominant to analyze the
importance of the space in this novel.

Keywords: Space. Sertdo. Location. Universal.

A espacialidade em Grande Sertdo: Veredas

Meu sertdo estd aqui. E metafisico. Eu mesmo o invento e
fago o cenario de minhas estorias|...] (Jodo Guimaraes Rosa)

Obra maior de Jodo Guimaraes Rosa e considerada pela critica um marco
nas letras brasileiras, Grande Sertdo: Veredas, desde sua estreia nasce com o
brilho do triunfo. O romance aparece como uma ruptura na historiografia literaria
e como um desafio duradouro para a critica. Tudo nele cheira a novidade. Desde
a tematica, o plano da histdria (intriga), o tratamento estético da linguagem dado
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pelo escritor, até a composic¢ao estilistica, ou seja, as estratégias que o escritor
utiliza para montar a intriga (TOMACHEVSKI, 2013).

Partindo da tematica, no plano geral da histéria, o enredo retraga
substancialmente as andangas, travessias e peripécias do jagunco Riobaldo,
como mote para tratar do fim da jaguncagem no sertao do Norte de Minas.
Nos intersticios, o romance aborda diversos temas ¢ situagdes de cunho
subjetivo, social, linguistico e metafisico. Entre eles, destacamos: a) o amor
proibido que o protagonista nutre pelo jagungo Reinaldo-Diadorim, que na
verdade, como se evidenciara no fim da narrativa “[...] era o corpo de uma
mulher, moga perfeita...” (ROSA, 2006, p. 599); b) o retrato da politica
que se estabelecia no norte de Minas desmontado pelo escritor através do
sistema da jaguncagem; c) o conflito entre Deus e o Diabo (oposi¢do entre
o bem e o mal), através da duvida do narrador de que se vendeu, de fato,
sua alma, pactario; d) o conflito entre 0 homem e suas subjetividades, com
a pena do escritor trabalhando os sentimentos humanos e psicologicos,
desde o retrato do medo, da trai¢do, o ciime, a morte, a dor pela perda de
um ente querido, a fé, o poder, a redencao, etc.

No plano estilistico, grosso modo, ¢ uma narrativa em que todas
as células se enredam na mente do narrador, negando desde o proémio a
forma tradicional da narragao estabelecida na sucessividade dos fatos como
convém a historia tradicional. A linearidade narrativa dilui-se nos volteios
da memoria, seguindo o modo de narrar de um contador de causos, fato
comum nas sociedades do sertdo. As vezes, o narrador rosiano antecipa fatos,
as vezes retarda o contar, ou entdo, realiza cortes na narrativa para impor
uma reflex@o, sugerir uma pergunta, ou trazer causos menores organizando-
os junto a narrativa central. Todo esse conjunto de estratos ¢ uma bem feita
rede de entrecruzamentos, que sugere a imagem de uma colcha de retalhos,
onde o fio condutor se multiplica em linhas diversas. Tais linhas narrativas
s0 alcangam o ponto a que deu inicio no final da narrativa.

Isso resulta numa trama que favorece a perda do leitor ainda ndo
iniciado. Esse leitor, geralmente se perde na diversidade de veredas,
discursos e travessias aventadas pelo romance, conforme ja constatado
pela critica. O critico Willi Bolle se refere ao romance como dificil e
labirintico, cheio de fios e amarras, vielas e embocaduras, e aconselha
como procedimento para aparar as arestas, ou seja, realizar o fazer critico,
uma observacdo minuciosa e redobrada. Diz o critico que “[...] o escritor
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tece uma bem calculada rede de narragdo labirintica, a fim de reproduzir
adequadamente o emaranhado que ¢ a vida do sertanejo Riobaldo” (BOLLE,
2004, p. 84. grifo nosso). Segundo Bolle, tudo significa na obra e cada
bloco narrativo demanda do critico uma leitura minuciosa para desvendar
os segredos do romance.

Em termos gerais, os estudos literarios ressaltam que esse romance ¢
carregado por uma memoria fragmentada erepleta de volteios. Especificidade
que, desde sua publicacdo, vem pasmando a critica com elucubragdes
diversificadas, ndo s6 na literatura como em outros campos do saber que se
debrugam sobre a narrativa com o interesse de analisar os efeitos estéticos
desse objeto literario. Uma dessas areas ¢ a propria geografia interessada em
elucidar questdes de cunho espacial muito presentes na obra. Dessa maneira,
constroi-se uma relacdo interdisciplinar que, ao transbordar as fronteiras da
literatura para outros espagos de analises, estabelece entre esses multiplos
espacos, um jogo de relagdes que se concatenam e se complementam, na
medida em que criam um farto universo de investigagdes.

Em relacdo as investigacoes que se detém propriamente na
espacialidade daobra,aindasdopoucos os estudos que tratam especificamente
sobre a composi¢do espacial. Esse lastro fatual explica se porque o proprio
espaco, como forma de composi¢cdo narrativa, ainda ndo recebeu atencao
devida nos estudos literarios. Como o critico Oziris Borges ressalta “[...] na
bibliografia geral, ¢ rarissimo encontrarmos um livro que aborde a questao

espacial do ponto de vista teorico.” (BORGES FILHO, 2007, p. 12).

No entanto, ¢ possivel afirmar que, de alguma forma, hd na
maioria dos estudos referentes a essa obra uma abordagem, nem que seja
minima, sobre o sertdo. E que, de qualquer maneira, toque, ainda que
superficialmente, em questdes que rodeiam a composicdo estilistica desse
aspecto espacial. As andlises, mais pontualmente, se debrucam sobre o
que denominam de sertdo rosiano, ou seja, o sertdo inventado pela criacao
literaria de Guimaraes Rosa.

Nesse tipo de investigacdo, as referéncias vao desde o espaco
propriamente fisico ao espa¢o mitico e metaforico. Nesse prisma, ainda
que poucos, reafirmamos que existem alguns estudos propriamente da area
da geografia, procurando nao so estabelecer os limites fisicos desse sertao,
mas também precisando o itinerdrio do heroi rosiano, o jagunco Riobaldo,
narrador e personagem principal do romance.
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Seguindo essa linha de raciocinio, nessa primeira parte, refletiremos
um pouco sobre a espacialidade fisica a partir de onde o sertdo rosiano
se constréi. Localizaremos no plano geogréfico esse espaco real, para a
posteriori, imergirmos na espacialidade construida no texto por intermédio
das estratégias de composi¢ao operadas pelo escritor.

O livro de Alan Viggiano (1974) ¢ um dos percursores nesse tipo de
abordagem. Nele, o autor procura levantar apenas o itinerario cronoloégico
e geografico de Riobaldo. Segundo afirma¢ao do autor “Guimaraes Rosa
ndo inventou sequer um nome, em toda a toponimia utilizada na saga de
Riobaldo.” (VIGGIANO, 1974, p. 21). De fato, das mais de 230 localidades
que retira do romance, Viggiano consegue estabelecer uma paridade com a
cartografia fisica da regido do Norte de Minas, e comprova que pelo menos
180 desses locais tém os nomes compativeis com os que aparecem na obra.
Viggiano conseguiu esse feito sobrepondo aqui e ali a referéncia ficticia com
o mapa real. E onde o nome destoava e desaparecia, conseguiu aproximar-
se e chegar a uma referéncia real que d4 conta da referéncia textual.

Na verdade, ¢ uma tentativa ousada de Viggiano sobrepor o mapa
ficticio a cartografia real, encaixando-os sob um mesmo molde. Para Willi
Bolle (2004), a tentativa de Viggiano frustra se, uma vez que, imensa parcela
do romance foi deixada de lado, apontando que “[...] o cartografo também
esta[va] perdido, mas em vez de refletir sobre o fato, ele o omite (BOLLE,
2004, p. 65). Bolle refere se, a parte do romance em que retrata a passagem
que os jaguncos se perdem na Virgem-da-Lage, sob o comando de Z¢ Bebelo,
e descem até os funddes do sertdo, atravessando parcela da Bahia, parte de
Goias e retornam para Minas nos campos do Tamandua-tdo. Passagem que
equivale a mais de cem paginas na narrativa, cujas referéncias reais Viggiano
simplesmente ndo situa em seu texto: “[...] anddvamos desconhecidos no
errado. Disso, tarde se soube — quem que guiava tinha enredado nomes: em
vez de Virgem-mae, creu de se levar tudo para Virgem-da-Lage, logo lugar
outro, vereda muito longe pra o sul [...]” (ROSA, 2006, p. 381).

No que concerne ao espaco duramente fisico e real, trazemos
para nossa investigagdo uma definicdo desse espaco ja disseminada no
imagindrio coletivo com a qual Bolle sustenta o seu texto. Diz o critico
que em termos geograficos o sertdao “[...] € um lugar distante da civilizagao,
vasto e escassamente povoado, quase desértico” (BOLLE, 2004, p. 81). E
um lugar vazado de chapaddes, serras e cercanias — com caminhos que se
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dispersam e se perdem, trilhas que se bifurcam; veredas, riachos, lagoas,
varzeas, grotas e rios que desaparecem e reaparecem, aqui e ali, repetindo
nomes, escondendo propdsitos. Um lugar disperso no horizonte do distante,
com sua fauna e flora, bichos, passarinhos, répteis, peixes, plantas e flores,
e o morador sertanejo entranhado nesse vasto espaco. Segundo a percep¢ao
do estudioso, em termos geografico e real, dada a complexidade da narrativa
rosiana, o sertdo ¢, em suma, um labirinto.

Como o critico recupera de Walnice Galvao, a palavra sertdo, ja em
meados do século XVIII, era usada nos paises da Africa e em Portugal.
Dizia respeito ndo as regides desérticas, mas estava afinada a nogdo de
interior, de distante da costa. “A palavra originalmente escrevia-se com
[c], derivada do verbete mulcetdo, de onde proveio a corruptela certao,
para delimitar um lugar que fica no centro ou no meio das terras” (BOLLE,
2004, p. 48). Os sertoes de Euclides da Cunha, tomado aqui como
paradigma, comprova essa no¢ao, uma vez que no decorrer de suas paginas
se encontram aqueles famosos versos proferidos por Antonio Conselheiro
e que torrnaram-se até mote de musica brasileira “O certdo vai vird mar,
0 mar vai vira certdo”. Transposta para o Brasil, a ideia [sertdo] alcangou
amplo uso como sindnimo de interior em oposi¢do as cidades litoraneas.
Nesse sentido, essa ideia pode ser entrevista como o outro da cidade.

Para Walnice Nogueira Galvao o que unifica o sertdo rosiano ¢ a
presenca do gado. Esse lugar, nas palavras dela, diz respeito a “[...] uma
vasta e indefinida area do interior do Brasil [...] nucleo central do pais
[cuja] continuidade ¢ dada mais pela forma econdmica predominante, que
¢ a pecudria extensiva, do que pelas caracteristicas fisicas, como tipos de
solo, clima e vegetagdo.” (GALVAO, 1986, p. 25). E um lugar bastante
diversificado, e ndo uniforme onde “[...] predomina a criacdo a gandaia
[...]” (idem, p. 29). De fato, como a estudiosa exemplifica, as paginas do
romance estdo repletas de referéncias ao elemento bovino, desde as marchas
da chusma tocando pares de vacum para carnearem, como ainda locais com
nomes que trazem essa marca — Vereda-do-Boi, Currais-do-Padre — até
descri¢des mais sensitivas como o Chapadao do Urucuia, onde tio boi berra.

E esse sertdo distante, localizado no interior, escassamente povoado
e perdido na dimensao das paisagens, que Guimaraes Rosa, por meio da
composicao estilistica, transpde para as paginas da literatura. Contudo,
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ao fazé-lo, o escritor o recria, ndo s6 requintando a cor local, mas,
principalmente, pincelando o romance com elementos universalizantes.

Ja no pardgrafo introdutodrio, o narrador, diante da descrente ironia
do doutor-da-cidade, procura situa-lo em seu universo narrando-lhe o
causo do bezerro, erroso, que nasceu arrebitado dos beicos. Rebatendo as
risadas sarcasticas do seu ouvinte, diz a ele: “[...] o senhor tolere, isto ¢
o sertdo. Uns querem que ndo seja: que situado sertdo ¢ por os campos-
gerais afora a dentro, eles dizem, fim de rumo, terras altas, demais do
Urucuia.” (ROSA, 2006, p. 7-8). E o agride com uma pergunta: “Para os de
Corinto e do Curvelo, entdo o aqui nao ¢ dito sertdo?” — como se inquirisse
a posi¢ao confortavel do ouvinte ocupada por sua acepcao de habitante
vindo da cidade. Nessa posi¢cdo, 0o senso comum que carrega na alma,
proveniente do imaginario, acostumou esse idealizado doutor da cidade a
pensar, erroneamente, o sertdo como um lugar muito mais que distante, um
lugar colocado fora da realidade vivida pela cidade. O narrador, desejando
modificar essa ideia pré-concebida do seu interlocutor, toma como um de
seus intentos [re]situd-lo no ponto centrifugo desse lugar. E nesse sentido
que o alerta que ndo ¢ bem assim, que o sertdo também possui o seu valor,
suas realidades, sua dindmica, suas facetas e suas complexidades.

Para esse ouvinte descrente, Riobaldo trata, ja no primeiro paragrafo,
de segrega-lo na esfera multifacetada do sertdo explicando-lhe que:

Lugar sertao se divulga: é onde os pastos carecem de fechos; onde um pode torar
dez, quinze léguas, sem topar com casa de morador; e onde criminoso vive seu
cristo-jesus, arredado do arrocho de autoridade. [...]. Os gerais corre em volta. Esses
gerais sao sem tamanho. Enfim, cada um o que quer aprova, o senhor sabe: pao ou
paes, ¢ questao de opinides (sic) [...] (ROSA, 2006, p. 8. Grifo no original.).

Segredo que desfia, paulatinamente, durante cada pagina, cada no,
cada encruzilhada do imenso romance. Termina o paragrafo introdutoério
numa imagem enriquecedora a partir da qual cunhard, no decorrer do texto,
a dindmica universal de sua narrativa por intermédio de suas vivéncias
subjetivas e do desbravamento da realidade local: “O sertdo estd em toda
parte.” (ROSA, 2006, p. 8).

E nesse sertdo, a0 mesmo tempo, local e universal, que os seus personagens
imergirdo em intimeras travessias, conflitos e paixdes, e se dispersardo numa
trama em que o romance alcanga o brilho de literatura universal.
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Do local ao universal no espaco mitopoético de Grande Sertiao: Veredas

O sertdo aceita todos os nomes: aqui ¢ o Gerais, l1a ¢ o
chapadao, 14 acola ¢ a caatinga (ROSA, 2006, p 490).

Para além do sertdo real e buscando uma compreensao entre o
sertdo natural e o sertdo construido no texto, de onde aflora esse norte de
Minas retratado no romance, as investigacdes criticas se debrugam nao
apenas no carater geografico, mas também no carater mitico e metaforico
alcancado pelo texto rosiano. Alguns estudos trabalham essa duplicidade
espacial do romance, intentando estabelecer pontes nessa polaridade entre
um e outro sertdo. Em geral, partem de uma definicdo do sertao natural —
decorrente dos manuais de historia e cartografia — e em seguida, situam
suas investigacdes na complexidade da composi¢ao formal construida pela
engenhosidade de Rosa.

Desde Antonio Candido, um dos percussores na mirada
interpretativa sobre o universo de Guimarades Rosa, a critica atesta o fato
de que o sertdo rosiano ¢ uma pagina iluminada da invengao literaria, em
que a genialidade do escritor se apossa do espago fisico real e o revira,
molda segundo a sua intengdo. De acordo com Candido “[...] o autor quis
e conseguiu elaborar um universo autonomo, composto de realidades
expressionais € humanas que se articulam em relagdes expressionais e
harmoniosas, superando por milagre o poderoso lastro da realidade
tenazmente observada, que ¢ a sua plataforma.” (CANDIDO, 1967, p.
122). Diz ainda que a capacidade do romancista de navegar através da
psicologia do sertanejo “[...] transformou em significado universal gracas
a invencao, que subtrai o livro a matriz regional para fazé-lo exprimir os
grandes lugares comuns, sem os quais a arte ndo sobrevive: dor, jubilo,
6dio, amor, morte [...]” (CANDIDO, 1967, p. 122).

Essa capacidade de transgredir o pitoresco e o local e fazer das dores
de um sertanejo comum, perdido 14 nas distancias do sertdo, a expressao
dos grandes sentimentos que afligem o homem do mundo, ¢ uma das
experiéncias mais notaveis em nossa literatura. Como Candido j& apontara,
o local em Grande Sertdo: Veredas alcanca a dimensao do universal. E um
dos elementos significativos utilizados para realgar essa universalidade na
obra acontece através da propria composicdo da paisagem geografica.
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Como o estudioso tdo bem notou

comecamos entdo a sentir que a flora e a topografia obedecem frequentemente a
necessidades de composicdo; que o deserto ¢, sobretudo, projecdo da alma, e as
galas vegetais simbolizam tracos afetivos. Aos poucos vemos surgir um universo
ficticio a medida que a realidade geografica ¢ recoberta pela natureza convencional
(CANDIDO, 1967, p. 124).

Torna-se importante ressaltar que “[...] longe de ser indiferente,
0 espaco num romance exprime-se, pois, em formas e reveste sentidos
multiplos até constituir por vezes a razao de ser da obra.” (BOURNNEUF &
QUELET, 1976, p. 131). Essa afirmagao dos teoricos franceses casa-se com
nossa proposta. Procuraremos evidenciar que o espago, como composicao
formal, ¢ uma das pegas fundamentais desse romance. Para ser mais claro,
a espacialidade da qual a escritura romanesca sera a arena, nomeada desde
o titulo da obra. O grande sertdo, dois pontos, com suas inimeras veredas,
espacos dos quais, através de um extenso monodidlogo, o narrador, constroi
uma narrativa ininterrupta, ata-se de uma ponta a outra do romance, do
primeiro ao ultimo paragrafo, por intermédio de uma série de referéncias
espaciais: topdnimos, relevos, geografias, fauna, flora e etc.

E certo que, no conjunto de toda essa diversidade espacial, a inteireza
da obra assinalada pelo sertdo e seus volteios se estabelece na unidade do
romance. Isto ¢, quando o narrador profere a primeira e derradeira palavra,
0 que permanece em nos, quando o livro se fecha, ¢ a sensagdo de que o
grande personagem, o protagonista do texto ¢ o proprio sertdo.

Ao provocar o ouvinte, ou mais exatamente, a nos leitores inquirindo
“O senhor vé onde ¢ o sertdo? Beira dele, meio dele?” (ROSA, 2006, p. 595),
parece que o narrador pergunta se realmente prestamos aten¢do na narrativa
e se somos capazes de decifrar esse sertdo. Ressaltemos que essas perguntas
estdo colocadas nas ultimas paginas do romance, ¢ a guisa da provocacao
¢ um sinal de alerta para ndo fecharmos depressa os olhos e, por seu turno,
nos instigar a ver e enxergar, ¢ muito mais do que isso, incorporarmos a
subjetividade do narrador e a dimensao total do sertdo. Ambos, o narrador € o
sertdo se calam, somente quando a ultima palavra é proferida.

Parece ser isso que o protagonista-narrador deseja de seu visitante-
ouvinte. Deixar-se produzir, engolir e se cuspir pela magnitude e as redes
de sentido do sertdo. Ou melhor, é preciso perder-se nas veredas desse
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grande sertdo para encontrar o fio da meada, se for possivel. No caso dessa
composicao literdria, parece que precisamos nos perder no proprio texto, no
proprio sertdo inventado por Rosa. E essa uma das exigéncias do narrador,
para que possamos terminar a travessia: soltarmos os dedos do fio de Ariadne
e percorrermos por conta propria esse labirinto espacial — o sertdo rosiano.
Nesse sentido, acreditamos que o sertdo se reconstroi na propria espacialidade
do texto. Uma vez que a ideia de sertdo real e geografico se dobra no proprio
texto, que, por sua vez, se desdobra na realidade. E certo que o romancista
inventou um sertdo proprio, que paradoxalmente, em muitos pontos e
convergéncias € o proprio sertdo real daquela regido do norte de Minas.

Conforme Willi Bolle constata, isso tudo parece vir ao encontro
as estratégias estilisticas do romancista, em que incorporando a pele do
narrador, este “[...] retira pedagos do sertdo real e os recompde livremente
— de maneira andloga aos mapas mentais, que nascem da memoria afetiva,
de lembrancas encobridoras, de pedagos de sonhos e fantasias, medos e
desejos.” (BOLLE, 2004, p. 71).

Nesse espaco de lembrancas e afecgdes, o sertdo se assume como
forma de pensamento, ou seja, como consciéncia de suas agdes e reagdes. E
esse espaco vasto e distante, complexo e impreciso, reconstruido na memoria
do narrador, a partir de suas percepgdes espaciais e de sua afinidade com o
sertdo, que da progressao paulatina a narrativa, através das lembrangas do
protagonista sobre os lugares pelos quais passou e vivenciou e, da relacao
metaforica desses lugares com os sentimentos de Riobaldo.

Nesse espaco re-inventado pelo romancista “[...] a natureza geofisica
do sertdo perde o peso da referencialidade, para expressar uma realidade
ambigua e heterogénea, ao mesmo tempo local e universal” (FANTINI,
2003, p. 114). Ou seja, as situagdes na narrativa, que a principio, sao
locais, inerentes a um espaco especifico, o sertdo de Minas Gerais — 0
jaguncismo, o misticismo do pacto, a paisagem sertaneja — passam para o
plano da universalidade, na medida em que a natureza geofisica do sertao
reflete os grandes sentimentos e afetividades comuns aos homens, ndo so
daquele espaco pontual, mas do mundo (o pacto como metafora do Fausto;
Diadorim como imagem da donzela-guerreira; Riobaldo como o hero6i que
deve passar por uma série de provacdes em sua travessia).

Para Monteiro, o sertdo de Rosa ¢ umaunidade na diversidade que se une
a imprecisdo de limites e se liga a sensacdo interior de isolamento do narrador
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para formar um complexo todo dindmico. Nessa relacdo, as composigodes
topograficas remontadas na memoria pelo narrador estdo inerentes aos seus
sentimentos. Diz o estudioso “[...] assim, o carater geografico, dentro de sua
complexidade e imprecisdo de limites, € percep¢ao que se afirma interiorizada,
produzida dentro do Homem. Firma-se aqui o vinculo indissoluvel entre ‘real’
€ 0 ‘mitico’ na geografia do sertao.” (MONTEIRO, 2006, p. 51).

Nessa medida, o que Monteiro explicita ¢ que ha no romance o
entrelagcamento entre um sertdo geografico pautado na geografia real e um
sertao simbdlico, desenhado no texto a partir da forca criadora do escritor.

Essa transgressdo da realidade geografica pode ser entrevista em
células pontuais da narrativa, como ¢ o caso da travessia do liso do Sussuarao.
Como Monteiro ressalta, o liso parece um caso tipico de criagdo: “[...] uma
criagdo para refletir um estado de espirito — ora dificultoso em demasia de
ser atravessado ora sem maiores dificuldades — mas como que se colocando
dentro dos limites 16gicos de verossimilhanga.” (MONTEIRO, 2006, p. 54).

Para Bolle, o liso ¢ a personificagao do espago extremo: “Extremo,
no sentido geografico [...] Extremo, no sentido existencial do lugar onde
o ser humano ¢ posto a prova [...]. E extremo, no sentido simbdlico,
representando os limites do conhecimento [...]” (BOLLE, 2004, p. 67).

Nesse espaco, os jaguncos tentaram duas travessias. A primeira, sob
o comando de Medeiro Vaz ¢ uma tentativa frustrada. Esse momento da
narrativa, o narrador descreve da seguinte forma: “o Liso do Sussuarao ndo
concedia passagem a gente viva, era o raso pior havente, era um escampo
dos infernos” (ROSA, 2006, 34. Grifo no original). Nessa travessia o0s
jaguncos sofrem todos os tipos de mazelas e perrengues, desde sede,
doengas, raiva, desespero, até¢ a fome extrema, em que, descontrolados
pela atmosfera do lugar, e para sanar a enorme fome, terminam matando,
assando e comendo um animal que confundiram com um macaco, mas
que, na verdade, era homem humano: “[...] enquanto estavam ainda mais
assando, e manducando, se soube, o corpudo ndo era bugio ndo, nao
achavam o rabo. Era um homem humano, morador, um chamado José dos
Alves!” (ROSA, 2006, p. 54).

A segunda travessia do liso acontece quando Riobaldo ja estd na
frente da chefia do bando. Dessa vez, alcangam éxito, atravessando em
nove dias. Mesmo assim, a descrigdo desse espaco ndo deixa de ser a
projecao do extremo: “O que era, no cujo interior, o Liso do Sussuardao? —
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era um feio mundo, por si, exagerado. O chdo sem se vestir, que quase sem
seus tufos de capim seco em apraz e apraz, e que se ia e ia, até ndo-onde a
vista se achava e se perdia.” (ROSA, 2006, p. 508).

Perguntamos o que mudou para que o efeito da segunda travessia
fosse o resultado feliz. Respondemos: a disposi¢ao de espirito. Riobaldo
acreditava estar investido do demoénio, proveniente do pacto tratado nas
Veredas-Mortas. Tanto ¢ que na entrada do raso ordenou que o bando se
desfizesse das cargas de mantimentos, dos bois que carreavam, e adentraram
o liso sem esses recursos, para nove dias depois sairem nos fundos da
fazenda do Hermogenes.

Nesse ambito, a espacialidade da narrativa se conota, conjugando-
se aos sentimentos do narrador. A paisagem mais que fisica e inventada,
¢ subjetivada. A composicdo ficcional coloca em um mesmo espaco, a
psicologia do personagem e a espacialidade retratada no texto. O escritor
tece uma rede de sentidos cujo efeito estético se desmancha na espacialidade
do sertdo enquanto marca subjetivada da personalidade do narrador.

Elemento dinamico e significativo, o espago ¢ um componente tao
fundamental quanto as outras estruturas formais do texto. Podemos inferir pelo
exemplo acima que, nesse romance, o espaco da vida e significado a narrativa.

Essa maneira de pensar o espago, € percebé-lo como um elemento
dinamico cuja agdo e personagens estdo imbricados para formar uma
unidade, se aproxima do conceito de ambientagao proposto por Osman
Lins em texto seminal. Esse autor escreve que “[...] por ambientagdo,
entenderiamos o conjunto de processos conhecidos possiveis, destinados a
provocar na narrativa, a no¢cao de um determinado ambiente.” (LINS, 1976,
p. 77). Nesse sentido, o espago define-se como denotativo, e o ambiente
conotativo, ou seja, o ambiente ¢ o espago caracterizado, em que agdo e
personagens sdo vetores que se entrecruzam.

Em certa medida, o conceito de ambientacao teorizado por Osman
Lins vem ao encontro da nossa imagem do sertdo rosiano como protagonista
do texto. Parece que ¢ através da espacialidade criada por Guimaraes Rosa
que os outros elementos textuais vao cada um compondo o seu espago. A
espacialidade unifica o romance: o sertdo € o resultado da projecao textual
como um todo.

Nesse liame, ¢ possivel falar de ambientacdo dissimulada,
definicao proposta por Osman Lins como vetor de agdo/personagem que
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dissimulam os dois procedimentos estéticos em si. Considerando que a
“[...] ambientagdo dissimulada [¢é aquela que] exige a personagem ativa: o
que a identifica ¢ um enlace entre o espago e a acdo.” (LINS, 1977, p. 84),
ndo parece insensato inferir que Riobaldo, ao narrar o sertdo, e ao viver
os conflitos existenciais, fisicos, psicoldgicos e sensoriais, 0 personagem-
protagonista se dobra sobre o proprio sertdo. Na condi¢do de narrador-
protagonista (aquele que pratica e reflete a acdo), e na medida em que ele
proprio se identifica com o sertdo, em nossa percepg¢do, ele assume todas
as condi¢des para suportar em si o reflexo desse universo pontual do qual
fala com tanta propriedade. Espelho de si mesmo, e espelho do seu mundo.

Seguindo a teorizagao de Osman Lins para sustentar nossa posi¢cao
“[...] assim ¢é: atos da personagem, nesse tipo de ambienta¢do, vao fazendo
surgir o que a cerca, como se o espago nascesse dos seus proprios gestos.”
(LINS, 1977, p. 84), tomemos a seguinte passagem do romance, que ao
mesmo tempo narra ¢ descreve o encontro de Riobaldo com a meretriz
Nhorinha, de modo que acdo e descricdo vao compondo o encontro € 0
cenario em volta:

Digo: outro més, outro longe — na Aroerinha fizemos paragem. Ao que, num portal,
vi uma mulher moga, vestida de vermelho, se ria. — “O moco da barba feita...” — ela
falou. Na frente da boca, ela quando ria tinha os todos dentes, mostrava em fio.
Tao bonita, s6. Eu apeei ¢ amarrei o animal num pau da cerca. Pelo dentro, minhas
pernas doiam, por tanto que desses trés dias a gente se sustava de custoso varar:
circunstancias de trinta léguas. Diadorim ndo estava perto, para reprovar. De repente,
passaram, aos galopes e gritos, uns companheiros, que tocavam um boi preto que iam
sangrar e carnear em beira d’agua. Eu nem tinha comegado a conversar com aquela
moga, ¢ a poeira forte que deu no ar ajuntou noés dois, num grosso rojo avermelhado.
Entdo eu entrei, tomei um café coado por mao de mulher, tomei refresco, limonada
de péra-do-campo. Se chamava Nhorinha. Recebeu meu carinho no cetim do pelo
— alegria que foi, feito casamento, esponsal. Ah, a mangaba boa so6 se colhe ja caida
no campo, de baixo... Nhorinha. Depois ela me deu de presente uma presa de jacaré,
para traspassar no chapéu, com talento contra mordida de cobra; e me mostrou para
beijar uma estampa de santa, dita milagrosa. Muito foi. (ROSA, 2006, p. 33)

Percebemos que o espaco aparece na medida em que o narrador-
personagem articula a narragdo com a descrigdo. O movimento da cena esta
intimamente ligado com a descricdo do espago e da percep¢do subjetiva
do narrador em relagdo ao espago narrado. Acompanhemos algumas de
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suas inimeras definicdes subjetivas, que da ao sertdo, entre as diversas
paginas do romance:

“Sertdo. O senhor sabe: sertdo ¢ onde manda quem ¢ forte, com as astucias. Deus
mesmo, quando vier, que venha armado! E bala ¢ um pedacinhozinho de metal [...]”
(ROSA, 2006, p. 19)

“Sertdo. Sabe o senhor: ¢ onde o pensamento se forma mais forte do que o poder do
lugar. Viver ¢ muito perigoso [...]” (idem, p. 25)

“Sertdo: estes seus vazios. O senhor va. Alguma coisa, ainda encontra.” (Rosa,
2006, p. 31)

“O sertao ¢ do tamanho do mundo.” (idem, p. 73)

“Sertdo € isto, o senhor sabe: tudo incerto, tudo certo. Dia da lua. O luar que pde a
noite inchada.” (idem, p. 156)

“Sertdo ¢ isto: o senhor empurra para tras, mas de repente ele volta a rodear o senhor
dos lados. Sertdo ¢ quando menos se espera, digo.” (idem, p. 286)

“O sertdo nunca da noticia.” (idem, p. 306)

“Sertdo ¢ o sozinho. Compadre meu Quelemém diz: que eu sou muito do sertdo?
Sertdo: ¢ dentro da gente.” (idem, p. 309)

“O sertao é sem lugar.” (idem, p. 354)

“Mas o sertdo era para, a0S poucos € poucos, se ir obedecendo a ele; ndo era para a
forca se compor.” (idem, p. 375)

“Sertdo, — se diz —, o senhor querendo procurar, nunca nao encontra. De repente, por
si, quando a gente ndo espera, o sertdo vem.” (idem, p. 381)
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“S6 que o sertdo ¢ grande ocultado demais.” (idem, p. 505)

“Mas o sertdo estd movimentante todo-tempo — salvo o que o senhor ndo vé€; € que
nem bragos de balanga, para enormes efeitos de leves pesos [...]” (idem, p. 517)

“Porque o sertdo se sabe s6 por alto. Mas, ou ele ajuda com enorme poder, ou ¢é
traicoeiro muito desastroso.” (idem, p. 532)

“Sertanejos, mire veja: o sertdo ¢ uma espera enorme.” (idem, p. 575)

Ainda que os fragmentos acima, retirados de varias partes do
romance, estejam deslocados de seu contexto, mesmo assim, colocados
soltos, confirmam a nossa percepcao, de que o espago do sertao se dilui na
subjetividade de Riobaldo e vice-versa. Ao afirmar que o sertdo ¢ dentro da
gente, ele ndo estaria confirmando essa dimensao? Ao postular que o sertao
¢ uma espera enorme, ele ndo estaria pondo no seu interlocutor a enorme
esperanga para a pergunta crucial da narrativa, se ele vendeu ou nao sua
alma, pactario?

Ao declarar que no sertdo manda quem ¢ forte, com as asttcias, ele
ndo estaria desmontando o retrato do Brasil na oposi¢cdo secular entre de
um lado os chefes fazendeiros donos do poder e do outro o povo, grande
massa subalterna? Ao declarar que o sertdo nunca da noticia, ndo seria uma
provocagdo aquelas pessoas que escrevem sobre o sertdo sem ter convivido,
de fato, com esse espago, construindo no papel uma escrita sem alma? Ao
declarar que o sertdo ¢ do tamanho do mundo, ou ainda que o sertdo ¢ sem
lugar, ele ndo estaria expondo que essa historia, a qual narra, por ser tao
impar e significativa, o cenario dela poderia acontecer em qualquer outra
parte do mundo?

Sao indagagdes que pertinentes, quando colocadas por um
romancista que escreve com a alma, fruto de seu conhecimento afetivo
sobre o sertao.

Isso que o proprio romancista salientou em entrevista a Giinter
Lorenz e que Marli Fantini reproduz em seu texto, com a qual podemos
referendar nosso ponto de vista: “E este pequeno mundo do sertdo, este
mundo original e cheio de contrastes, ¢ para mim o simbolo, diria mesmo
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o modelo de meu universo. [...]” (LORENZ apud FANTINI, 2003, p. 42).
Esse aspecto € corroborado pelo fato de que o romancista “[...] recolhia
material conscientemente, através de cartas, conversas, informantes e
viagens pelo sertdo.” (WARD, 1984, p. 18).

O protagonista Riobaldo narra sobre o seu universo, um universo
que realmente conhece. Em sua narracdo, o espaco se confunde com o
proprio narrador, criando a dinamicidade da ambientacdo dissimulada.
Para dimensionar a representatividade de Diadorim em sua vida “[...] quem
lhe ensinou a apreciar essas as belezas sem dono.” (ROSA, 2006, p. 26),
Riobaldo usa a descri¢do do espago fisico do cerrado, com sua fauna e
flora, para sugerir, sem falar abertamente, o amor que nutre pelo amigo:

O senhor va 14, vera. Os lugares sempre estdo ai em si, para confirmar. Muito
deleitavel. Claraguas, fonte, sombreado e sol. Fazenda Boi-Preto [...] mais antes
do Campo Azulado, rumo a rumo com o Queimadao. Ai foi em fevereiro ou em
janeiro, no tempo do penddo de milho. Trésmente: que com o capitdo-do-campo
de prateadas pontas, vicoso no cerrado; o aniz enfeitando suas moitas; ¢ com
florzinhas as dejaniras. Aquele capim-marmelada ¢ muito restivel, redobra logo
na brotagdo, tdo verde-mar, filho o menor chuvisco. De qualquer pano de mato,
de de-entre quase cada encostar de duas folhas, saiam em giros as todas as cores
de borboletas [...]. Beiras nascentes do Uructia, ali o povi canta altinho. E tinha
o xenxém, que tintipiava de manha no rervoredo, o saci-do-brejo, a doidinha,
a gangorrinha, o tempo-quente, a rola-vaqueira [...] ¢ o bem-te-vi que dizia, e
araras enrouquecidas. Bom era ouvir o mom da vaca devendo seu leite [...]. Ia
dechover mais em mais. Tardinha que enche as arvores de cigarras — entdo, ndo
chove. Assovios que fechavam o dia: o papa-banana, azulejo, a garricha-do-brejo,
o suiriri, o sabia-ponga, o grunhata-do-coqueiro... Eu estava todo o tempo quase
com Diadorim (ROSA, 2006, p. 28, grifo nosso).

Notemos que a afec¢do amorosa que Riobaldo sente pelo jagungo
Diadorim se compode e se decompde de acordo com que o narrador descreve
e desfia a paisagem natural. Desse modo, o enlevo amoroso se projeta na
natureza: ¢ esse espaco que demonstra a significancia do amor culposo
que o narrador sente por um ser cujo género pressupde semelhante. Ocorre
entdo uma sobreposi¢do entre a camada topografica e o elemento afetivo:
a descricdo imersa na narragdo que cria o espago formal necessario e
consegue transmitir e externar através dessa operagdo estilistica o que o
personagem sente internamente.
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Essa sugestao afetiva possui seus precedentes no lugar chamado
Guararavaca do Guaicui, onde o narrador explicita que seus destinos foram
fechados, pois ali ficara sabendo que amava Diadorim, de amor mesmo. E
para descrever esse sentimento forte que o arrebatou, Riobaldo o delineia
por meio da descricdo do ambiente:

Mas foi nesse lugar, no tempo dito, que meus destinos foram fechados. Sera que
tem um ponto certo, dele a gente ndo podendo mais voltar para tras? Travessia de
minha vida. Guararavacd — o senhor veja, o senhor escreva... Aquele lugar, o ar.
Primeiro, fiquei sabendo que gostava de Diadorim — de amor mesmo amor, mal
encoberto em amizade... Melhor alembro. Eu estava sozinho, num repartimento
dum rancho, rancho velho de tropeiro... O rancho era na borda-da-mata. De tarde,
como estava sendo, esfriava um pouco, por pejo de vento — o que vem da Serra do
Espinhago — um vento com todas as almas... Me deu saudade de algum buritizal,
na ida duma vereda em capim tem-te que verde; saudade dos Gerais. O senhor vé:
o remoo do vento nas palmas dos buritis todos, quando é ameago de tempestade.
Alguém esquece isso? O vento ¢ verde. Ai, no intervalo, o senhor pega o siléncio
pde no colo. Eu sou donde eu nasci. Sou de outros lugares. Mas, 14 na Guararavaca,
eu estava bem. (ROSA, 2006, p 289-290).

Observamos através desse exemplo como o escritor consegue
transmitir a for¢ca de um sentimento interno, incrustado na alma, como o
amor, por intermédio de um elemento narrativo — a descri¢gdo. Guimaraes
Rosa aprimora esse elemento, tornando-o capaz de comunicar ao leitor o
estado passional que o narrador vem sofrendo nesse ponto da narrativa.
Com essa mirada estilistica, ele traga, entdo, uma aproximagdo entre o
leitor e os sentimentos do narrador. Conseguimos escutar o ressoar da
paisagem, o remdo do vento um vento com todas as almas, a saudade dos
buritizais, e somos levados tola e ingenuamente a desenvolver a imagem
esclarecedora de pegar o siléncio e pd-lo no colo, com a sofisticagao dessa
descri¢do de que o vento ¢ verde: um conjunto de ideias com as quais o
escritor consegue transmitir a dimensdo do amor entre Riobaldo e Reinaldo-
Diadorim. Nesse sentido, a ambientacdo do espaco fisico, a dissimulacao
das ideias contidas nesse paragrafo revelador, acentuam nossa percepgao,
de que a espacialidade nessa obra detém-se como sua pedra angular.

No desenrolar da narrativa o sertdo se assume na estilizacao do
espago permeando-o na intimidade da personagem de onde aflora. O
espago toma forma por meio das acdes da personagem intercalando-se com
as descrigoes dos lugares que atravessa. O amago desse imbricamento €
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uma linguagem estilizada que consegue inventar um sertdo sem ferir seu
real. Por conseguinte, interfere na realidade geografica sem desboté-la.
Guimaraes Rosa recria o sertdo sem apagar a imagem que lhe cabe. Ele,
extraordinariamente, a acentua. E isto que deixa a critica boquiaberta: o
leitor vai ao sertdo, e o encontra. Simplesmente, ele estd 14. Nos causos
dos mais velhos, nas memorias sobre espera-de-onga, nas historias sobre
valentdes transmitidas oralmente.

Todas essas pistas nos conduzem para a suspeita de que a
espacialidade assume a condi¢do de uma das forcas fundamentais na
composicao estilistica desse romance. Aqui, o espago ndo ¢ um elemento
secundario, mas, pelo contrario, ¢ a propria voz de Riobaldo. Elemento que
salta das memorias e das entranhas do narrador criando espagos que sao,
virtualmente, espacos da alma e da disposi¢do de espirito de Riobaldo.

Conclusiao: do verbete [nonada] ao verbete [travessia], o sertdo
como pedra angular

Paraconcluirnossaabordagem, tomamos uma expressao daestudiosa
Marisa Martins Gama-Khalil da Universidade Federal de Uberlandia. Ela
diz que os espacos de Rosa sdo espagos do devir, uma terceira margem,
colocada ali, entre o real e o imaginario — o lugar proprio da invenc¢do de
um espaco. Ghama-Khalil aponta que Michel Foucault afirma a condicao
do espago como o ser da linguagem. Nesse liame, acreditamos que no
romance de Rosa, o sertdo se assume como o ser da narrativa. Sendo o
sertdo uma convergéncia do espago, ndo parece perigoso defender a ideia
de que o romance rosiano se unifica na dimensao dessa espacialidade.

Podemos trazer para essa acepcdo o conceito de heterotopia
proposto por Foucault num pequeno ensaio intitulado “Outros espagos”. A
heterotopia diz respeito a um espaco que existe realmente, e que, porém,
também ndo estd 1a. Essas duas condi¢des instauram o paradoxo entre
o real e o imaginario, assim como o espelho, que nos reflete onde nao
estamos, mas o que vemos realmente ¢ a nossa imagem (FOUCAULT,
2009). Conforme Gama-Khalil sintetiza, as heterotopias sdo “[...] espagos
justapostos e ao mesmo tempo dispersos, que unem o proximo do distante,
o continuo do descontinuo.” (GAMA-KHALIL, 2010, p. 225).

Na medida em que o sertdo rosiano ¢ uma plataforma imaginaria
que se sobrepde ao sertdo real, um palimpsesto que reescreve o proprio
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sertdo, que fala do sertdo por meio da linguagem literaria, ou seja, reinventa
sem apagar, transforma sem modificar, torna continuo o que ¢ descontinuo,
aproxima o que esta distante, parece que, nesses termos, o sertdo rosiano
goza do sentido de heterotopia trabalhado por Foucault. E sempre um devir,
como diz Gama-Khalil, uma terceira margem, um espago intermediario,
que na forma estilistica alcanga sua dimensdo espacial quando justapoe a
unidade da obra na sua totalidade.

O estudioso Joseph Frank, abordando o espirito da modernidade,
langou um novo olhar sobre o estudo a respeito da dindmica espacial. Em sua
reflexdo, ele salienta que o romance moderno caminha para a espacializagao
de sua forma. Seu argumento aponta que esta ¢ uma condi¢do dos tempos
modernos figurada pela simultaneidade das acdes no espaco e no tempo.
Segundo Frank “[...] isso significa dizer que cabe ao leitor apreender
suas obras espacialmente, em um momento de tempo, antes que em uma
sequéncia.” (FRANK, 2003, p. 227). Pulsa em nos a [in]certeza de que
Grande Sertdo: Veredas, além do titulo explicitamente evocador do espacgo,
toda dinamicidade interna ao romance converge para a afirmacdo desse
estudioso. Assim, como Frank percebeu que no Ulisses de Joyce o ponto
basilar do romance ¢ a cidade de Doblin e, consequentemente, espacgo; depois
do trajeto investigativo que tragamos, nao parece equivocado assomarmos
que o ponto basilar do romance rosiano € o sertdo, ou seja, espago.

Por tltimo, gostariamos de destacar dois pontos que nos chamaram a
atengdo e que, ironicamente, a ideia que margeia essa duplicidade desemboca
em espacgo. O romance inicia-se com uma palavra de carater ambiguo. A
terminologia [nonada] que no dicionario de verbetes define-se por bagatela,
ninharia, pouca coisa. A expressao foi extraida, provavelmente, das paginas
do exemplar de Os Sertoes que Guimardes Rosa possuia, uma vez que nessa
obra fundamental da literatura brasileira existe uma referéncia explicita
sobre a palavra [nonada] (CUNHA, 1954, p. 161).

Nonada ¢ a primeira palavra do romance, aparecendo logo apods o
travessdo, que indica o intersticio de uma conversa. A palavra aparece
sozinha, como uma frase autossuficiente, manchada pelo toque magico
de uma fala que diz o que parece ndo-dito, através dum ato de criagdo:
origina o que furtivamente se encena nesse espago: a fala do narrador. Esse
vocabulo despretensioso esconde em sua forma escrita um carater duplo e
ambivalente. Como se 0o romance se originasse no nada, no vazio, e desse
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espaco vazio fosse se preenchendo com a espacialidade que emerge das
memorias de Riobaldo. Afinal, o vazio ndo deixa de ser espaco — um espaco
sem espaco. E que, no imaginario sobre as origens, esse vazio possui toda a
carga mitoldgica do vazio primordial. Como uma pulsdo que (re)inventa o
ato de dar a Vida através da palavra, transfigurado no pacto diabélico (davida
ou razao de Riobaldo?) subjacente dos enredos misticos orientais que atam o
principio e o fim num unico lago (o Yin-Yang); visualizado no campo tedrico
pelo tratamento dado pela ciéncia ao ato primordial de criagdo (o Big-Bang);
ou no espaco metafisico advindo da retérica biblica: “No principio, Deus
criou o céu e a terra” (BIBLIA DE JERUSALEM, Génesis 1-1, p. 33), que
se propala no seu duplo encontrado nos relatos do evangelista Jodo “No
principio era o Verbo e o Verbo estava com Deus e o Verbo era Deus.”
(BIBLIA DE JERUSALEM, Evangelho segundo Sio Jodo 1-1, p. 1842),
que transpde a Palavra Literaria a magia que envolve a gestagao.

Nonada: sob esse duplo hibrido, em cuja estrutura gramatical se
esconde um signo espacial revela o brilhantismo e a acuidade do trabalho
estilistico desenvolvido pelo escritor para dar vivacidade a sua escritura.
Dessa palavra una gesta-se a espacialidade do sertdo rosiano nessa obra.

Esse espago alcanga sua magnitude somente na derradeira palavra
do romance — [travessia] — que por sinal, emblemdtica como a primeira.
Alids, a travessia se faz o signo do romance. Toda narrativa discorre sobre
travessias. E entre elas, a travessia do herdi Riobaldo, percorrendo o sertao
rosiano. Travessia, como signo linguistico, carrega em si o significado de
espago — 0 espaco em movimento, o espago sendo percorrido. Ou seja, o
espago sempre movente do proprio romance — em que narragdo e descricao,
acdo e personagem, atravessam a narrativa juntas.

Do signo nonada (verbete inicial) ao signo travessia (verbete final)
— vocabulos sistematicamente colocados sozinhos no espaco da frase e
por si mesmos autonomos — retrata ndo sé a dimensdo perfeccionista do
romancista, como também reflete que o tema central dessa composi¢ao
literaria, em termos estilisticos, ¢ o sertdo e suas inumeras travessias.
Sertdo aqui, significado como espaco. Um espaco pontual e local, mas,
paradoxalmente, universal, pois na pena de Guimardes Rosa ganha a
dimensao dos grandes romances da humanidade.

E o simbolo do infinito — graficamente na forma de um oito em
posicdo deitada —, disposto como ultimo elemento de toda a narrativa,
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depois do derradeiro ponto, atando uma ponta na outra, ligando o espago
primeiro no espaco ultimo do romance, num todo unificado e ciclico,
simplesmente € o riso ironico do romancista diante das travessias infinitas
e interminaveis, da critica, sempre perplexa.
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Representacio: da mimesis ao mito
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Resumo: A proposta desse artigo ¢ examinar conceitos de representagao
associados as manifestagdes artisticas e literarias, analisando ainda a
transposicdo da mimesis ao mito, e a forma como as representagoes
interferem na formagao do pensamento social e influenciam opinides.

Palavras-chave: Representagdo. Mimesis. Mito. Linguagem.

Abstract: The purpose of this article is to examine concepts of
representation associated with artistic and literary expressions, as well
as to analyze the transposition of mimesis into myth and the form
how the representations interfere in the formation of social thought,
by influencing opinions.

Keywords: Representation. Mimesis. Myth. Language.

Introducao

Os estudos sobre representagdo, seus conceitos e acepgdes tém
passado por diversas consideragdes ao longo do tempo, procurando se
adaptar as tendéncias e ao pensamento de cada época. Trata-se, portanto,
de um fendmeno complexo, flexivel e que comporta possibilidades de
tratamento diferenciado, a depender dos objetivos e reflexdes que se queira
obter a partir de seus mecanismos e atuagdes.

Danga, musica, dramatizagdes e ilustracdes eram realizadas pelos
povos antigos de forma ritualistica e, desde a sua origem, estiveram
ligadas a detencdo de poder. Embora o colonialismo tenha influenciado
na neutralizacdo dos aspectos magicos da representagdo, ainda € possivel
observar, em algumas sociedades, a tendéncia ao ritual mistico da mimesis.

Representar, além de possuir atributos miticos, sobrenaturais
(como em seus primoérdios), envolve também aspectos politicos e sociais
que determinam, de certo modo, a distribui¢do e detencdo do poder para
aproveitamento de alguns e/ou em detrimento de outros. Dai a luta por
representagdo, as insurrei¢cdes de grupos que se sentem atingidos por erros
e omissdes no cinema e na literatura, as constru¢gdes e desconstrugdes de
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estereodtipos, enfim, a busca por espagco adequado de representacdo e a
difusdo de ideologias por meio da arte e da literatura.

Quando se trata de difundir ideologias, destacamos a tendéncia
das representacdes ao esteredtipo e, consequentemente, a formagdo de
mitos. Os estudos de Roland Barthes em Mitologias serao abordados nesse
artigo a fim de analisarmos o conceito de mito, sua utilizacao e difusdo na
sociedade, sempre o relacionando a mimesis. Nao obstante, ressaltamos
também que o processo mimético faz parte da natureza humana e pode ser
observado, de acordo com os estudos de Paul Ricoeur, em trés categorias:
a triplice mimesis.

Devido, portanto, a importancia que as representacoes tendem a
assumir nas sociedades em todos os tempos, estudiosos de diversas areas
académicas, tais como sociologia, antropologia, filosofia, artes, entre
outras, trazem definigdes e analises sobre o tema com ampla margem para
divergéncias e debates. Nesse artigo usaremos os estudos de Luis Costa
Lima no que se refere aos conceitos e agentes da representagdo, bem como
suas conexdes com a mimesis.

Lima propde duas acepgdes distintas de representacdo, sendo
uma delas mais associada as ciéncias duras e a outra mais associada as
artes. Consideraremos entdo a mimesis como forma mais subjetiva de
representacdo € o mito como forma mais objetiva. Atribuimos maior
subjetividade a mimesis, pela identificacdo, nos estudos de Lima, da
representagdo como “[...] equivaléncia entre uma cena primeira e a resposta
subjetiva que provoca.” (LIMA, 2000, p. 98. Grifo no original). O mito,
por sua vez, pressupde uma resposta objetiva, pois que atribui as coisas
“[...] uma clareza, ndo de explicagdo, mas de constatagdo.” (BARTHES,
2009 p. 235). Entretanto, interessa-nos o processo de transposi¢do da
mimesis ao mito. Para isso, consideraremos que mimesis € mito sao formas
distintas de representacdo, ambas ideologicamente construidas, em niveis
e objetivos diversificados.

Com o intuito de verificar, nas representacoes artisticas, aspectos
miméticos e miticos, o artigo aborda a necessidade humana de representar
e de ser representado. Essa necessidade de representacdo ¢ discutida
levando-se em consideragao os conceitos de mimesis de Luiz Costa Lima
e, sobre sua relagdo com a historia, os apontamentos de Paul Ricoeur.
Além dos outros tedricos referendados na bibliografia, analisaremos ainda
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o romance O Enteado, de Juan Jose Saer, quanto ao processo mimético, a
difusdo de esteredtipos e a formagao de mitos.

O romance, escrito em primeira pessoa, relata a historia de um
homem que viveu durante dez anos com indios antropéfagos. No inicio
de sua juventude, o jovem orfao, que se intitula o enteado, embarca como
grumete numa expedicdo espanhola de busca por novas terras e termina
assistindo a morte, esquartejamento e ingestdo de seus companheiros por
indios da tribo Colastiné. Durante dez anos ele permanece com os indios,
em convivéncia pacifica, assistindo, em todo verdao, novas expedigoes
serem atacadas e devoradas pelos indios em suas festas que terminavam
em ingestdo de grandes quantidades de bebida alcodlica e em orgias.

Apos este periodo, ele foi levado, pelos proprios indios, a se afastar
da tribo numa canoa, mesmo sem saber para onde ia, pois perdera toda
referéncia geografica quando, dez anos antes, restou sobrevivente naquela
regido. Navegando, ¢ resgatado por um navio e retorna a cidade. E ao se
deparar novamente com a civilizagdo espanhola que ele percebe o quanto
se modificara, pois nem mesmo seu idioma materno consegue falar e
compreender. Apesar das dificuldades na comunicagdo, ele consegue relatar
um pouco sobre os Colastiné, o suficiente para que uma das embarcacgdes
chegasse até a tribo e a dizimasse num ataque surpresa. O grumete viu, de
sua embarcacao, os corpos sem vida dos indios e de muitos marinheiros que
flutuavam na mesma direcdo do navio, até se dispersarem em mar aberto.

Ele comeca a perceber, a partir de entdo, os efeitos que os anos de
convivéncia com aqueles indios lhe causaram. Se, no inicio, considerava-os
selvagens, ao retornar a cidade e ter oportunidade de refletir e comparar as
duas formas de convivéncia social, conclui que estivera enganado a respeito
deles e, em sua memoria, aqueles indios lhe pareciam mais civilizados em
suas formas de conviver do que as outras pessoas com as quais mantivera
relacdes na sociedade europeia. Muitos anos depois, em idade avancada,
decide escrever sobre os indios, numa tentativa de atualizar a existéncia
daquela tribo que, por possuir costumes e identidade préprios, sem, no
entanto, exterioriza-los, jamais alcangou ser compreendida pelos outros
grupos sociais.

Podemos verificar, na tessitura do romance de Saer, diversos
aspectos concernentes a representacdo, desde os misticos até os da
linguagem narrativa e historica. Para que possamos analisar estes e outros
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aspectos contidos no romance, vejamos como os estudiosos tém tratado
o fenémeno da mimesis ao longo do tempo, e como os seus pensamentos
podem ser discutidos a luz de O Enteado.

O ato de representar acompanha o ser humano desde os primoérdios
e tem aspectos miticos, politicos e sociais. Nas sociedades primitivas,
assim consideradas diacronicamente pela distancia que estdo da atualidade,
a representagdo era utilizada como forma de compreender, assimilar a
realidade. Por meio da imitacdo, o homem primitivo sentia-se capaz de
dominar a natureza e o desconhecido. A respeito deste potencial magico
da mimesis, Robert Pignarre assim se pronuncia: “[...] encontram-se na
origem do teatro ritos de magia mimética, ainda hoje praticados, apesar da
penetracdo colonial, em varias regides isoladas do globo.” (PIGNARRE,
1979, p. 19-20). Portanto, o ritual mimético prevalece ainda nos dias atuais,
embora, de acordo com Robert Pignarre, haja evoluido ao longo do tempo.
Se, a principio, se pretendia, por meio do ritual, for¢ar a concretizagdo de um
acontecimento, mais tarde, a pretensdo serd apenas a de evocar o passado.
Pignarre também se refere a origem dos atributos ritualisticos da mimesis:

[...] o uso de tais ritos é universal nos povos primitivos; e quanto a sua antiguidade
j& podem ver-se nas pinturas rupestres datando da idade paleolitica dangarinos meio
cobertos com peles de animais cuja cabeca se sobrepde a sua. Sdo essas as cenas
dramaticas mais antigas de que se tem conhecimento esclarecendo-nos sobre a
origem da mascara: uma astucia do cagador, uma armadilha destinada a fazer cair
nela o sobrenatural. (1979, p. 20).

Entretanto, a mascara (material ou expressiva), continua sendo
uma armadilha do cacador, seja para atrair for¢as sobrenaturais que lhe
conferirdo poder, seja para forjar a realidade em favor de seus interesses
e convicgdes. Quem € o cagador moderno e quais sdo 0s seus objetivos ao
utilizar-se das representagdes? Para respondermos a esta pergunta devemos
verificar, nas relagdes sociais, os agentes e as situagdes que colocam em
foco um grupo dominante, muitas vezes ofuscando ou deturpando outro
grupo. “Se o encantador deixou de temer a mordedura, ¢ que ele proprio se
transformou em serpente.” (PIGNARRE, 1979, p. 19-20).

Embora o narrador de O Enteado forneca escassos e imprecisos
dados sobre a festa ritualistica praticada pelos Colastiné, ¢ possivel
identificar nesta celebracao a mimesis em sua forma primitiva, sobrenatural.
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Os individuos que a praticam entram em transe, envolvidos pela atmosfera
magica e ritualistica da representacdo. O processo mimético ocorre desde
a expectativa de encontrar e atacar um navio e se mantém durante todo o
tempo em que praticam a antropofagia, a bebedeira e as orgias. Durante
o ritual, os indios experimentam sensac¢des de liberdade e éxtase. E um
momento de autoafirmacdo que os legitima como verdadeiros homens, os
mais dignos entre os povos da terra.

Portanto, a partir do ritual, aquele que representa experimenta
uma espécie de poder e, em algumas sociedades, a sensacdo de dominio
sobre o desconhecido. Com o desenvolvimento das artes e da escrita ao
longo da Historia, as representacdes assumem cada vez mais aspectos
multifacetados e, entdo, surgem estudos diferenciados sobre o tema e seus
possiveis desdobramentos.

Platao e Aristoteles ja se posicionavam sobre o assunto € tinham
a respeito dele algumas ideias divergentes. Na Republica, Platio se
refere a representacdo como imitacdo da natureza, desconsiderando nas
artes o seu valor de originalidade, relacionando a mimesis a um jogo
infantil de aparéncias (X, 598a). Representar ¢, pois, para Platdo mais
um distanciamento da verdade do que sua proximidade, e isto induzira o
homem ao erro. Aristoteles, por sua vez, defende a imitacdo como propria
da natureza humana e propiciadora de prazer e de contemplagdo diverso
daqueles que o real inspira (ARISTOTELES, 1V, 13). Aristételes argumenta,
em favor das artes, que as representagdes sao fonte de conhecimento e
satisfacdo, fomentam reflexdo, exercitam o discernimento. Nao obstante,
Platdo e Aristoteles conservarem a respeito da mimesis a ideia de simulacao
da realidade, divergem no que concerne a apropriacdo que fazemos dela.

A mimesis evoca tanto prazer e conhecimento (Aristoteles), quanto
desordem e erro (Platdo). O ritual antrop6fago praticado pelos Colastiné
no romance fornece vestigios de que os atributos misticos da mimesis
estavam presentes nestes rituais. Embora os indios, aparentemente, nao
cultivassem deuses, obtinham experiéncias sobrenaturais por meio da
festa anual antropofagica. O narrador chega a sentir por eles compaixao,
devido a forma pela qual se entregavam a estas celebragdes que, ao final,
aniquilava-os:

[...] cresci com eles, e posso dizer que, com os anos, o horror e a repugnancia que
eles, no inicio, me inspiraram deram lugar a compaixdo. Essa intempérie que os
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maltratava, feita de fome, chuvas, frio, seca, inundacgdes, enfermidades e morte,
estava dentro de uma maior, que os governava com um rigor proprio e sem medida,
contra a qual ndo tinham defesa, ja que, estando oculta, ndo podiam construir, como
contra a outra, armas ou abrigos que a atenuassem. Sabia que eles eram capazes
de resisténcia, de generosidade e de coragem, ¢ habeis no manejo do conhecido:
bastava ver seus objetos e a habilidade com que construiam e utilizavam para logo
compreender que esses indios ndo se deixavam intimidar pela crosta rude do mundo.
(SAER, 2002, p. 100).

O que era oculto aos Colastiné? O oculto a eles ndo se apresentou
tampouco ao narrador e, consequentemente, nao ¢ apresentado. A forma de
lidar com o desconhecido, no entanto, remete a mimesis, em seu aspecto
primitivo de dominio do sobrenatural, mas também, como obtengdo de
prazer e conhecimento, capaz de provocar, no entanto, desordem e erro: “O
gosto que sentiam pela carne era evidente, mas o fato de comé-la parecia
enché-los de duvida e confusdo.” (SAER, 2002, p. 58).

Vejamos ao longo da Historia, como as sociedades buscaram
estudar e controlar a mimesis, por vezes até limitando e padronizando a sua
utilizagdo nas artes e na literatura. Na Idade Média, representar significava
assemelhar-se a algo, estar no lugar do representado. Esta primazia da
semelhanca nos estudos da arte e da representacao se estendeu até o fim do
século XVI, de acordo com Michell Foucault: “[...] foi ela (a semelhanca)
que organizou o jogo dos simbolos, permitiu o conhecimento das coisas
visiveis e invisiveis, guiou a arte de representa-las.” (FOUCAULT, 2000,
p. 24). Assim, era possivel restringir os avangos da mimesis, estipulando
para ela um lugar, o da semelhanga, de onde seria mais facil controlar as
suas projec¢oes sociais.

No periodo classico, a semelhanga, vista como um sistema que
aproxima as linguagens, propde a interagdao dos signos, com suas infinitas
possibilidades em gerar e reconhecer semelhancas. Aquele que representa ¢
também representado, sugerindo, assim, a autonomia da representacdo em
relagdo ao autor ¢ a seus referentes. Entretanto, estabelecer defini¢cdes ao
arcabougo formado pelo infinito sistema de semelhangas, tornou-se tarefa
para sempre inconclusa. Surge, entdo, a necessidade de se estabelecer uma
ordem, por meio dos signos, que possibilitasse sua analise.

“A partir da idade classica, o signo ¢ a representatividade da
representacdo enquanto ela ¢ representavel.” (FOUCAULT, 2000, p 89).
Essa analise ocorre em fun¢do das correspondéncias entre significante e
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significado na assimilagdo dos signos, realizavel por meio da representagao.
Aiéoespaco apropriado pelos signos, o que norteara o pensamento moderno.

O afastamento que se deu entre representacao e semelhanga provocou
também, desde a Idade Classica até a Idade Moderna, o enfraquecimento
da mimesis. Enquanto a representagao se abastecia nos sistemas de signos,
a mimesis se recolhia no espag¢o da imita¢do, da semelhanca. Entretanto,
autores contemporaneos, como Luiz Costa Lima, propdem o resgate da
mimesis, nao somente em seus atributos de imitagdo da natureza, mas
também enseja, agora, analisar a sua for¢a magica e ritualistica. A magia
se encontra na forma como a mimesis implica tanto semelhancas quanto
diferengas. Na sutil transposi¢ao que se d4 num processo constante da
semelhanca a diferenca, realiza-se o ritual.

“Sob a equivaléncia, estava contida uma diferenca.” (LIMA, 2000,
p- 297). E, nos termos Aristotélicos, o prazer de se identificar as diferengas.
Prazer que o sujeito fraturado busca em funcao de alcangar conhecimento.
E, entdo, por meio da fratura do sujeito e também pela consideragdo do
jogo indefinido entre diferenca e semelhanga, que Costa Lima pretende o
resgate da mimesis.

Representar, nos termos propostos por Lima nao ¢ o mesmo que
assemelhar a algo. O autor trata da representacdo em duas acepgdes
distintas, quais sejam: a representacdo como aspecto, forma mais
objetiva de representagdo, ndo associada aos seus estudos da mimesis. E
a representacdo como efeito, forma mais subjetiva, tratada pelas ciéncias
humanas, especialmente pelas artes.

Em ambas as acepg¢des analisadas pelo autor, representar importa
mais uma relacdo de equivaléncia com o que se representa do que de
semelhanca. Além disso, segundo Lima, “[...] ndo ha representacdo sem
sujeito, € certo, porque as propriedades do agente humano necessariamente
se incorporam a sua observagdo.” (LIMA, 2000, p.120). No entanto, sendo
a representacdo originaria do sujeito e, sendo o sujeito influenciado pela
sociedade, parece que assim nos encontramos diante do impasse que
pretende reduzir os estudos de representagdo, sobretudo a mimesis, como
copia do mundo. Kant, com sua teoria de sujeito fraturado, ¢ requisitado
por Lima para a ampliacao dos estudos sobre representacdo, ja que remete
a um sujeito flexivel, que se adapta as mais diversificadas experiéncias e
situagoes, recompondo-se também a partir delas.
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Portanto, arepresentacdo que interessaneste estudo éarepresentacao-
efeito, juntamente com o sujeito fraturado, no papel daquele que produz,
mas nado se apropria das suas representacdes. Afinal, ndo estamos tratando
de representacao imutavel, presa as intencdes do autor, mas daquela que ¢
flexivel, que atravessa espagos e tempos, provocando efeitos.

Ao provocar efeitos no receptor, a representacdao instiga novas
produgdes e, assim, podemos afirmar que representar nada tem a ver com
imitagdo, pois assume o status de novidade, uma vez que ¢ produzida
por um sujeito fraturado, a partir de suas impressdes do mundo e de suas
convivéncias sociais, politicas, espirituais, enfim, de suas experiéncias de
vida. “A produgdo apenas comeca na obra; a representacao que ela suscitara
mantera seu cardter produtivo, portanto potencialmente divergente.”
(LIMA, 2000, p. 277).

No romance de Saer, o narrador ¢ profundamente transformado ao
longo da vida devido as experiéncias e convivio com diferentes grupos
de pessoas. Ele se torna um sujeito fraturado e a producdo de seu texto
¢ uma resposta deste sujeito ao processo continuo de vivéncias que
provocaram suas fraturas. Os efeitos que as representagdes miméticas dos
Colastiné e as representagdes teatrais da trupe provocaram no narrador
sdo constantemente refletidos na obra, inclusive servindo de comparagao
quanto a formacao dos estereotipos. E o narrador, se pensarmos conforme
os estudos de Lima, ultrapassa a representacao-efeito em sua obra, pois ao
produzi-la ele realiza o que Lima chamou de mimesis da produgao e que
veremos a seguir.

Oresgatedamimesisem Limapressupdetambémoseudesdobramento
em duas formas: mimesis da producdo e mimesis da representacdo. A
mimesis da representagdo pressupde a representacdo-efeito que, embora
ressalte mais o efeito causado no receptor que o reconhecimento fiel de
um objeto, confunde em relacdo a desvendar quanto desse efeito provém
das referéncias do mundo. Para reconhecer estas referéncias € necessario
que se conheca o ritual em que sua presencga se concretiza. O horizonte de
expectativas do receptor pode orientar a decodificacdo deste ritual, porém
sem nada determinar para além da sua propria recepgao.

Quanto ao sujeito, importa que ele seja abolido ou neutralizado ao
se tratar da mimesis da producdo. Isto ndo significa que Lima esteja se
contradizendo quando afirma que ndo existe representacdo sem sujeito,
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mas como ele mesmo elucida: “a tal ponto o produtor se confunde com o
produzido e a tal ponto este se confunde com a linguagem transformadora
de suas referéncias que o sujeito ¢ anexado a pura representacdo. A
representacdo a se cumprir no leitor terd, pois, que se ajustar aquele
‘desaparecimento’.” (LIMA, 2000, p. 322). Aqui chegamos ao ponto de
transcendéncia da mimesis, pois que ela suplanta a representacdo-efeito. Por
meio de sua propria linguagem, e com o auxilio da memoria do leitor que
a atualiza, a mimesis transforma os pontos de contato das referéncias com
que a obra ¢ recebida em mengdes constituidas em si mesma. A mimesis da
producdo exige do leitor mais do que supde seu horizonte de expectativas.
Portanto, a leitura feita pelo enteado a respeito dos indios Colastiné
ndo se prende ao seu horizonte de expectativas, mas avang¢a ¢ adentra a
propria linguagem dos indios, embora ndo completamente decodificada.
Os Colastiné, embora desejassem representacdo, posicionavam-se como
sujeitos solares. Esta postura centralizada formava uma barreira entre eles
e 0s outros grupos sociais, pois, imaginando-se referéncias do mundo,
fechavam-se em si mesmos.

O desejo de representar e de ser representado se concretiza na
mimesis, porém, segundo Lima, “[...] a mimesis ndo se origina da vontade
de se assemelhar a algo, a alguém ou a alguma forma de conduta sua,
mas sim da demanda de constituir uma identidade subjetiva para quem a
empreende.” (LIMA, 2000, p. 323). Identidade que os Colastiné buscavam
constituir por meio da mimesis, mas que encontrava, em sua linguagem
simplificada e na postura solar, um desafio.

O que buscamos na mimesis? Buscamos identificacio de
semelhancas, reconhecimento de diferencas. As vezes, a mimesis € requerida
para preencher os espagos abertos pelo desconhecido. Neste sentido, em seu
jogo de equivaléncias, ela preenche os espagos e auxilia a compreensdo do
mundo. De acordo com Ricoeur, ¢ possivel alcangar melhor compreensao
por meio da narrativa do que pela explicagdo historica. No romance de Saer,
o narrador passa a compreender melhor os indios, com os quais conviveu
durante dez anos, somente apds rememorar suas construgcdes miméticas,
sua representagdo falseada no teatro e, finalmente, quando decide escrever
sobre eles. Embora permaneca num estado de confusdo em relagdo a muitos
aspectos da vida dos indios, ao organizar e compor a narrativa, consegue
estruturar o tempo vivido por eles, transformado em mimesis.
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Por tomar do mundo referéncias e, de modo peculiar, devolvé-
las transformadas, a mimesis se mostra como uma espécie de magia. A
duplicidade que ela produz em relagdao ao mundo desafia o pensamento,
e, por isso mesmo, instiga a curiosidade. Nao foi sem razdo que nas
civilizagdes primitivas e na antiguidade esteve frequentemente associada
ao sobrenatural e a religido. Intuitivamente, os Colastiné viam na mimesis
a for¢a de duplicidade, embora os seus mecanismos fossem para eles
algo oculto, desconhecido. O narrador compreende, entdo, a importancia
que os indios atribuiam ao registro historico de sua existéncia: “[..] de
mim esperavam que duplicasse, como a dgua, a imagem que tinham de si
mesmos, que repetisse seus gestos e palavras, que os representasse em sua
auséncia e que fosse capaz, quando me devolvessem a meus semelhantes,
de fazer como o espido ou o adiantado que, por ter sido testemunha de
algo que o resto da tribo ainda nao tinha visto, pudesse retornar sobre seus
passos para conta-lo em detalhe a todos.” (SAER, 2002, p. 161-162).

Desde a antiguidade a mimesis mantém com a sociedade vinculos
simbdlicos, em que se supdoe o dominio de suas interferéncias, a limitagao
de suas agdes. Entretanto, devido a duplicidade que a mimesis mantém com
o mundo, todo controle intentado sobre ela, reporta-se de volta a sociedade,
porém de maneira transformada. Tal transformagao requer novas formas de
controle e, assim, indefinidamente, a menos que haja a sua mitificacdo.
Chegamos ao ponto em que passamos a refletir sobre como surgem os
mitos a partir da mimesis.

De acordo com Barthes tudo pode ser mito, ¢ o mito ndo ¢ um
objeto, um conceito, uma ideia, ¢ comunicagdo, mensagem, significacao.
Para que algo se torne mito, basta que se fale dele, ressignificando-o, pois
0 mito ¢ uma fala.

Esta fala ¢ uma mensagem. Pode, portanto, ndo ser oral; pode ser formada por escritas
ou representagdes: o discurso assim como a fotografia, o cinema, a reportagem, o
esporte, os espetaculos, a publicidade, tudo isso pode servir de apoio a fala mitica.
(2009. p. 199-200).

As representagdes sdo bastante propensas a se tornarem mitos, sejam

elas compostas por palavras ou por imagens. Nem todas as representacdes se
tornarao mitos, mas somente aquelas que forem escolhidas pela Historia, pois
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“[...] € a Historia que transforma o real em discurso; € ela e somente ela que
comanda a vida e a morte da linguagem mitica.” (BARTHES, 2009, p. 200).

Ideologias sdao constantemente inseridas nas representagdes, pois
que elas s3o um meio eficaz de introdugdo e circulacdo de doutrinagdes
na sociedade, afetando os sujeitos. Apesar disso, as representacdes que
se tornam mito, ou, que de alguma forma servem a ele, sdo aquelas que,
ao longo da Historia, revestiram-se do discurso apropriado ao valor e ao
sujeito a que os mitos se destinam.

Nao obstante, o mito se constrdi a partir de uma cadeia semiologica
pre-existente. Isto para que seja facilmente assimilado. Parte de um conceito
e o repete por meio de formas variadas que sdo os significantes, mas o
conceito limita-se a reapresentar-se, enquanto o significante ¢ ilimitado.
O mito ¢ uma fala roubada e restituida. Rouba-se o conceito e restitui-se
uma significagdo. Esta significagdo nunca ¢ completamente arbitraria, tem
sempre ao menos uma parte motivada. As formas do mito sdo motivadas
pelo conceito, porém ndo representa o conceito em sua totalidade. O mito
recebe um real historico e restitui a0 mundo uma imagem natural desse
real. Dai que, para o leitor do mito, a reacdo ¢ de aceitagdo, posto que o
mito substitui uma realidade por outra, incompleta, porém com aparéncias
de clareza. “O leitor vive o mito como uma histéria simultaneamente
verdadeira e irreal.” (BARTHES, 2009, p. 220).

A mimesis, ao contrario do mito, mantém-se como semelhanca,
representagdo, imitagdo, equivaléncia, efeito, mas nunca se confunde com
o real. Sobre este tipo de representagdo Foucault se pronuncia: “[...] ¢ bem
evidente que um desenho representando um cachimbo, nao € ele proprio
um cachimbo?” (FOUCAULT, 1988, p. 6). Com certeza, todos concordam
que o desenho ndo ¢ um cachimbo, entretanto, devido a similitude, ele nos
faz reconhecer de imediato o cachimbo que representa. O desenho fala por
si, ndo necessita de legenda para reafirma-lo. “Vocé vé tdo bem o cachimbo
que sou, que seria ridiculo para mim dispor minhas linhas de modo a lhes
dizer: isto ¢ um cachimbo. As palavras, decerto, me desenhariam menos
bem do que me represento.” (FOUCAULT, 1988, p. 9). Assim ocorre
com a mimesis, ainda que se trate daquela da producdo ou da representagdo
de que fala Lima. Seja como for, ela nao se confunde com o real, e, ao
se tornar Historia, assim ela permanece, se extingue ou se transforma em
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mito. Para que a transformagdo seja possivel, ela deve ser subtraida de seu
siléncio nativo, deve-se constituir para ela um discurso.

O discurso ¢ uma pratica social capaz de objetivar, por meio da
palavra, o conhecimento humano quanto a realidade circundante. A
linguagem dos Colastiné, por sua simplicidade e por estar desprovida
do discurso escrito, flutua em seu siléncio nativo proposto por Foucault.
Este flutuar ¢ livre e autdbnomo, propenso, portanto a dispersdes e enlaces
inesperados. A constitui¢ao do discurso mitico a respeito dos Colastiné se
da justamente por meio dos enlaces inesperados a que ficam expostos os
seres € as coisas que se encontram flutuando em seu siléncio nativo. Pois,
como Barthes diz, ndo podemos impedir que se fale das coisas.

Haja vista que tudo pode ser mito, e que o mito ¢ uma fala
roubada, a mimesis constantemente fornece a ele uma fala. Entretanto,
como a fala roubada pelo mito nunca ¢ restituida exatamente a mesma,
a representacdo que antes era mimesis, torna-se, por meio da agregagao
histérica de um discurso, mito. Assume, pois motivacdo e, ndo raro,
motivacdo politica, ideologica.

Enquanto mimesis, a representacdo pode causar desconfortos,
gerar polémicas. Entretanto, se, historicamente repetida, uma forma de
representacdo pode se tornar um esteredtipo e dai, basta a sua naturalizacao
para que se transforme em mito. Segundo Barthes, “[...] o mito ndo nega as
coisas; a sua funcao ¢, pelo contrario, falar delas; simplesmente, purifica-
as, inocenta-as, fundamenta-as em natureza e em eternidade, da-lhes uma
clareza, ndo de explicagdo, mas de constatacdo.” (BARTHES, 2009, p.
235). A representacao despolitizada, sintetizada e artificial, massivamente
repetida, pode alcancar a forca de um mito, com o qual ndo se mantém
relagdes de verdade, mas sim de utilizagdo. Servird aos interesses de alguns,
surgira oportunamente em determinadas situacdes e desaparecera em outras.

Portanto, mimesis, representacdo e mito implicam poder. Quem
representa hoje como nos primérdios, experimenta uma espécie de poder,
de dominio. Ser representado ou omitido também interfere na forma como
a sociedade percebe um grupo. Mas ndo apenas isto, a maneira como um
grupo ¢é representado tem o poder de sugerir julgamentos, propor discussoes,
transformar pensamentos, perpetuar injusticas.

Platdo propunha que fossem proibidas as representacdes, a comegar
pela poesia, justamente por considera-las irresistivelmente atrativas, apesar
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de nunca conseguirem se adequar a realidade. A poesia, baseada em uma
refra¢do do real que resulta em falseamento, ndo tem lugar na Republica.
Nao obstante, a fim de solucionar este impasse, devemos subtrair as
representagdes 0 compromisso com o real, exatamente como propde
Luiz Costa Lima, como ja observamos. Isto, no entanto, ndo impede as
construgdes de mitos. De acordo com Barthes, “[...] s6 o grau zero poderia
resistir ao mito.” (BARTHES, 2009, p. 224). O grau zero em linguistica ¢é
o presente do indicativo.

Diante do uso de uma linguagem rudimentar, de vocabularios
escassos, estariam os indios Colastiné protegidos da atuagdo mitica no
interior da tribo? O ritual antropofagico ao qual se entregavam, ndo seria
a atuagdo devastadora de um mito inserido entre eles? Embora sentissem
mal-estar ao ingerirem carne humana, necessitavam disto para se afirmarem
como os verdadeiros homens:

[...] se, quando comegavam a mastigar, o mal-estar crescia neles, era porque essa
carne devia ter, ainda que ndo pudessem precisa-lo, um gosto de sombra exausta e
erro perdido. Sabiam, no fundo, que como o exterior era aparente, ndo mastigavam
nada, mas estavam obrigados a repetir, uma vez apds outra, esse gesto vazio para
seguir, a todo custo, gozando dessa existéncia exclusiva e precaria que lhes permitia
ter a ilus@o de serem, na crosta dessa terra desolada, atravessada de rios selvagens,
os homens verdadeiros.(SAER, 2002, p. 155. Grifo no original).

Apesar de usarem uma lingua que dificultava a mentira, isso nao era
suficiente para que resistissem ao mito. Ou seja, nem mesmo aos Colastiné
podemos atribuir o uso do grau zero da lingua.

Em nome da autonomia da linguagem, porém, ndo podemos,
a exemplo de Platdo, abolir de nosso meio as narrativas e a poesia. A
lingua utiliza-se amplamente do subjuntivo e do imperativo, ficando
completamente exposta a mitificacdo. O sentido das palavras é facilmente
interpretado, deformado, mitificado. A poesia contemporanea, porém, de
acordo com Barthes, ¢ uma linguagem que resiste tanto quanto possivel ao
mito, pois ocupa posicao inversa a ele (BARTHES, 2009 p. 226).

A representagdo por meio da palavra, em prosa ou em Versos,
embora sujeita a mitificagdo, exerce um sentido de supremacia sobre as
outras formas. “Na medida em que a linguagem (escrita) pode representar
todas as representacoes, ela ¢, de pleno direito, o elemento universal.”
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(FOUCAULT, 2000, p. 118). Entao, se todas as representacdes implicam
difusdo deideologias e concentracao de poder, representar e ser representado
por meio da linguagem escrita se torna condi¢do imperativa para ascensao
de um grupo social.

Como ja observamos nos estudos de Barthes, “[...] ¢ a Historia
que transforma o real em discurso; [...] o mito ¢ uma fala construida
pela Historia, ndo poderia de modo algum surgir da natureza das coisas.”
(BARTHES, 2009, p. 200). Passados sete anos do retorno do enteado a
cidade, e apos ter estado recluso num convento, onde recebeu instrucao
formal, aprendendo a ler e a escrever, o enteado se vé sem rumo no mundo.
Sua ligagao com o convento se dava por meio do padre Quesada, mas, com
o seu falecimento, o enteado vai viver nas ruas. Encontra uma trupe de
teatro que, apesar de ja terem se passado sete anos de seu retorno a cidade,
se interessa em representar sua historia, devido ao grande interesse que ela
obteve entre as pessoas. A historia dos Colastiné estava a um passo de se
tornar mito.

A histéria do sobrevivente havia sido espalhada e repetida por
todo o continente, durante todos aqueles anos; mimetizada, representada,
sempre sob o ponto de vista do colonizador, para quem os Colastiné
eram simplesmente uma espécie de monstros que devoravam as pessoas.
O enteado aceita participar da representacdo cOmica de sua historia,
desempenhando o seu proprio papel. Entretanto, para atrair o interesse
do publico era necessario que a historia mostrasse os indios apenas em
suas representacdes mais bizarras, com forte apelo ao canibalismo. O mito
dos selvagens canibais se constituia e se espalhava, enfim, por meio da
representacao teatral.

Embora tenha se tornado rico com as representacdes teatrais,
o enteado abandona a trupe, adota duas criancas orfas que ali viviam e
se estabelece numa cidade qualquer. Mesmo depois de passados muitos
anos desde o seu desligamento da tribo, ele continua tentando entender a
linguagem, os costumes e, principalmente, o motivo por que o deixaram
viver, ndo apenas ele, mas também os outros que chegaram e que se foram
com ar de superioridade durante o tempo que ele permaneceu na tribo.
Somente ao tentar atualizar, por meio da escrita, as experiéncias vividas
por ele com os indios, ¢ que o enteado consegue formular dedugdes
plausiveis sobre o comportamento deles. Compreende, entdo, que aqueles
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que o sucederam nas festas de verdo, sobreviventes da antropofagia,
sabiam exatamente o que esperavam deles. Quanto ao grumete, distante e
ignorante daqueles costumes, ¢ so recorrendo a mimesis daquilo que ficou
retido em constante processo de maturagdo em sua memoria, que consegue
assimilar a amplitude da missdo conferida a ele pelos Colastiné.

Ele impode a si o dever de registrar a existéncia dos Colastiné, mas,
emboratenha estado entre eles por dezanos, percebe que esteve sempre como
estrangeiro, sem nunca ter conseguido aproximar-se o bastante, de modo
que pudesse tornar-se ponto seguro de referéncia sobre eles. Nem mesmo
conseguiu participar de suas vidas cotidianas, ndo alcangou compreendé-
los durante o tempo em que 14 esteve. Somente apos ter-se distanciado em
espaco e tempo daquele povo, de ter sido instruido na linguagem escrita,
ter representado seus estereotipos e refletido sobre as imagens que ficaram
armazenadas em sua memoria ¢ que ele finalmente se viu capaz de esbogar
ao menos retalhos do que experimentou sem compreender.

Entdo, consegue assimilar o quanto os Colastiné, que ndo dispunham
deumsistema de linguagem escrita, ansiavam por serem assim representados.
O que os indios esperavam dele era que difundisse a sua existéncia entre
os homens, que os levasse a conhecer em outros lugares do mundo. Os
Colastiné, como todo ser humano, pretendiam que a sua existéncia fosse
preservada, por meio da escrita, forma que os sucederia no tempo. Cada
individuo, em sua diversidade, mostrava-se ao estrangeiro e buscava fazer-
se reconhecer por alguma particularidade que mimetiza repetidamente.

Outras formas de arte, como modelagem de barro e encenagdes
infantis faziam parte da cultura dos Colastiné. No barro eles representavam
seus sonhos, mas confiavam aos prisioneiros a sua representacao pessoal. A
representacdo da natureza e dos sonhos por meio de imagens fazia parte de
sua cultura, mas eles pressentiam que isto nao era suficiente para atualizar
o registro de sua existéncia ao longo do tempo.

As imagens abstratas, muito empregadas por grupos indigenas, por
vezes se confundem com a ndo representagao. O prazer de se reconhecer na
mimesis, observado por Aristoteles, implica outras considera¢des quando
se trata de arte abstrata.

Os Colastinég, embora dispusessem de formas abstratas de
representa¢do, ndo encontravam nestas imagens o seu reconhecimento. De
acordo com Aumont, “[...] o reconhecimento estd ligado a rememoracao.”
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(AUMONT, 1990 p. 83). O registro proporcionado pela escrita era almejado
por eles, pois desejam reconhecimento e rememoracdo de suas vidas.
Acreditando-se as figuras centrais do mundo, a respeito das quais tudo ¢
sabido, ndo podiam imaginar quantas distor¢des e elipses podem acumular
um trabalho de escrita realizado por alguém na representagao de outrem.

A historia dos Colastiné propicia reconhecer a triplice mimesis
proposta por Ricoeur, contida numa narrativa. De uma realidade referencial,
qual seja a observagao e convivéncia do grumete com os indios, nasce
a estrutura narrativa. A mimesis [ surge, entdo, espontaneamente da
articulacdo, em signos, de uma experiéncia compartilhada. A partir dos
procedimentos de representagao teatral e em linguagem escrita da aventura
do grumete junto aos Colastiné, surge a mimesis I, aquela que estrutura
0s signos, os episodios e constrdi o enredo verossimil que foi assimilado
na mimesis [. Ela ¢ também a mediadora entre a mimesis [ e a mimesis
III, ou seja, ¢ o romance histérico constituido pelo enteado a partir de
sua experiéncia mimética com os indios e em sua memoria. Por fim, a
mimesis III se realiza no momento em que a obra ¢ lida e refigurada pelo
leitor. Segundo Ricoeur, “[...] um texto ¢ repleto de lacunas que podem
ser preenchidas.” (Ricoeur, 1994, p. 118). A historia dos Colastiné ndo se
torna menos relevante por suas lacunas, ao contrario, assim como na vida
ndo temos certeza de todas as coisas, mas as completamos por meio de
nossa existéncia, no romance de Saer, cada lacuna pode ser devidamente
preenchida pela mimesis do leitor, aquela que usa como referencial a
propria mimesis e desperta no leitor uma nova e auténtica produgao.

O narrador, ao se propor a atualiza¢do da historia dos Colastiné,
sabe que nado lhe sera possivel retratd-la como num quadro fotografico,
aproximando-se fielmente da realidade. Entretanto, movido pelo dever
de registrar a existéncia daquele povo para a posteridade, busca em
suas reflexdes e memoria as imagens necessarias ao empreendimento. A
linguagem poética da narrativa ¢ o recurso usado pelo narrador a fim de
preencher as lacunas de sua propria leitura.

Segundo Ricoeur, o tempo vivido ndo € inenarravel, e o enteado,
apesar das dificuldades em relagdo ao tempo historico e cosmico, consegue
construir uma narrativa em que a poética se constitui em intrigas. Sua
experiéncia vivida, embora confusa e obscura, alcanga maior sentido na
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narrativa poética. Por meio dela o narrador mimetiza os fatos vividos,
atribuindo sentido aos acontecimentos e organiza a experiéncia.

O enteado se mostra consciente de que, ao relatar a histéria dos
Colastiné, ndo traduz com exatiddo a maneira como de fato eles viviam,
mas que constroéi para eles um registro poético de sua existéncia. E
esta sua atividade mimética ndo termina na constru¢ao do texto, ela se
completa com o leitor. O prazer do texto reside, entdo, na identificacdo e
no reconhecimento de si mesmo nas situagdes vividas por outros. O tempo
vivido se torna tempo humano e ndo pode ser monopolizado nem pelo
autor nem por aqueles que viveram a historia. A narrativa construida com
fundamentagao historica nao ficara presa a um determinado tempo € nem
se limitara a um contexto. Portanto, o enteado encontra nela o meio eficaz
de preservacdo da vida dos indios Colastiné transformando o seu tempo
vivido em tempo humano, patrimdnio da humanidade. O que a humanidade
fard com este patrimonio ¢ algo imprevisivel e ilimitado.

Conclusao

A representacdo, e nela o reconhecimento das coisas, proporcionam
conhecimento e prazer. A experiéncia de representar ¢ de ser representado,
além de ser uma necessidade humana ¢ também um elemento essencial para
obten¢do e detengdo de poder. O ato de representar, desde os primoérdios,
esta fortemente ligado ao dominio sobre aquilo que se representa e, de
certa forma, sobre a natureza.

A mimesis, de acordo com os estudos de Lima, posiciona-se como
forma mais subjetiva de representagdo. Embora possa agregar alguma
ideologia, se for realizada de forma pontual, motivada pelo desejo de
conhecer e reconhecer as coisas, ndio demanda maiores interferéncias
politicas e sociais. Contudo, a partir da mimesis pode surgir o mito e sua
propagacgao na sociedade.

O mito, forma mais objetiva de representagdo, segundo os
estudos de Barthes, ¢ um discurso escolhido pela Historia. Certos tipos
de representacdes, mimetizadas e repetidas massivamente, tornam-se
esteredtipos. Com frequéncia, o estereotipo sintetiza ¢ deforma uma
realidade a partir de preconceitos estabelecidos historicamente. Se sdo
repetidos e aceitos, sem muitas contestagdes ao longo da Histdria, podem
vir a se tornar mito.
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Nao hé mito eterno, pois ele mantém com a sociedade uma relagao
de utilizacdo. Servird aos interesses e conveniéncias daqueles que dele
lancarem mao, a fim de se sobressairem em determinadas situagoes.
Apesar disso, derrubar mitos ndo ¢ tarefa das mais faceis, afinal eles se
naturalizam e ganham forma de uma clareza tendenciosa que direciona o
pensamento social.

Conforme assinalou Barthes, certas formas de linguagem resistem ao
mito, a exemplo da poesia contemporanea. Nossa poesia, inversamente a ele,
busca no mundo impressdes e devolve-lhe conceitos. Entretanto, de acordo
com Barthes, a linguagem escrita ¢ fortemente propensa a mitificagao.

A representagdo literaria, embora esteja exposta ao mito tanto
quanto as outras formas de representacdo, possui maiores condi¢des de
desmitificagdo. Em O enteado, a propaga¢do do mito dos selvagens canibais
se deu com maior velocidade com as representacoes teatrais. Por se tratar
de uma fala, um discurso, a fim de se derrubar um mito ¢ necessario que
seja construida para ele outra fala, outro discurso.

O narrador se propoe a isto quando resolve escrever seu romance.
A escrita ¢ mais uma solu¢do poética ao tempo vivido pelo enteado e os
Colastiné, tempo este que foi amplamente mimetizado (mimesis I). E dai
que provém a narragdo, pois, segundo Ricoeur, a mimesis 1 propicia e
pede a mimesis 1I. Seja em forma de representagdo teatral, ou por meio
do romance, a historia dos Colasting, se refigura em mimesis 11. Esta, por
sua vez, propicia e pede a mimesis IIl. O tempo vivido pelo enteado e os
Colastiné se torna tempo humano, propenso a novas mimesis, num circulo
hermenéutico nao vicioso, em forma de espiral. O enigma da mimesis
encontra-se, como assinalou Lima, em sua duplicidade, ou seja, em cada
semelhancga estava contida uma diferenga.

As representagdes visuais e as encenagoes teatrais também encerram
um discurso, porém, de acordo com Foucault: “[...] na medida em que a
linguagem pode representar todas as representagdes, ela €, de pleno direito,
o elemento universal.” (2000, p. 118). E exatamente o que ocorre em O
enteado, no qual, dentro da representagdo literaria, foram representadas
as outras formas de representacao. Entretanto, ainda apesar das barreiras
impostas pela alteridade, aos Colastiné foram conferidas mais dignidade e
justica por meio da literatura.
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Resumo: Este estudo apresenta uma reflexdo tedrico-critica sobre as
questdes identitarias no corpus de Tocaia Grande, de Jorge Amado.
Objetiva-se analisar a constru¢do da nacdo na contemporaneidade,
a fim de contribuir para identificacdo dos aspectos que representam
as experiéncias de um povo numa énfase a cultura local. Para a
discussdo dos conceitos tedricos, toma-se a ideia das questoes da
escrita da histéria e da invengdo do cotidiano (CERTEAU, 1996),
observando-se as questdes identitarias (HALL, 2005); e a narrativa
da nagao (BHABHA, 1998). Assim sendo, este estudo contribui para
a valorizagdo da narrativa da nagdo grapilina, através da descrigdo e
discussdo dos aspectos identitarios e da historia.

Palavras-chave: Identidade. Hibridismo Cultural. Narrativa. Nacao.

Abstract: This study aims to present a theoretical and critical reflection
about the identity issues in the corpus of Tocaia Grande, de Jorge
Amado. It aims to analyze the construction of nation in contemporary
times, to contribute for the identification of the aspects that represent
the experiences of a particular group of people with emphasis to local
culture. For the discussion of the theoretical concepts, it is considered
the issues concerning the writing of history and the invention of
everyday life (CERTEAU, 1996), identity issues (HALL, 2005), and
the narrative of the nation (BHABHA 1998). Therefore, this study will
contribute to the enhancement of the narrative of the nation Grapiuna
by describing and discussing aspects of identity and history.

Keywords: Identity. Cultural hybridity. Narrative. Nation.

Consideracoes Iniciais

Devemos fazer o inventario dos arquivos do siléncio, e
fazer a historia a partir dos documentos e das auséncias de
documentos. LE GOFF
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Desde o inicio do século XX, o imaginario do cacau ¢ tematica
constante na literatura de Jorge Amado. Esse imagindrio ¢ trabalhado pelo
autor nos romances Cacau, Terras do Sem Fim, Sdo Jorge dos Ilhéus,
Gabriela Cravo e Canela e Tocaia Grande — romances que compdem
o Ciclo do Cacau. Nesses romances, foram ficcionalizadas questdes
importantes, tais como a conquista da terra, a lei do mais forte, a saga
do cacau e aspectos da formagdo da nagdo grapiuna. Nesse contexto de
ficcionalizagdo, o cacau tornou-se um produto de referéncia do imaginario
da regido sul-baiana.

Tocaia Grande - ultimo romance do ciclo de cacau - objeto de estudo
desse trabalho, faz referéncia a face obscura, ao outro lado da conquista da
terra, e constroi uma narrativa varrida dos compéndios, tomando como foco
o cotidiano das minorias - sergipanos, alagoanos, negros, arabes, ciganos e
as prostitutas - que contribuiram para a formacao da identidade da regido
sul da Bahia. Assim sendo, esse livro desenha um cenario multifacetado
da formacao cultural da Bahia, com seus costumes, suas tradi¢des, o
hibridismo cultural e os discursos varios.

A relagdo do romance com a realidade referencial permite-nos
conceber a obra amadiana como testemunho de uma escrita que retoma as
vozes de um grupo minoritdrio caladas pela escrita narcisica pelo grupo
detentor de poder. Dessa maneira, o estudo apresenta uma reflexao teoérico-
critica sobre as questdes identitarias no corpus de Tocaia Grande, de Jorge
Amado. Para fundamentéa-lo foram selecionados tedricos e conceitos por
eles defendidos: toma-se a ideia das questdes da escrita da histéria e da
inven¢do do cotidiano (CERTEAU, 1996), observando-se as questdes
identitarias (HALL, 2005); o hibridismo cultural (CANCLINI, 2003); ¢ a
narrativa da nacdo (BHABHA, 1998).

Identidade Cultural e Hibridismo

Nas ultimas décadas, a questdo da identidade tem atraido
pesquisadores das Ciéncias Sociais e Humanas. O interesse dos estudiosos
por essa tematica se justifica pela repercussdo das transformacgdes -
sociais, culturais e politicas - nas questdes cotidianas, que trazem a tona
a problematica da nacionalidade, dos territorios, dos géneros, das etnias e
das diferencas.
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Nesse contexto, o constructo da identidade torna possivel o
entendimento de como as mudangas que vivemos tém afetado a vida em
comunidade e a vida intima contemporanea (WOODWARD, 2000), ao
mesmo tempo, permite que (re)visitem outros periodos da historia. O
conceito de identidade cultural, segundo Hall (2005), ndo ¢ unificado em
torno de um eu coerente, mas deslocado em varias dire¢des. A identidade ¢
dinamica e admite mudangas continuas nos sistemas culturais pelos quais
somos representados. Nessa perspectiva, ndo hd uma identidade fixa e nem
definida historicamente.

A identidade, de acordo com a concep¢ao pds-moderna e enquanto
resultado das atribui¢des culturais, “[...] € vista como uma manifestagcao
muito mais flexivel, uma vez que tem sido mais dificil a tarefa de se
situar num ambiente mediado e formado por uma constante hibridizagado
cultural.” (CANCLINI, 2003, p.19). Os sujeitos passam a assumir diversas
identidades que ndo mais existem como algo unificado, mas que respondem
a momentos especificos e a contextos diversificados.

Dai a necessidade de se formular estratégias que permitam
que, mesmo com a hibridizacdo das culturas e formagdo multipla das
identidades, sejam construidos aspectos que retinam os individuos em
categorias comuns ao grupo. Perceber a identidade como processo que
emerge de atributos culturais ¢ crucial, portanto, para a compreensdo do
papel que as representagdes tém na edificacdo dos sentidos que compdem
as identidades. Assim, € possivel dizer que s6 a partir da representagdo sera
possivel conceituar a identidade sul-baiana explicando a sua importancia
nas sociedades contemporaneas, nos dominios cultural e social.

Dessa forma, a literatura, entendida como bem simbolico “...]
um mapa em relagdo aos territorios que topografa” (ISER, 1996, p. 304),
adquire o status de representacdo identitaria e suscita a abordagem dos
aspectos culturais da sociedade. Nessa abordagem, pode-se inferir que
a constru¢do identitaria ¢ proveniente das representagdes dos elementos
culturais. Isso refor¢a a ideia de nacdo como comunidade simbolica,
possibilitando a reconfiguragao do imaginario da regido cacaueira.

Esse imaginario do cacau, sob a otica do poder, apresenta o
crescimento da civilizagdo grapiina e as origens do povo através de

narrativas que “[...] agem como mitos fundadores, construindo os sentidos
das identidades.” (BHABHA, 1998, p.56). Sdo essas narrativas que
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formardo a base para a construcdo de um imaginario nacional. Nesse
contexto de representacdo cultural, abrem-se espagos para discussao sobre
identidades numa relacgao estreita entre literatura e realidade.

A crenca em um passado imaginado comum a todos orienta
os individuos na histéria de formacao da sua coletividade e preenche
de sentidos suas identidades, trazendo assim a ideia de comunidades
imaginadas. Benedict Anderson define a nagdo como “[...] uma comunidade
politica imaginada— ¢ imaginada como sendo intrinsecamente limitada e,
ao mesmo tempo, soberana.” (1989, p.33). Seja limitada ou soberana, a
nacao possui uma caracteristica impar: ela ¢ fraterna, por este motivo seus
membros mantém vinculos, ainda que nao se conhegam.

A invencao histdrica da nagdo, enquanto Estado politico, deslocou o
termo povo, utilizado para se referir as pessoas que nasceram num mesmo
lugar. Para Homi K. Bhabha, o conceito de povo “[..] consiste em ‘objetos’
histéricos de uma pedagogia nacionalista, que atribui ao discurso uma
autoridade que se baseia no pré-estabelecido; o povo consiste também
em ‘sujeitos’ de um processo de significagdo que deve obliterar qualquer
presenca anterior.” (1998, p. 206). Nessa perspectiva, o povo, como um
conceito de massa homogénea, aparece enquanto estratégia retorica de
persuasao, que tem como fim a construgao pedagogica de uma coesao social.

Nesse entendimento, a memoria da nagao deve considerar a
hibridizagao de historias e o deslocamento de narrativas, ja que as
narrativas da nacdo, bem como os atos de traducao cultural acontecem em
estruturas referendadas (ANDERSON, 1998). Segundo Canclini (2003, p.
XIX), “[...] hibridismo sdao processos socioculturais nos quais estruturas ou
praticas discretas, que existem em forma separada, se combinam para gerar
novas estruturas, objetos e praticas.”

Essa discussdo proposta por Canclini ¢ ampliada por Homi Bhabha
em O local da cultura. Para Bhabha, o hibridismo localiza-se no interior
dos discursos entre colonizador e colonizado; “ ¢ uma problematica de
representacdao e de individuagdo colonial que reverte os efeitos da recusa
colonialista, de modo que outros saberes ‘negados’ se infiltrem no discurso
dominante e tornem estranha a base de sua autoridade — suas regras de
reconhecimento.” (BHABHA, 1998, p. 165).

Em vista do que ja foi discutido sobre identidade, hibridismo, nacao
e sentimento de pertenca, pode-se dizer que o territério de identidades
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construido na narrativa de Tocaia Grande constitui-se da “[...] relacdo que
envolve apropriacdo, dominio, identificagdo, pertencimento, demarcagao
(ANDRADE, 1995, p. 19). E um territorio ficcional agregador de varias
culturas que no sul da Bahia se hibridizaram: negro, sergipano, sertanejo
e arabe. Esses (i)migrantes contribuiram com seus habitos, crencas e
costumes, promovendo as trocas culturais na regido grapiuna.

Cruzam-se habitos, maneiras de festejar e chorar. Misturam-se sergipanos,
sertanejos, levantinos, linguas e acentos, odores e temperos, oracdes, pragas e
melodias. Nada persistia imutavel nas encruzilhadas onde se enfrentavam e se
acasalavam pobrezas e ambi¢des provindas de lares tdo diversos. Por isso se dizia
grapiuna para designar o novo pais ¢ o povo que habitava e construia (AMADO,
1986, p. 191. Grifo no original)

Esses chegantes reforcaram o entendimento do hibridismo entre etnias
e seus comportamentos se mesclaram com os dos demais habitantes. Na
narrativa amadiana, percebe-se a mudanga de perspectiva, com isso a historia
passa a ser revisada. Tocaia Grande rel€ a saga do cacau em outra perspectiva:
a do trabalhador rural, do negro, da prostituta e do arabe comerciante.

Tocaia Grande: aspectos da formacao da nacido grapitina

Tocaia Grande comporta tematicas variadas da nagdo grapitina: os
sincretismos religiosos, o ambiente hostil, o coronelismo, os jagungos, as
prostitutas, o é€xodo regional, o candomblé, o catolicismo, a fé e as misérias
do latifindio da Bahia. Nesse espaco ficcional, as lembrancas, as memorias
coletivas, sao mergulhos em um passado ao mesmo tempo carregado de
uma face obscura - Tocaia Grande - e uma face espléndida - Irisopolis. A
face carregada de obscuridade e de vacuos ¢ muitas vezes trancada em baus
sem estabelecer qualquer relacdo com o presente. Cabe entdo a literatura
reler a historia em outra perspectiva: assumindo o discurso dos vencidos —
performatico (BHABHA,1998).

O discurso performatico € caracteristico das contra narrativas, isto,
porque resulta da tessitura dos retalhos descartados pela narrativa oficial.
A voz de personagens étnicos regionais, através da fala de Pedro Archanjo,
intensifica o carater contra narrativo de tornar opacas as “[...]fronteiras
totalizadoras - tanto reais quanto conceituais.” (BHABHA, 1998, p. 211),
que passam a ser imaginadas com base na contemporaneidade.
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O teorico Bhabha procura pensar a nagao a partir de suas margens -
os conflitos sociais e as vivéncias das minorias; trata-se de uma recusa da
narrativa monolitica da nacao.

Digo n3o quando dizem sim em coro unissono. Quero descobrir e revelar a
face obscura, aquela que foi varrida dos compéndios de Historia por infame e
degradante; quero descer ao renegado comeco, sentir a consisténcia do barro
amassado com lama e sangue, capaz de enfrentar e superar a violéncia, a ambicao,
a mesquinhez, as leis do homem civilizado. Quero contar do amor impuro, quando
ainda ndo se erguera um altar para a virtude. Digo ndo quando dizem sim, ndo
tenho outro compromisso (p. 15).

A apropriacao feita por Jorge Amado retoma o tempo de escrita das
outras vozes do nacional, as minoritarias. Este € o aspecto contra narrativo
de Tocaia Grande, o aspecto da heterogeneidade cultural. Jorge Amado
(re) escreve outra historia, uma historia a contrapelo (Benjamim, 1994),
uma contra narrativa; constréi um conceito de nacao que corresponde a
verdade daqueles a quem a tradicdo da dominagao e o ritmo continuo da
historia fizeram calar.

Dessa maneira, Jorge Amado reinterpreta o passado a partir de
novas percepgoes, ou reapresenta o passado evitando versdes conclusivas
ou hegemonicas da histéria; reescreve dentro de um novo contexto. Assim,
“[...] o passado chega na forma de texto e de vestigios textualizados como
memoria, relatos, arquivos e documentos, e esses textos interagem de
forma complexa.” ( HUTCHEON,1991,p150).

Assim sendo, pode-se dizer que ¢ no discurso performatico que
a narrativa de Tocaia Grande é construida, a partir dos intersticios, dos
discursos do ex-céntrico, do marginal, do diferente. De tal modo, “[...] as
margens e as extremidades adquirem um novo valor.” (ibdem,), e €, a partir
dessas margens, que o mito de fundacao da regido sul-baiana ¢ construido.

A historia oficial, compostas de cronologias, possui intersticios
que s6 podem ser completos pelas contra narrativas, ou seja, pelas
memorias dos moradores de uma localidade em cujo passado muitos
acontecimentos foram mascarados. A historia de uma nagao, escrita pelos
vencedores, as lembrancas ali registradas, de certa forma favorecem a
escrita oficial e obscurece a trajetéria dos vencidos. Sobre essas lacunas,
Le Goff (1988) nota
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[...] que a reflexdo histdrica se aplica hoje a auséncia de documentos, aos siléncios
da historia. Michel de Certeau analisou com sutileza os ‘desvios’ do historiador para
as ‘zonas silenciosas’ das quais da como exemplo “[...] a feiticaria, a loucura, a festa,
a literatura popular, o mundo esquecido do camponés, a Occitania, etc.” [1974, p.
27]. Falar dos siléncios da historiografia tradicional ndo basta; penso que ¢ preciso
ir mais longe: questionar a documentacdo historica sobre as lacunas, interrogar-se
sobre os esquecimentos, os hiatos, os espagos brancos da historia. Devemos fazer o
inventario dos arquivos do siléncio, e fazer a historia a partir dos documentos e das
auséncias de documentos. (LE GOFF, 1988, p.110).

Nesse universo de nagdo com espacos em branco na histdria, esta
inserida a cidade de Tocaia Grande, uma na¢do imaginada por Jorge
Amado, narrada pelos discursos dos vencidos. Jorge Amado endossa uma
critica acerca de uma historia que, de certa forma, dizimou a localidade
Tocaia Grande do passado e construiram, a partir dos destrogos dela,
uma nova histéria de uma nagdo homogénea, sem passado tragico. “Os
esquecimentos e os siléncios da historia sao reveladores desses mecanismos
de manipulagdo da memoria coletiva.” (LE GOFF, 1988, p. 426).

Nesse sentido, abrem-se espagos para o pensamento de uma nagao
a partir de suas descontinuidades; em contrapartida, reforga-se a recusa
da narrativa monolitica da nacdo (BHABHA, 1998), para dar espago as
tradicdes das memorias coletivas de um grupo ndo contemplado nos livros
de Historia, que ¢ a temporalidade performatica.

Se para tanto o dinamico prefeito despendeu verba elevada, ndo incorre em critica:
tudo quanto se faca para divulgar as exceléncias de Irisdpolis, o passado de epopeia,
o presente de esplendor, merece aplauso e elogio. Além das matérias pagas, os jornais
do Rio e de Sdo Paulo divulgaram algum noticiario sobre os eventos principais que
abrilhantaram os festejos. (AMADO, 1986, p.2)

Essa parte do romance apresenta 0 momento em que a comemoragao
dos festejos de setenta anos de fundagdo da cidade de Irisopolis € vivida
friamente, ao passo que o passado obscuro da cidade ¢ esquecido, dando
destaque tdo somente ao tempo presente, reverenciado e divulgado pela
imprensa paga da época. A imprensa paga pelos detentores do poder: os
literatos e jornalistas, omitia intencionalmente o nome Tocaia Grande para
relega-la ao esquecimento, tendo em vista que nao havia sobreviventes da
tragédia para dar corpo as contranarrativas.
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A narrativa performatica costura a histéria de um povo - sofrimentos
e desumanidades que um povo vivenciou em seu passado e as relagdes
cotidianas vivenciadas em familia, como o ato de cozinhar, as festividades,
as conversas ao pé do fogdo e as risadas trocadas entre uma fala e outra.
As conversas, as cacoadas, as discussoes, as reclamacodes, 0s risos € 0 uso
de bebidas fazem parte de um ritual de atividades cotidianas entre uma fala
e outra, que, como bem descreve Certeau (1996, p.338) ¢ uma “prioridade
do ilocutdrio aquilo que ndo diz respeito a palavra nem a frase, mas a

identidade dos locutores, a circunstancia, ao contexto, a ‘materialidade
sonora’ das palavras trocadas.”

Em uma localidade pequena como Tocaia Grande, ha varios
lugares de palavras (Certeau, 1996), as feiras livres, as casas dos amigos,
os passeios perto do rio, as cozinhas, as casas de prostituicdo e as casas
comerciais. A venda de Fadul Abdala ¢ um local adequado na cidade ndo so
para se saber das novidades das redondezas e da vida alheia, mas também
¢ um espacgo para se contar histérias ficcionais.

[...] Saudado pela freguesia com alvorogo e afei¢ao pois além de tudo era de bom
convivio e de prosa amena. Gostava de ouvir e de contar historias, entremeando-
as com exclamagdes de assombro, largos gestos convincentes e ruidosos frouxos
de riso. Granjeava fama de mentiroso mas as aldrabices que relatava tinham graca
e sentimento, causavam emogoes desencontradas na assisténcia pobre e avida,
naqueles confins desprovidos de qualquer divertimento: / E que nem conto da
carochinha. Até chorei.../ Me mijei de rir no pedago da mulher com o macaco. Esse
turco ladrdo astucia cada uma. (AMADO, 1986, p.2).

Michel de Certeau (1996), ao discorrer sobre ler, habitar, conversar,
cozinhar, destaca a arte da conversa como uma pratica transformadora de
situagdes de palavra de situagdes verbais nas quais o entrelagamento das
posic¢des locutoras instaura um tecido oral sem proprietarios individuais, as
criagdes de uma comunicagdo que nao pertence a ninguém. Para o referido
autor, a conversa ¢ um efeito provisorio e coletivo de competéncias na arte
de manipular lugares comuns e jogar com o inevitavel dos acontecimentos
para torna-los habitaveis. Segundo ele,

[...] aoralidade esta em toda parte, porque a conversagao se insinua em todo lugar; ela
organizaa familiae arua, o trabalho na empresa e a pesquisa nos laboratérios. Oceanos
de comunicacdo que se infiltram por toda parte e sempre determinantes, mesmo
onde o produto final da atividade apaga todo trago desta relagio com a oralidade. E
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de ser natural ¢ necessaria em todo lugar que a conversagdo provavelmente tira seu
estatuto tedrico inferior. [...] Nao obstante, o estudo dos processos cognitivos pode
mostrar que uma informagao nova s6 ¢ recebida e assimilada, isto ¢, s6 se torna
apropriavel e memorizavel se quem a adquire consegue configurar, assumi-la por
sua conta inserindo-a em sua conversacao [...] (CERTEAU, 1996, p.337).

Certeau afirma que uma cidade respira quando nela existem lugares
de palavras, ou até mesmo que a comunicacao ¢ uma cozinha de gestos e
palavras. E € nessa rede de interconec¢des comunicacionais que se instaura
o papel relevante das contranarrativas. As narrativas sio maneiras proprias
de os sujeitos de uma nagdo transmitirem seus valores e seus sentimentos aos
mais jovens. Por meio dessas formas, tais como as lendas e os mitos ¢ que
se transmitiram e transmitem experiéncias, conceitos e todo um conjunto
de valores. Essas formas de expressdo constituem parte da memoria
social e da identidade cultural. Para Le Goff “[...] o estudo da memoéria
social ¢ um dos meios fundamentais de abordar os problemas do tempo e da
historia, relativamente aos quais a memoria estd ora em retraimento, ora em
transbordamento.” (1988, p. 427).

Compreende-se, entdo, que a pratica cultural ¢ um entrelagcamento
de elementos cotidianos, sejam eles realizados na arte de cozinhar, sejam
religiosos, sejam politicos, e passados por uma tradicdo familiar ou por
um grupo especifico. Em Tocaia Grande, a relagdao familiar dos habitantes,
vizinhos, proporciona a um sujeito reconhecer no outro graus intensos
de proximidade, apesar de existirem diferencas culturais entre eles. O
capitdo Natario, o comerciante turco Fadul Abdala, o ferreiro Ticao, os
sergipanos, os nordestinos, as prostitutas, todos estdo numa relacdo de
extrema familiaridade por conta da relagdo cotidiana que os une em prol
da edificagao da casa deles: a cidade Tocaia Grande.

O imaginario de uma cidade ¢ sustentado pelos relatos (aspectos
linguisticos) e pelos gestos (aspectos tatil) de seus moradores. Essa narrativa
performadtica abre espaco para a invencao de colagens que se cruzam com
elementos do passado e extratos do presente para fazer deles séries. Para
Certeau (1996, p.200), “[...] as historias sem palavras do andar, do vestir-
se, de morar ou do cozinhar trabalham os bairros com auséncias; tragam
ai memorias que ndo tém mais lugar — infincias, tradigdes genealdgicas,
eventos sem data.”
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“A memoria, onde cresce a historia [...] procura salvar o passado
para servir o presente e o futuro.” (LE GOFF, 1988, p. 423). Tal memoria
¢ entendida neste estudo como aquela que ¢ reconfigurada pela re-
elabora¢do de contra narrativas, causos, modos de fazer, mitos. Assim,
a memoria enquanto lembranca € viva, se realiza e consolida com o
pertencimento. Esse, por sua vez, estd associado @ memoria individual e
coletiva (HALBWACHS, 2006), vinculado a um passado no qual o sujeito
se reconhece dentro das imagens sucessivas.

Em Tocaia Grande ha varias referéncias ao carater evocativo por via
da memoria: a primeira morte em Tocaia Grande, na festa de Santo Antonio
da personagem Cotinha, a morte de Diva, a esposa do ferreiro Ti¢ao, a morte
de Bernarda nas maos do Capitdo Natario, a morte do coronel Boaventura
Andrade e a morte de inimeras pessoas decorrentes da peste e da enchente.
Essa evocacao tem relagao com a cultura de uma localidade.

Castor e Lupiscinio equilibraram sobre as pontas da longa vara de bambu enfiada entre
os punhos da rede e a conduziram. O acompanhamento misturou lagrimas e risos;
referiram-se a morta com benevoléncia, ndo lhe cobraram os azeites, os maus bofes,
louvaram-lhe a valentia, a sinceridade, o doce de jaca, o de rodelas de banana ¢ o
licor de jenipapo. No siléncio do caminho para o cemitério, o negro Ti¢do rememorou
detalhes de conversas, o convento em Sao Cristovao, o vinho de missa, o sino grande
e 0 bom frei Nuno cachopando. Sorrira a lembranca. (AMADO, 1986, p.2).

O ato de lembrar, segundo Bosi (1994), ndo ¢ reviver, mas refazer,
reconstruir, repensar, com imagens e ideias de hoje, as experiéncias do
passado. A memoria coletiva, para Le Goff,

¢ ndo somente uma conquista, ¢ também um instrumento e um objeto de poder.
Sao as sociedades cuja memoria social € sobretudo oral ou que estdo em vias
de constituir uma memoria coletiva escrita que melhor permitem compreender
esta luta pela dominacdo da recordagdo ¢ da tradicdo, esta manifestagdo da
memoria. (1988, p. 477)

O capitulo 21 de Tocaia Grande relata sobre a instalacao da lei
na regido e os vestigios de recordacdes veiculados oralmente apos o
lugarejo ser dizimado. As historias espalhadas pelas estradas e atalhos
da terra grapitna eram acompanhadas por instrumentos musicais, cordéis
e rimas: “Nas caatingas do sertdo, nos prados de Sergipe, os cantadores
empunharam as violas e trovavam os acontecimentos medonhosos,
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rimando vinganca com lambancga.” (p. 479). Os cantadores ndo tinham
compromisso com o relato s de partes da verdade, mas nao se pode dizer
o mesmo da imprensa da época.

Se na imprensa da capital, com argumentos em prol e contra, cada folha exibia a
sua verdade, o contrario acontecia na consonancia e na versificagdo dos mestres
do cordel: deu-se a condenagdo unanime do massacre, numa evidente tomada de
posi¢do ao lado do povo de Tocaia Grande. Expuseram as claras as causas darazia—a
inveja, a avidez de lucro, a imposi¢do da for¢a. Denunciaram os herdis proclamados
pelas gazetas da situagdo, marcaram os vencedores com o estigma da maldade ¢ da
violéncia e defenderam a causa dos vencidos. Subversiva atitude dos ignorantes,
exposta em rimas de indigéncia [...] Foram uma pequenina luz, um bruxuleio de
fifos a alumiar a face obscura. (AMADO, 1986, 479).

Le Goff (1988) acrescenta que a memoria € um elemento essencial
do que se costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca
¢ uma das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de
hoje, na febre e na angustia. Dai por que a narragdo oral estd atrelada a
mesticagem, ou seja, a rememorac¢do se instala nos sujeitos de hoje, no
qual os envolvidos na relacdo passado/presente sentem-se atraidos pela
diversidade desses trajetos das lembrangas.

Consideracoes Finais

Jorge Amado, em Tocaia Grande,promoveaconstrucdo daidentidade
cultural da nagdo grapiuna, através da memoria coletiva e do imaginario
do cacau. Esse imaginario integra-se a construcdo da memoria coletiva. As
lembrangas sao imagens construidas por meio de representagdes sociais.

A andlise do romance corroborou para a aceitagdo de que a cultura
local ¢ enriquecida de significacdo nao s6 por seu componente historico,
mas por abrigar, também, aspectos identitarios relacionados a formagao da
civilizagdo. Essa narrativa fundacional localiza a origem da nagdo e afirma o
pensamento que considera que “[...] as identidades nacionais nao sao como
coisas com as quais nds nascemos, mas sdo formadas e transformadas no
interior da representacdo.” (HALL, 2005, p. 48). No ambito da reproducao
daquilo que se pensa, esse imaginario ¢ vestido enquanto sentimento de
nacionalidade e, mais que isso, de localidade da cultura.

A temporalidade da performance, contemplada na romance Tocaia
Grande, permite que os vencidos intervenham no processo de significacao
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e alterem as representagdes dominantes. Apresentando uma cultura
hibrida, tendo como constituinte pessoas oriundas de diversas regides e
nacionalidades, a regido grapiuna se identifica enquanto espago resultante
de diversos processos de hibridacdo abrangendo, dessa forma, varias
mesclas culturais.
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A constituicdo do personagem-narrador pos-moderno
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Resumo: Partindo de uma investigagdo sobre a constituicdo do olhar
do personagem, o artigo trata do funcionamento do narrador pos-
moderno em meio a técnica de encaixes de focos narrativos como
uma necessidade de releitura e modificag@o das categorias e estruturas
da narracdo. Com o objetivo de associar o uso do personagem-
narrador pés-moderno a emergéncia atual de rediscussdao das formas
de transmissdo de historias, esse trabalho utiliza-se de estudos que
permitem o didlogo entre historiografia e teoria da narrativa. Termos-
chave da area de histéria, como documento-monumento, testemunho
e rastro, assim como da area de letras, como personagem, narrador
e foco narrativo, sdo reanalisados a vista do funcionamento peculiar
e da representagao sociocultural que o personagem-narrador pds-
moderno possui para a contemporaneidade. Conceitos consolidados
nessas duas areas por Jacques Le Goff, Jeanne-Marie Gagnebin e
Walter Benjamin demonstram ser insuficientes diante de questoes que
envolvem uma discussdo mais consistente a respeito da alteridade e da
polissemia promovida pela técnica das narrativas encaixadas.

Palavras-chave: Personagem-narrador pos-moderno. Narrativas
encaixadas. Narragao/historiografia.

Abstract: Starting from a piece of research on the constitution of
the look of the character, the article discusses the workings of the
postmodern narrator through the technique of narrative focuses
fittings as a need to re-read and modify categories and structures of
narration. With the objective of associating the use of the postmodern
character-narrator to the current emergence of the rediscussion of the
transmission of stories, this work makes use of studies that enable
dialogue between historiography and narrative theory. Key terms in
the field of history, such as document-monument, testimony and trace
as well as in the field of literature, such as character, narrator and
narrative focus, are reanalyzed in view of the peculiar functioning
and the sociocultural representation that the postmodern character-
narrator receives for the contemporaneity. Concepts consolidated
in these two areas by Jacques Le Goff, Jeanne-Marie and Walter
Benjamin Gagnebin proved to be insufficient in the face of questions
involving a more consistent discussion about otherness and polysemy
promoted by technical narratives embedded. Consolidated concepts
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in these two fields by Jacques Le Goff, Jeanne-Marie Gagnebin and
Walter Benjamin demonstrate to be insufficient in front of questions
that involve a more consistent discussion about respect for otherness
and polysemy promoted by the technique of embedded narratives.

Keywords: Post-modern character narrator. Fit-in narratives.
Narrative/historiography.

Introducao: relagcoes entre o olhar do personagem e a nocao de
rastro para a historiografia

A possibilidade de criagdo de um personagem acredita-se infinita
pela forma zilionaria de arrumacao dos elementos que compdem os seus
caracteres: vestuario, comportamento publico ou privado, condigdo social,
etnia, formas de introspeccdo, formas de expansio, conducdo de relagdes
afetivas, etc. Do mesmo modo, as técnicas de constru¢do e as maneiras
de encaixe dos personagens nas historias parecem ser, pois tanto se
multiplicam as falas de escritores e de criticos a respeito de um processo
(ora excessivamente mitificado ora redutoramente formal) de montagem
dos personagens como também as nomenclaturas para classificar como os
personagens atuam e figuram em relagdo ao enredo.

Entretanto, em meio a tantas formulagdes sobre a edificagdo
dos personagens, ndo se pode ignorar uma concep¢do ambivalente que
o proprio carrega: o personagem, ao mesmo tempo, exclui e inclui a
diferenga. Nesse sentido, duas perspectivas alimentam os tracos de um
personagem: inicialmente, o personagem organiza-se sob aquilo que se
deve eliminar para apresentar uma logicidade de cddigos, simbologias
e pertinéncias culturais que o tornam interessante ou até inteligivel para
uma determinada expectativa de leitores — essa exclusdo deixa um forte
registro social e ¢ igualmente derivada de s6lidos mecanismos de exclusao
social (tanto advinda da tradi¢do de leitura como ocorrente no seio da
propria codificag@o sociocultural); posteriormente, o personagem remonta
toda uma organizagdo simbolica prevista em estagio de experimentacio
que atica uma fantasia quase sempre distante da ordem social cotidiana
dos seus leitores. No fundo, o personagem revolta porque ¢, por fim, a
declaragdo do mito de uma liberdade presa e também de uma laténcia
perdida. Por mais que se declare que a vida de um personagem ¢ sempre mais
previsivel e logica que a do seu leitor, o que, para esse ultimo, prepondera
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¢ a noc¢do de complexidade do ente ficcional. (CANDIDO, 1976, p. 59).
Consequentemente, a impressao que a leitura de um personagem deriva
¢ de camadas que foram rejeitadas ou impossibilitadas pelas escolhas e
acomodagdes da ordem social na qual o leitor inseriu-se.

Paradoxalmente, por mais que o leitor entregue a sua liberdade
perdida a um cumplice e o esconda entre a capa e a contracapa de um
livro numa estante e numa vida bem estacionadas, ndo ¢ o personagem que
incita a liberdade no leitor. Ao contrario disso, a experimentagao provém
da propria leitura enquanto processo de entendimento do personagem por
meio da renovacdo continua da codificagdo sociocultural. Essa mesma
codificagdo que se pensa como aprisionadora do sujeito-leitor ¢, em sua
dindmica, a que liberta o personagem-objeto e que permite o contato
sempre atualizado com a atmosfera descolada do cotidiano do leitor.

No principio, o pensamento estereotipado a respeito da leitura pode
até comprometer a criagdo de um personagem, no entanto € preciso sinalizar
que as amarras que tentam moldar o publico-alvo e lhes apresentar um
personagem como uma foérmula para a escrita de livros consagrados ndo
sobrevivem as emergéncias das leituras nas quais, com a diversificagdo
dos contextos culturais, espaciais ou temporais, o proprio publico se
insere. O que se afirma ¢ que nao € o olhar do autor (com sua limitacao de
contextos) que preserva os tracos de interesse de um personagem para uma
multiplicidade de leitores que variam em tempo, lugar e espago. Muito
ao contrario disso, ¢ a consubstanciacdo do olhar da criatura com o olhar
do leitor que reinaugura as possibilidades de interpretacdo e dinamiza a
capacidade polissémica da obra. Nesse caso, embora o deus-autor queira se
eternizar pela edificacdo da criatura para os leitores, ele passa — torna-se,
no maximo, um elemento que se soma a interpretacdo dos personagens da
obra — e 0 que permanece ¢ a criatura, ou melhor, o olhar da criatura ofusca
o proprio deus-autor. Dessa maneira, os cultores-leitores ndo enxergam
na imponéncia e na imobilidade do perfil do deus-autor um bom atrativo
para a permanéncia da leitura da obra — a face do autor (e seus olhos), ao
alimentar uma eternidade e uma fixagao de propdsitos, deixa-se trair pela
impossibilidade de preservacdo do seu olhar etéreo sobre os outros olhares:
o dos leitores e o dos personagens. Por fim, aquele que tenta se apresentar
como o mais eterno de todos os olhares acaba por ser o mais efémero — o
criador ¢ mero trago, deus € esquecido.
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Por outro lado, o olhar que exige maiores movéncias, o dos leitores,
promove uma multiplicidade de versdes que, se ndo fosse a base gelatinosa
impressa pelo olhar do personagem, tornaria a obra um exalar de vapores
especulativos que se anularia ao passar do tempo. O olhar dos leitores ¢
0 que mais renova a obra, contudo ele o faz através da morte continua
da propria leitura como gesto antecessor, que resulta de combinagdes
intercambidveis entre as vivéncias e os c6digos socioculturais em continuo
estagio de mutacao.

Enquanto o olhar do deus-autor morre pela obsessao de permanéncia
e tentativa de acomodacao do que ele projeta para a sua criatura-personagem,
o olhar dos leitores incita uma frequente ressurreicao que dispensa a propria
necessidade da vida, que precisa de uma base estavel que a caracterize
ou a justifique e ndo suporta o excesso de principios ativos emanados da
rede especulativa dos deslocamentos socioculturais discursivos. Aquele
que apresenta um ponto de regularidade confortante para as movéncias
interpretativas e, a0 mesmo tempo, introduz uma ligacao virtual com todas
as visdes possiveis (inclusive a do autor) é o olhar do personagem. E o
unico que fica e que vai embora ao mesmo tempo, € o tnico que proclama
0 nascimento em meio a tantas mortes sucessivas.

A interagdo entre o olhar dos leitores com o olhar do personagem
assemelha-se a4 nogdo de rastro. O rastro ndo pode ser entendido como
uma marca do passado que permanece para a comprovagdo de um fato; o
rastro ndo pertence ao status do ocorrido, ele ¢ uma leitura presente com
a necessidade de projetar um valor que seja conveniente e convincente a
preencher uma investiga¢do atual na tentativa de demarcar um dominio
futuro. O rastro, tal como o olhar do personagem, possui um minimo
de materialidade representativa, que permite a gestacdo de disputas
interpretativas, e uma forga exponencial como recurso narrativo e
especulativo. Da mesma forma que o olhar dos leitores mobiliza o olhar do
personagem, assim também acontece com a criacao do rastro. Inicialmente,
tanto o olhar do personagem como o rastro sao invisiveis. Nao existe uma
forma externa que os defina antecipadamente, o nascimento deles constroi-
se pelo poderio interpretativo dos leitores-historiadores e pela emergéncia
de justificagdo de um valor ou de uma dire¢do. Posteriormente, depois
das primeiras interpretagdes tracadas, o olhar do personagem e o rastro
adquirem uma caracteristica de porosidade. As infiltragdes das versodes
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que ocorrem sobre os dois aproveitam-se das garantias de materialidade
neles enxergadas pelas iniciais interpretagdes, porém, como uma forma de
articular interesses pontuais, traem as proprias interpretagdes num processo
de continuo esvaziamento/contestagdo ¢ abastecimento/assimilagdo de
informacgdes organizadas num discurso valorativo ou desvalorativo em
relagdo as versoes.

Se ja foi dito que o rastro ndo pertence ao passado, ¢ importante
notar também que o rastro — muito diferente do que se presume dos estudos
de Walter Benjamin (1987, p.224-225) — ndo aponta para uma postura
heroica ou um entendimento de urgéncia presente que obriga uma leitura
do passado de uma forma redentora. O rastro ¢ formulado por vontades
circunstanciais, que podem perder suas marcas a depender de outras que se
instaurem. Assim também o rastro nao representa uma pista de desmontagem
das relacdes de forga que produziram as versdes da histéria. O proprio
rastro implica uma remontagem. Quando se utiliza do rastro associando-o
ao ambito da desmontagem de Jacques Le Goff (2003, p. 538), o que se faz
¢ uma nova montagem, uma nova instauragao de relagdes de poder baseada
na mascara de uma justiga que se acredita acima do historiador, mas que,
na verdade, ¢ o espelho de sua propria justica e do sistema de valores
em que estd inserido. Do rastro, também ndo se espera uma orientacao
ética como centro unificador de interpretagdes com pretensdo de impedir
a repeti¢do de acontecimentos caracterizados como sombrios na historia
da humanidade — tal como o presumiu Jeanne Marie Gagnebin (2006, p.
39-47). O rastro pode incitar novamente tais ocorréncias, pode justifica-
las, pode combaté-las ou pode ajustd-las ainda a um ensinamento moral
baseado na denegag¢ao ou na necessidade afirmativa do retorno de tais fatos.

Um outro paralelo que mantém a similitude entre a construg¢do do
rastro e a leitura do olhar do personagem também se pode observar quando
se discute os pensamentos que as colocam como categorias ou como estagios
isolados. Como exemplos: 1- no momento inocente em que se acredita que
o rastro demarca a verdade de uma cena do passado, tem-se, igualmente,
a interpretacao do leitor que enxerga o olhar do personagem por meio da
presenga do olhar do autor, afirmando a materialidade e a presenca de
uma experiéncia historica originaria refletida na criatura-personagem; 2- o
periodo em que os rastros sdo compreendidos como sinais que precisam
de uma decifracdo para propiciar uma presentificacdo dos dados em prol
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de um futuro de melhorias sociais pode ser comparado a interpretagao
de que o olhar do personagem, ao mesmo tempo, reflete uma condigao
(geralmente exploratoria) prevista por uma grande narrativa socioldgica
antecipada ao enredo e uma incitacdo ao enfrentamento dessa realidade; 3-
para o tempo em que se pensa no rastro como uma fenda que aponta para o
desvendamento de quais foram os contextos e as for¢as socioculturais que
processaram e expandiram uma versdo mais aceita, existe a possibilidade
de compreensao do olhar do personagem apropriando-se ndo sé do contexto
a que o enredo remete mas do cruzamento com o contexto do autor que
permite a gestacdo de um discurso representativo de sua formagdo e de
seus interesses como agrupamento sociocultural; 4- em relagdo a escolha
do rastro como sinalizador ético que impede a nega¢do ou o esquecimento
das catastrofes historicas, surge, como correspondente, o pensamento de
que o olhar do personagem ¢ uma marca que testemunha um processo de
vitimizacao ou de dominio que relembra e alerta fatos cruciais de violéncia
na historia que retornam ou que preservam seus indices de crueldade. Por
fim, a porosidade e a consequente possibilidade de atragdo polissémica do
rastro ou do olhar do personagem fazem essa listagem ser cada vez maior.

A alteridade para o personagem-narrador pos-moderno

E preciso, ainda no 4mbito do desdobramento polissémico do olhar
do personagem, prestar-se atencdo a uma categoria especifica que vem
sendo explorada pela técnica das narrativas encaixadas contemporaneas:
o personagem-narrador pds-moderno. Tanto ele incita repensar como
se processa o olhar do personagem em meio ao estimulo hodierno por
cruzamentos culturais como a sua constituicdo pode ser relacionada ao
reconhecimento da ficcionalizagdo na voz historiografica como estratégia
estética de controle sociocultural.

De imediato, deve-se compreender que a arrumagao dos elementos
que organizam os caracteres dos personagens no ambito das narrativas
encaixadas pos-modernas favorece a arquitetura de personalidades
complexas, multifacetadas e moveis. Em geral, essa técnica desafia
a realizagdo dos tipos ou a fixidez de caracteres para os personagens.
Estruturalmente, isso se explica porque o encaixe como método de
construgdo da narratividade proporciona olhares dos personagens
que, inevitavelmente, devem refletir as camadas da narracdo como
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num movimento de troca que busca mais manifestar a alteridade que a
reduzir pelo foco do mesmo. A deambulagdo entre focos narrativos de
personagens-narradores, a substituicdo de um foco narrativo de um
personagem-narrador por outro ou a interiorizagdo de um foco narrativo
de um personagem-narrador no outro contribuem para a eleicdo de olhares
diferentes e de olhares sobre o diferente. Socialmente, o personagem-
narrador p6s-moderno ¢ resultado de uma demanda politica que, por um
lado, combate o esteredtipo como forma de reducdo ou de apagamento do
outro, por outro, incita a investigacao por novas formas de producao ou de
recepg¢ao de objetos culturais no mercado. Quando, em poucos momentos,
o personagem-narrador pos-moderno permite-se a construgdo dos tipos,
ele o faz por dois motivos: 1- para deixar nitida a insuficiéncia do seu
olhar de narrador — contaminado pelas formas padrdo do olhar social
geradoras de esteredtipos e preconceitos; 2- para acentuar a artificialidade
de sua linguagem no seu proprio discurso narrativo — o que deriva de uma
caracteristica da narragdo pos-moderna de sempre desconfiar da verdade,
do real ou das suas correspondéncias ou tradugdes por meio da linguagem.

,

E por causa da desconfianca das formas de enunciagdo que a
estrutura pés-moderna de encaixes potencializa a capacidade polissémica
da narrativa. O personagem-narrador poés-moderno, nesse sentido,
esforgca-se para ser compreendido ndo como um testemunho que valide
uma verdade que pode ser atestada por sua narragdo; muito ao contrario
disso, ele se apresenta como um leitor do fato que precisa ajustar seu
objeto de narragdo ao seu codigo sociocultural — um dos cddigos possiveis
entre tantos varidveis na cultura, no tempo e no espago — concomitante
a curiosidade de imaginar tal objeto de narragdao transposto por outros
codigos culturais cruzados. O personagem-narrador pos-moderno valoriza
o processo da leitura (recep¢do) como integrante inevitavel de sua propria
narragao (producao).

Tal aproximacdo entre o narrador pos-moderno e o leitor ja
fora observada por Silviano Santiago. Na interpreta¢do de tal critico, a
emergéncia da narragdo pos-moderna em igualar-se ao processo de leitura
deve-se ao estado de sedugdo e empolgacao em que o narrador, ndo mais
disposto a transmitir uma experiéncia propria e privado daquela alheia,
observa, como espectador, a fala e os movimentos do outro. Acontece
que esse mapear a fala do outro pelo narrador pés-moderno admite um
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duplo gesto: fazer o outro falar e falar de si no outro. (SANTIAGO, 2002,
p. 50-51). Na técnica de encaixes de focos narrativos, o olhar-leitura do
personagem-narrador pos-moderno potencializa a ambiguidade desse
movimento: fundar no outro um abismo de si também ¢é ajustar a propria
sombra no corpo alheio.

O personagem-narrador pds-moderno, a0 mesmo tempo em que
declina da fixidez moral oriunda das licdes do narrador tradicional ou da
abrangéncia universal da pretensao existencial do romancista, ¢ influenciado
e atraido pelo dinamismo e pela movéncia que o proprio ato de leitura
apresenta como oportunidade de encaixe de valores socioculturais. Como
decorréncia disso, o rastro, diante da técnica das narrativas encaixadas,
¢ visto como uma lacuna a ser preenchida, e ndo como traco de presenga
residual. O rastro ¢ definido como um jogo interpretativo de elementos que
torna visiveis, no campo especulativo, as estratégias sociais e discursivas
arrumadas para a projecao de valores que possam demarcar dominios na
posteridade. O olhar do personagem-narrador pos-moderno interessa-se
obsessivamente pelos rastros para poder reclamar a histéria para si ou
adentrar na historia do outro; entretanto as narracdes encaixadas colocam
o olhar desses mesmos personagens-narradores pos-modernos como
propostas de desmontagens de relatos tradicionais que se valem por novas
montagens de interesses. Enquanto o olhar do personagem-narrador pos-
moderno afirma uma postura, a sua propria linguagem narrativa desvela
o seu interesse — ela deixa rastros que podem ser manipulados em prol
da confirmacdo elogiosa ou da denuncia escandalosa dos objetivos da
sua narracdo. De outro modo, os encaixes de uma narragdo para outra
ou de uma narracdo em outra permitem ainda mais a proliferagdo ou a
visibilidade de rastros advindos do confronto de perspectivas distintas
de personagens-narradores. Ha narragdes (interpretacdes) tdo diferentes
ou divergentes arrumadas no mesmo escopo da obra sem que haja uma
hierarquia determinada pela autoridade de um narrador central, porque
ocorrem interesses de multiplas esferas sociais que produzem esses relatos
sem que algum deles possa, precisamente, indicar qualquer autenticidade
ou maior validade sobre o outro. Apoiada na mobilidade de focos
narrativos, a técnica de narrativas encaixadas possibilita as ocorréncias
de registros que demonstram interesses sociais multiplos e julgamentos
morais diferenciados.
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Além dessa constatacdo, pode-se notar que 0s personagens-
narradores pds-modernos preservam, de um modo diverso, a ambiguidade
que a propria categoria personagem apresenta em relagdo ao tratamento
com a diferenga. Como se afirmou anteriormente, o personagem exclui a
diferenca ao utilizar-se de esteredtipos em relagdo ao codigo, a simbologia
ou as pertinéncias culturais associados a expectativa dos leitores; doutro
modo, o personagem inclui o diferente ao renovar a imagina¢do acerca de
experimentagdes de ordens sociais distintas da habitual. No caso do uso de
personagens-narradores na técnica de encaixes, o entendimento a respeito
dessa ambivaléncia ¢ traduzido de uma outra forma: ha uma clareamento
da complementariedade entre o campo fantasioso de experimentagdo
social e a confirmagdao de uma prevista linguagem que identifique uma
ordenagdo social existente, ou seja, a imaginagdo que desafia o cotidiano ¢
uma das fugas gerenciadas pela propria modulagao da ordem social em que
se encontra o personagem (como também do leitor que o observa). Essa
nitidez apaga quaisquer pensamentos dentro de uma necessidade humana
movida por vontades universais. As narrativas encaixadas acentuam,
mais que quaisquer outras narrativas, a variacdo camalednica no campo
dos desejos quando afirmado por meio de perfis sociais distintos, mas dao
continuidade a alguns tragos para a sociedade quando mantidos os mesmos
agrupamentos para a constitui¢cao dos personagens.

A ambivaléncia do uso da diferenca para o personagem-narrador
pos-moderno também se manifesta ainda de uma outra maneira. No processo
de leitura devorativa em relagdo ao outro, a diferenca nas narrativas
encaixadas, por um lado, pode ser interpretada como superficial exotismo
sedutor ou estereotipo conformativo, por outro, ela pode ser notada como
traco de contiguidade identitaria que se distancia, aos poucos, do sistema de
referéncias do narrador ou como marca que provoca uma ruptura abismal
na propria identidade do personagem-narrador pos-moderno. E interessante
observar que, independente de como o olhar do personagem-narrador pds-
moderno seja processado sob o outro (o diferente), o campo de valores
que constitui a identidade desse narrador passa a sofrer, cada vez mais,
uma dependéncia em relagdo a identidade alheia. O olhar desse tipo de
narrador, ao atrair-se pela alteridade, confirma uma distancia do outro que
servira inicialmente para demarcar o controle do personagem sobre o foco
narrativo, entretanto, posteriormente, esse mesmo magnetismo, ao ampliar
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a concentragao sobre o outro, proporcionard a perda da condicao de sujeito
narrador, tornando-se, em situagdes extremas, em objeto narravel por um
outro foco desse personagem antes vislumbrado.

As implicacoes da técnica das narrativas encaixadas

A nulidade dos sistemas de salvacao politico-social da modernidade
potencializou a instabilidade do carater dos personagens como marca nos
romances pos-modernos. Se o personagem pos-moderno desenvolveu-
se, inicialmente, descrente ou deslocado das esperancas coletivas, sem
nenhuma pretensdo em assumir posturas que reproduzissem orientagdes
de centros, agora ele justifica uma atuagao coletiva mais abrangente que
ndo se reconhece em um unico discurso de estabiliza¢do identitaria. E,
portanto, comum nessas narrativas ndo haver omissdo de contradi¢des
de relatos obtidos entre os personagens e dentro do proprio movimento
interpretativo do olhar de um s6 personagem. Ao mesmo tempo, através
dessa incerteza da escrita do outro e de si, passa-se a serem discutidos todos
os instrumentos de filtragem que permitem a constituicdo das historias da
tradi¢do ou da propria formagdo dos personagens quanto a sua condi¢ao
existencial em meio a perda da seguranca daquelas grandes narrativas.

Um caso bem peculiar que merece investigagdo ¢ a narragao do
personagem nos romances contemporaneos. E quase uma obsessdo o jogo
de encaixes de uma narrativa na outra na pds-modernidade: € necessario
fazer o personagem falar, assim como ¢ urgente fazer o personagem afirmar
seu olhar sobre o outro como constituicdo e movéncia de sua propria
identidade. Ao fazer com que a fala do personagem afirme-se acima da
propria narragdo que o apresenta, parece que a microfic¢ao do personagem
nos tempos atuais conquistou maior credibilidade que a tentativa de uma
aproximagdo realistica por um narrador distanciado. Se isso se da, deve-
se compreender que a representacdo do mundo por meio da narrativa
encaixada reapresenta o proprio mundo como fruto de uma narragio
possivel e, portanto, sem quaisquer suportes de realidade que o possam
sustentar a nao ser a propria malha narrativa.

Os exemplos sdo variados de narrativas encaixadas: o narrador que
se deixa substituir pelo personagem falante que se deixa substituir por
outro personagem curioso € assim sucessivamente; o personagem-escritor
que ndo finaliza o romance ao perder-se na observa¢do de individuos no
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espago publico tentando extrair desses algumas experiéncias inspiradoras
para seu projeto de obra; o personagem que migra para um espago diferente
do da sua origem e cruza experiéncias pessoais com as estranhas vivéncias
e relatos com que se depara na terra distante, etc. E interessante notar como
se processa a forma em que esses encaixes se realizam. Num primeiro
modo, o desenho concéntrico dessas narrativas encaixadas parece apontar
para um segredo no centro de todas elas que, ao final e assim como uma
boneca russa, mostra-se vazio — o que recoloca todas essas narrativas
enredadas em estdgio de suspensao e incompletude. Numa outra tendéncia,
o olhar do personagem-narrador pdés-moderno mira um outro olhar que se
transfere a um outro olhar e assim sucessivamente de forma estelar — a
narrativa, nesse caso, como fruto de um desejo pelo consumo do diferente
que pode ser integrado em si, imita a leitura de mundo ajustada a um
cenario urbano poluido de publicidade, a uma conquista do exotico pelo
turismo peremptorio ou a leitura de /inks e hipertextos na rede cibernética.

Tanto um modo como o outro afirma o material do personagem pds-
moderno como algo instavel, traido (ou seduzido) pelo olhar e disperso no
ambiente que o absorve ou anula. Essas formas de relato sdo derivadas da
propria condi¢do pos-moderna: o investimento pela busca de uma verdade
interior ou universal que possa pacificar os conflitos das vontades humanas
fora descrito como parte do pesadelo que destrona as proprias vontades
ao impor padrdes estanques de comportamento social (excludentes e
escravizadores). Nesse caso, o olhar do personagem-narrador pos-moderno
vinga-se da cosmovisao passada da modernidade. Apresentando as fendas
silenciadas pela aventura burguesa como demanda reprimida, muitas
vezes, o relato do personagem pos-moderno tenta potencializar identidades
sombreadas na modernidade ao estabelecer cruzamentos culturais como o
seu modus operandi. Embora a narratividade pés-moderna aponte para a
descoberta de outros valores simbolicos em culturas ou comportamentos
sociais que foram desprezados, € preciso estar atento ao fato de ela também
retornar como forga repressora por minar o outro com uma necessidade de
fala emergencial sobre identidades. Nesse sentido, o olhar do personagem-
narrador pos-moderno, com a pressa voraz de cruzamentos culturais
justificada pelo esvaziamento de uma identidade exemplar, fomenta
vinculos culturais que podem ser valorados, no entanto a fascinagdo
por esses encontros pode simplesmente ser comandada pelo vazio de si
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e resultar numa superficialidade muito mais préoxima das demandas do
mercado, setorizando ou mapeando areas de consumo.

Uma outra anotacdo € necessaria para essa técnica de narrativas
encaixadas. Ela, ao indicar uma semelhanga entre personagem e narrador
na camada mais imediata, simula os personagens que ouvem a historia
como os leitores dessas narrativas e reverbera ainda mais na indicagao
de que o personagem-narrador equivale-se ao criador-escritor da histdria.
Por fim, as narrativas encaixadas, que permitem a criagdo exaustiva de
personagens-narradores, devolvem um espelho para o mundo da leitura
que afirma todos os seus componentes como também personagens.
Quanto mais o desdobramento dessa contagcdo ocorre, mais o primeiro
narrador assume uma posicao descentrada das histérias que se desenrolam
sucessivamente; quanto mais os personagens aparecem na historia, mais
ocorre a expectativa de que esses possam vir a se tornar novos narradores
(assassinando seus mentores) ou simplesmente confirmarem o seu destino
de apagamento no meio da ficgdo-mundo. Nas narrativas encaixadas, a
hierarquia da fonte ¢ posta abaixo na transi¢do das narragdes, pois todos
os personagens-narradores destacam-se pelos elementos diferenciais
do narrador antecessor. Além disso, cada vez fica mais claro que essas
narrativas multiplas induzem-nos a desconsiderar toda a parafernalia ja
descrita sobre o foco narrativo e toda a variada tipologia que define e
classifica personagens, porque, no fundo, ela conduz a concepcao de que o
criador, o escritor, o narrador, o leitor, o narratario e o critico fazem parte da
representacao narrativa (e das suas dobradoras ou desdobramentos) como
personagens — dai advém a importancia de se destacar, na nomenclatura da
categoria, o personagem a frente do narrador. Desse modo, quando o mundo
de referéncia € compreendido como subproduto do mundo da linguagem e
esse ¢ auxiliado pela representacao narrativa, todos os participantes desse
mundo narratologico podem-se declarar personagens.

A discursividade do personagem-narrador pos-moderno

O ataque a traducdo discursiva de uma identidade transparente,
linear e sem conflitos acaba por caracterizar a propria discursividade pds-
moderna, que torna impossivel uma unidade de carater que sustente o relato
dos personagens ou o foco das narrativas contemporaneas. Como uma das
criticas bem aparentes advindas dos proprios olhares dos personagens pos-
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modernos, pode-se pensar que a coeréncia dos testemunhos organiza uma
historia pela racionalizagdo, pela exclusdo baseada na unificagdo ou pela
transformacgao do inconstante ¢ do multiplo num espelho nao contraditorio.
Esse processo afirma o quanto de anulagdo e de sele¢do tem que ser
considerado para a constru¢do de uma narrativa, o quanto de morte deve-se
considerar do proprio conceito de testemunho — como elemento a montar a
verossimilhanga — para tornar a histéria possivel, o quanto de apagamento
de personagens, de autores ou até de vidas humanas ¢ realizavel para a
arquitetura de um enredo plausivel, julgavel.

Embora, as vezes, um indice de artificial neutralidade na linguagem
possa ser destacado dos testemunhos das obras, essas auséncias de tons
mais pessoais, ao invés de edificar um intervalo que cesse o interesse
particular como contdgio ao olhar do personagem, torna ainda mais enfatica
a relagao manipulatéria do discurso quanto a constituicdo das identidades
desses proprios personagens. A desconfianga quanto a producao do enredo,
inclusive, perpassa todos os personagens-narradores pos-modernos, que
passam a assumir uma variacao antipoda entre uma ilusdo egocéntrica de
expansdao narrativa € uma vitimizacdo em que se colocam como meros
instrumentos de encaixe no discurso das narrativas.

A partir dai, como principio compositivo das narrativas poOs-
modernas, a movéncia de significincia pela variabilidade de contextos
diferenciais ndo acontece em poucos momentos — ela mais atua na
mudanca de personagens ou também na mudanga de perspectiva de um
mesmo personagem sobre um determinado acontecimento. Desde j4, fica
subentendido que a forca interpretativa contida nos relatos dos personagens
para a apropriacao do mundo ¢ também um mecanismo de criagdo desviante,
desacredita contextos de origem ou reinventa-os constantemente.

Contudo, ¢ oportuno destacar que a malha discursiva nao ¢ sé
enredavel pelos testemunhos desviantes, mas enreda também a propria
atuacdo deles na narrativa. O personagem-narrador pdés-moderno, como
residuo de orador de massas falidas num mundo de efémeras ilusdes, nao
esta isento de ser sugado pelas correntes do discurso que profere. Isso
possibilita afirmar que, embora as instancias de regulacdo e de producao
discursivas possam operar com um objetivo manipulatorio, elas apresentam
uma margem de descontrole que pode desencaminhar ou desfavorecer a
intencdo de unilateralidade discursiva. Em verdade, o préprio discurso
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parece uma entidade dindmica que trai os enunciadores no momento em
que eles acreditam possui-lo ou fixd-lo como dominio proprio. Isso porque
a base do discurso constitui-se no dialogo. O enunciador que se concentra
na fabricacdo discursiva nao afirma tdo somente o seu poder de controle
ou de construcdo de relatos. O que ocorre ¢ que o enunciador fornece uma
abertura de testes de escuta que termina por ilustrar o outro como o reflexo
necessario do discurso. Acontece que a obsessdo pelo deglutir do outro
implica a edificagdo de uma série de rituais em que o enunciador torna-se
também uma das pegas do discurso.

Essas estratégias sdo perpassadas pelo olhar alheio que sinaliza
como deve ser conduzida a montagem do discurso como num didlogo em
que as manifestagoes da audicdo e da leitura internalizada, como formas
de previsdo do outro, valem tanto quanto a boca de um interlocutor
atento ou a apreciagdo de um leitor. O personagem-narrador pos-moderno
entrega o jogo das identidades afirmando-o como demanda e como
autoficcionalizag¢do flutuante e multipla. Seja na fala, seja na escrita, tal
jogo ¢ fruto da sua presunc¢ao acerca da imagina¢ao do ouvinte-leitor. Ai
reside a sua maior fragilidade: pensar a alteridade torna o personagem-
narrador pds-moderno também escravo da sua propria antecipagdo a
respeito do outro. Considerando tal afirmativa, pode-se apontar que o
dinamismo do discurso, nas narrativas encaixadas, traduz-se numa movel
compactuacgdo entre falante-ouvinte ou escritor-leitor e ouvinte-falante ou
leitor-escritor que os torna, ao mesmo tempo, responsaveis e vitimas dos
efeitos das enunciagdes.

Um dos riscos dessas enunciacdes do personagem-narrador pos-
moderno origina-se da miragem democratica do discurso que considera
o outro no seio de uma multiplicidade negociada. De inicio, o pacto da
discursividade pds-moderna retira a combalida visdo narrativa como
amostra de um padrdo estabelecido de valores — fruto ora de uma antiga
tradicdo mitica, ora de um demarcado cenario bipolar politico-ideoldgico.
Para complementar tal projeto, o foco narrativo também desconsidera o eu-
narrador como centro individual de contagdo, que passa a se ver como outro,
a considerar o outro como projeto de narracao ou a dotar a fala do outro de
um imaginario diferente da universalidade que a ambos engoliria. Porque
a narrativa do personagem pos-moderno apresenta uma ilusdo de que os
demais personagens (como espelhos da alteridade prevista) estdo capacitados
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a alterar as possibilidades de conducdo do enredo ou ainda estio bem
representados neles, a sedug¢do da forma desse relato impera e potencializa a
cumplicidade ou a culpabilidade também dos ouvintes-leitores. A crenga ou
a necessidade dos ouvintes-leitores por esses relatos na contemporaneidade
fazem com que os proprios assumam determinado risco.

Por outro lado, no entanto, porque a desconfianga do proprio
narrador-personagem quanto ao ambiente estabilizado ou unificado
do discurso ja adentrou a audicdo e a mente dos ouvintes-leitores, eles
mesmos podem abrir as bocas e o compactuado dialogo silente pode sair
da escuta construtiva para a fala desafiadora: o campo da leitura, nesse
caso, transporta-se para o campo especifico da critica por uma urgéncia
de atualizag¢do. A remontagem da leitura de uma narrativa parece-nos mais
uma cena de encaixe da narrativa, um momento a mais na constru¢ao do
corpo literario: ¢ mesmo preciso dizer que o servigco da critica literaria
ndo estd ao lado da ciéncia ou dos estudos socioculturais, ela ¢ criagao
(desdobramento estético). A sua necessidade de remontagem ocorre para
atender aos requisitos da enunciagao em sua forma, em seu tempo, em seu
lugar e em sua finalidade. Se, em alguma ocasido, ela parece ser limpida e
ndo contraditoria, isso tdo somente se deve ao cumprimento dos critérios
circunstanciais que permitem tal impressao.

O combate a historiografia na narrativa pés-moderna

Em meio as teses de revisionismo do Holocausto, os conceitos de
rastro e de testemunho propostos por Jeanne Marie Gagnebin (2006, p. 39-
57) foram elaborados pela filosofa suiga para a construgao de um caminho
ético que considerasse a narratividade no préoprio espago da historiografia
— discutida, predominantemente, pelas correntes do new historicism.
Conforme Gagnebin, o rastro constitui a lembran¢a de uma desaparecida
presenca e um alerta para que ela ndo seja definitivamente apagada. O
rastro, a0 mesmo tempo, atesta a efemeridade da memoria e coloca ao
historiador a responsabilidade pela luta contra o esquecimento ou contra
a falsificacdo sem que, para isso, defenda uma abordagem dogmatica e
ilusoria da verdade. Quanto ao conceito de testemunho, Jeanne Marie
Gagnebin defende uma ampliagdo para o proprio, considerando-o nao
meramente como o emissario do fato presenciado mas como um revezador
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reflexivo do passado de forma a considerar o sofrimento alheio e de esbogar
uma alternativa outra para o presente.

E em torno dessas duas nogdes da contemporanea historiografia
que os personagens-narradores da pés-modernidade sdo testados. Permite-
se pensar, na técnica das narrativas encaixadas, o que o rastro representa
dentro de focos distintos e de interesses diferenciados com instrumentagdes
narrativas em condigdes variaveis. E Obvio que a cobranca ética de
Gagnebin ¢ plenamente plausivel para a constru¢do de uma sociedade
que ndo repita valores que favoregam barbaries, no entanto a simples
constatacdo das técnicas estético-literarias na condugdo das narrativas
histéricas torna irreconciliaveis a liberdade da construg¢ao estética e o
afunilamento dos valores éticos. E possivel pensar até, nas narrativas
encaixadas pos-modernas, que a defesa de um pressuposto ético ¢ um dos
tipos de montagem do discurso narrativo, ndo estimula a multiplicidade; em
verdade, ¢ engolida por ela. Por outro lado, da comparagdo dos personagens-
narradores pods-modernos em camadas distintas da narratividade, nota-se
que o principio do eticismo na narrativa ¢ também um recurso de economia
que acaba por desviar das diferencas inevitavelmente conflituosas. Os
personagens, sob formas de preocupacdes diversas a respeito de seus
proprios destinos e da perpetuacdo de suas proprias imagens para as
proximas geracgoes, simbolizardo um passado em forma de testemunho
que mais representam as suas formulagdes discursivas ndo por meramente
serem de seus proprios interesses a tentativa de controle de um passado que
os favorega, mas também porque constitui parte da transmissao linguistica
a sua propria identidade discursiva sempre em movimento. Ademais,
mesmo que se permita apontar um resquicio de presenca do acontecido,
do ndo ficcionalizavel, na estruturagdo narrativa, a gama de interpretagoes
possiveis e de niveis de arquiteturas linguisticas em torno desse poderia
ndo o apagar, mas, facilmente, dar-lhe-ia significados distintos ou
metamorfosead-lo-ia dentro das possibilidades linguisticas de interlocugdo
que, inevitavelmente, molda o nivel, filtra o contexto, organiza o sentido e
remonta o olhar como uma impressao pertinente ao didlogo com o mundo,
com o publico, com o eu (fruto dos outros olhares). E esse didlogo pode
ndo ser (como quase nunca o ¢) ético. E por isso que todas as tentativas de
recuperacao do passado pelos personagens das narrativas pds-modernas
sdo fracassadas — nenhuma delas, na tentativa de buscar uma conciliacao
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entre valores e narratividade, sobrevive ao fato de que o relato deixa-se
corromper facilmente pela propria discursividade.

Outro conceito da historiografia contemporanea aparece
experimentado nas narrativas pos-modernas: o de documento-monumento.
Jacques Le Goff (2006, p. 525-541), depois de constatar os processos de
monumentalizagdo dos materiais de investigacao da disciplina da historia,
dos documentos, propde que a tarefa dos historiadores seja a desmontagem
e a analise dos contextos de producao dos documentos-monumentos.
Nesse sentido, muitas sdo as reflexdes dos personagens das narrativas pos-
modernas a respeito das montagens dos relatos e das fontes do passado.
Entretanto, algumas vezes, eles perdem-se em interminaveis analises que
desconfiam da prépria investigacdo como rede de montagem de producao
de forcas sociais; outras vezes, eles autorizam-se, como agentes reguladores
da producao discursiva, a criticar ou a fabricar discursos artificialmente
isentos de interesses restritos. Nas narrativas encaixadas pos-modernas,
a desmontagem das condi¢des de producdo de provas de relatos retoma
um ciclo infinito de ilusdes por ser a desmontagem ja um outro tipo de
montagem eivada de contextos produtivos de poder. Dessa forma, o autor
e o critico no personagem-narrador pdés-moderno sdo um so, atendem a
um mesmo objetivo de cenografar o seu poder de regulacdo discursiva.
Inclusive, € por meio da crenca na regulagdo discursiva que mais tomam
formas as a¢des dos personagens das narrativas pds-modernas; por outro
lado, ¢ por meio da desconfianca na senha regulatéria dos discursos
humanos que mais ocorrem os momentos de pausas e de introspecg¢des, de
desesperanga e de nulidade nas agdes dos personagens. Embora esse seja
um principio de organizacdo dessas narrativas, entre o agir e o refletir ndo
ha uma valorizacao ética — tanto um quanto outro podem ser igualmente
valorosos ou tremendamente cruéis.

Consideracoes finais: o estudo das origens e as mascaras identitarias
no discurso da narrativa pés-moderna

O personagem-narrador pos-moderno observa que a defesa das
origens propaga uma estratégia de legitimagao de um povo ou de uma classe
— 0 que possibilita a justificagao do conflito, da destrui¢ao ou da exclusao de
um outro povo ou de uma outra classe. A narrativa p6s-moderna ensina que
o discurso da origem surge para delimitar o diferente, execra-lo e afirmar
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a identidade propria por meio de uma oposicdo refor¢ada com aquele
transformado em impertinente — mas necessario para a formacao identitaria
dita auténtica ou mais aperfeicoada. A exclusao ¢ uma parte indissociavel
da consolidagao identitaria. Excluir uma identidade ¢ reforgar a identidade.

Na percepcao do personagem-narrador pés-moderno, ainda outros
extremos equivalem-se, a paternidade do orador das fontes em relacdo
a suas palavras proferidas, por exemplo, inverte-se para uma posi¢ao
filial. Uma vez defendida uma verdade como recurso para a manipulagdo
social, aquele que declarou tal enunciacao também se torna produto dela,
torna-se filho dela. E por isso que a relagdo de carrasco discursivo sobre
o diferente pode, no futuro, espelhar uma propria vitimizagao se o agente
desse discurso precisar sacrificar-se em prol da manutengao de sua préopria
verdade. Nesse ponto, a necessidade de sofrimento do enunciador da-
se pela preservagao de seu status e do poder discursivo advindo do seu
enquadramento identitario.

Se, no plano do discurso, o carrasco pode tornar-se vitima, o
contrario também ocorre. Inclusive, do olhar do personagem-narrador pds-
moderno, constata-se que o siléncio discursivo ndo ¢ uma parte esvaziada
da enunciacdo, muito ao contrario disso, ele compde uma parte responsavel
pela condugdo do relato histérico — a sua isen¢ao nao pode ser meramente
entendida como fruto da dominagdo, mas também como reflexo da
cumplicidade e da acomodagao as formas da repressdo. Consequentemente,
o vazio da enunciagdo ¢ um dos pilares de sustentagao da producao discursiva
disciplinada e rotineira em escala gigantesca. O siléncio ¢ o que mais permite
a propagacao dos discursos como estratégia de padronizagdo sociocultural.
O objetivo do personagem-narrador pés-moderno €, portanto, confrontar as
condugdes discursivas dos relatores oficiais da historia e de outros relatores,
ao mesmo tempo em que aponta os erros daqueles que falam e desconfia
daqueles que calam. O personagem-narrador pds-moderno afirma a
igualdade entre eles quando todos buscam a fuga da incerteza intrinseca ao
proprio relato histérico, embora, conforme o proprio, em alguns momentos,
todos sucumbam as fendas imprevistas da historia.

O personagem-narrador pos-moderno constata, obsessivamente,
que o relato sobre os fatos € eivado de manipulagdes que fabricam verdades
baseadas nos interesses dos relatores. E explicita a antitese nas falas entre
os personagens narrados, que ndo precipita uma sintese posterior que
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harmonize os conflitos —a constatacdo de um resultado veridico no confronto
das versdes ¢ impossivel na narrativa pés-moderna. A suspensdo ¢ o que
ocorre no final do dialogo entre os personagens. Eles saem insatisfeitos
com as respostas dadas por seus parceiros de fala e, a partir delas, ndo
sentem mais seguranga para afirmar as suas proprias. Pode-se argumentar
que a incerteza de si e a descrenca no outro no personagem-narrador pds-
moderno fortalece uma cosmovisdo que nega a universalidade, o mito da
liberdade ou a supervisao de um olhar divino com autoridade para justificar
a existéncia humana.

Como critica de partida, o revezamento de personagens-narradores
pos-modernos atesta que o principio do universalismo acaba por limitar o
proprio poder interpretativo de leitura do mundo. Ao reduzir a possibilidade
de constru¢do de um olhar diferenciado, tal principio extingue uma
identidade particular. O que fica claro nessa narrativa € que a matriz
universal do pensamento inibe o olhar necessario a afirmacdo de uma
identidade ou do entendimento dos multicruzamentos culturais.

Como uma segunda forma de critica a cosmovisdo da modernidade,
esse tipo de personagem-narrador denuncia que o elogio a razdo moderna
recria um olhar que tenta assumir a eliminagdo dos corpos e dos espacgos
como uma plena realizacdo e expansao da liberdade de conhecimento. O
personagem-narrador pds-moderno declara o paradoxo da razdo moderna:
visualizar os seres e as coisas como barreiras para a integra visao do espaco
uno e indivisivel que expressaria o ser cognoscente triunfante e livre. Nesse
sentido, o personagem-narrador pds-moderno afirma que a condicao desse
ser pensante pode reconhecer o seu corpo também como uma barreira para
si e, portanto, seria preciso anular-se para a conquista do olhar livre, ou
seja, seria preciso deixar de existir para se poder enunciar uma existéncia
livre. Além disso, a especulacdo sobre a existéncia do olhar recriaria tanto a
possibilidade do reflexo que outros olhares poderiam promover um sistema
de anulagdes mutuas entre os que questionam e tém olhos que sustentam
duvidas nas existéncias alheias e nas suas proprias. Para o personagem-
narrador pos-moderno, na razdo moderna, os olhos confrontados anulam-
se, os olhos no espelho também se anulam. Do principio da davida radical,
ndo se constata o limite do paradigma ou do axioma, o que nasce dela ¢ a
fundacao do abismo, do nada imperecivel — material que permite inventar
um limite para o homem, mas que também comprova o esgotamento € o
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vazio absolutos do seu ser. O olhar livre e a existéncia sdo revelados como
antipodas. A liberdade ¢ negada como uma condi¢do da existéncia.

Em seu terceiro modo de criticar as explicagdes universalizantes do
mundo, o personagem-narrador pds-moderno rechaca os olhares delirantes
que ficcionalizam a criacdo de uns olhos supremos, acima do olhar e do
limite das criaturas. Esses olhos, imaginados por meio da representacao
dos deuses (das autoridades), estariam acima das barreiras dos olhares
inventados pelas criaturas porque negariam a propria possibilidade da
memoria dos individuos. A impessoalidade dos deuses, que ndo reserva
um espaco de comocao, de contemplacao, de espanto ou de qualquer outra
impressao que possa ser utilizada para alicergar uma memoria, permite
que os olhos ndo sustentem o olhar, que ¢ uma arquitetura resultante da
propria experiéncia que o individuo possui com a sua memoria em estagio
de retorno ou de transformagdo. Essa capacidade narrativa que anestesia
a memoria ¢ conquistada pelos deuses quando eles substituem o tempo
congelante necessario a sugestdo de imagens pela aceleracdo e maior
frequéncia da técnica de classificagdo e de generalizagdo dos destinos
humanos. Tal procedimento pode ser chamado de transmemorar e permite
a padronizagdo, a reducdo e, com o tempo, a eliminacdo do olhar. Por
outro lado, o personagem-narrador pés-moderno enxerga como a forma do
modelo divino reproduz o interesse de autoridades socialmente constituidas
e como fornece a essas a possibilidade de dominio e de conducdo dos
destinos alheios. E negando a particularidade das vontades dos agentes da
historia que se conquista uma visao dos proprios como meros replicadores
ou elementos confirmativos de um discurso abarcador e, paradoxalmente,
descolado das memorias.

Se se articular as criticas estabelecidas pelo olhar do personagem-
narrador pds-moderno aos estagios que compuseram a interpretacdo do
rastro historico, pode-se compreender que o principio universalista ou
axiomatico engendra uma investigacdo que se baseia na interpretacdo e
na cren¢a de uma origem como elemento de justificacdo da existéncia
(a passada e a atual), enquanto que o principio totalizador expande uma
determinada interpretacdo (as vezes sistematizada pela logica das grandes
narrativas) como dimensdo Unica a ser propagada. O rastro, nesses tipos
de compreensao contestados pela atualidade do personagem-narrador pds-
moderno, ¢ construido como uma pista que autentica o dominio sobre
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o passado e, sob o signo da esséncia, como marca que agrega validade
ao fundamento ou a verdade ocultada, isto ¢, ele fornece a clevacdo das
narrativas que servirdo também para dotar e sustentar valores as categorias
do humano. O mais curioso ¢ que, quando o personagem-narrador pos-
moderno espalha seus olhos para inspecionar essas trés perspectivas
do olhar, encontra-se com o lado mais tragico e mais radical delas: a
impossibilidade da identidade na fala universal, a anulagdo da existéncia
no delirio da liberdade e o desprezo das vontades no discurso totalizante.

Como proposta de contraponto, o personagem-narrador pos-
moderno torna-se perigoso, pois contamina os discursos de poder com uma
destrutiva polissemia capaz de confrontar uma série de vontades alheias,
ndo compactuando com a logica ou a verdade redutoras. Mesmo a sua
(re)montagem de rastros que permite a gestacdo de enunciados ¢ moével,
isto €, ndo consolida, mas testa narrativas pelas dindmicas imprevistas e
multicombinatdrias do poder e do interesse social. O desejo do personagem-
narrador pos-moderno ndo ¢ por verdade, mas por obsessiva polissemia
performatica e especulatéria. Se, por um lado, existe um carater heroico em
ir na direcao contraria das metanarrativas e do achatamento de identidades,
por outro, hd um custo extremo nisso: aquele que muitos olhos possui
impossibilita a oportunidade da estabilidade do dominio discursivo.
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Formas de aplicacio da lei 10.639/03 no cenario da
precarizacao do trabalho docente: um estudo sobre as
equipes multidisciplinares no municipio de Irati/PR
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Vitoria - ES

Resumo: Nesse estudo realizamos uma investigagdo inicial sobre a
formacgao e funcionamento das chamadas equipes multidisciplinares,
enquanto iniciativa oficial do governo paranaense voltada a criacao
de mecanismos interdisciplinares de atendimento das Leis 10.639/03
e 11.645/08. Nosso intento ¢ de verificar se tal iniciativa contribui
para construir outros sentidos para o que se entende por qualidade da
educacdo, para além dos resultados obtidos por estudantes da educacao
basica em testes padronizados. Avalia-se também se tal politica
governamental contribui para o efetivo enfrentamento das formas de
manifestagdo de racismo no cotidiano escolar, assim como para o ndo
silenciamento dessas praticas discriminatorias. A pesquisa revela que
ha uma série de medidas que visam documentar o acompanhamento
do funcionamento dessas equipes nas escolas, sem que se produzam
condig¢des de trabalho docente que minimizem dificuldades cotidianas,
sobretudo aquelas que sdo estruturais e que envolvem a precarizacao e
proletarizacao do trabalho realizado por docentes.

Palavras-chave: Lei 10639/03. Raga. Racismo. Cultura afrobrasileira.

Abstract: In this study we conducted an initial investigation on the
formation and the operation of so-called multidisciplinary teams, a
Parand government official initiative which aims to create mechanisms
for interdisciplinary care of Laws 10.639/03 and 11.645/08. Our intent
was to verify if such initiative can contribute to build other meanings to
what is meant by quality of education, apart from the results obtained
by students of basic education on standardized tests. It is also assessed
whether such government policy can contribute to the effective coping of
manifestations of racism in everyday school life, as well as for not silencing
those discriminatory practices. The research reveals that there are a number
of measures which intends to record the monitoring of the functioning of
such teams in schools, without giving rise to conditions of teachers’ work
that can contribute to minimize daily problems, in particular those that are
structural and involve the casualization and proletarianization of the work
done by teachers.
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Introducio

\

Neste artigo apresenta-se resultados de uma pesquisa voltada a
andlise de uma forma de aplicagdo das Leis 10.639/03 e 11.245/08, em
uma escola da rede estadual, do municipio de Irati/PR, tendo em vista a
recente criagdo das chamadas equipes multidisciplinares na rede estadual
do Parana, com o propdsito de fornecer material pedagogico e acervo
bibliografico sobre Educacao das relagdes €tnicorraciais, para o Ensino de
Historia e Cultura Afro-brasileira, Africana e Indigena em todas as areas
de conhecimento, além de prever o investimento na promoc¢ao de cursos de
formacédo continuada para os profissionais da educagao’.

Procurou-se verificar se ha efetivo lugar e condi¢des para a
valorizagdo dessas culturas nos espagos escolares, em vista da manutengao
da centralidade atribuida as politicas de avaliagdo que exigem dos sistemas
educacionais, das escolas e dos profissionais da educagdo o atendimento
de uma nogdo de eficacia escolar que, em tempos de neoliberalismo em
educagdo, traduz-se, necessariamente, no bom desempenho dos alunos
em testes padronizados e, mais recentemente, no cumprimento de metas
educacionais tragadas pelo Ministério da Educagao.

O ponto de partida desse estudo consiste no entendimento de que
0s quatro primeiros anos do governo Lula envolveram a criacdo de uma
ampla gama de programas especiais direcionados a grupos socialmente
vulneraveis, sobretudo na educagdo basica, sem que tais iniciativas
representassem rupturas com o0s principios norteadores das reformas
educacionais conduzidas pelo governo antecessor.

O grande marco diferenciador ocorre somente no ultimo ano do
primeiro mandato, quando por meio da Emenda Constitucional n°. 53,
de 19/12/2006, atribui-se nova redacdo ao paragrafo 5°. do art. 212 da
Constitui¢do Federal e ao art. 60 do Ato das Disposi¢des Constitucionais
Transitorias, criando o Fundo de Manutencao e Desenvolvimento da Educagao
Basica e de Valorizagdo dos Profissionais da Educacdo (FUNDEB) que, em
relacdo ao fundo anterior - FUNDEF ampliou o financiamento da educagao
basica, direcionando recursos para suas trés etapas: educagao infantil, ensino
fundamental e ensino médio, com duragdo prevista para 14 anos.

! Conforme Instrugdo n°. 010/2010 — SUED/SEED - Superintendéncia da Educagéo — Secretaria do
Estado da Educacao do Parana.
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Portanto, considera-se que esse governo ¢ marcado por politicas de
continuidade a reestruturacdo do Estado brasileiro, processo iniciado nos
anos 1990 e que se revestiu de novas configuragdes na ultima década. Assim
como em outras nagdes, desde entdo, as politicas educacionais brasileiras
caracterizam-se pela promocdo da descentralizacdo administrativa e
financeira, investimento na autonomia das escolas, incorporacao de uma
logica mercadologica que define usudrios da educacdo publica como
clientes, de forma que as institui¢des escolares competem entre si na oferta
de produtos e servigos a clientelas especificas. (BARROSO, 2005).

Esse ¢ o cenario da regulagdo?® das politicas educacionais, enquanto
movimento transnacional de organizagdo de outro modelo de Estado, a
partir da chamada crise do chamado estado de bem-estar social nos paises
centrais a partir de meados dos anos 1960.

Em solo brasileiro, sem jamais vivenciar a experiéncia de um Estado
plenamente comprometido com o atendimento de direitos sociais, ingressa-
se de forma acelerada nas politicas de descentralizagdo, com o processo
de municipalizagdo do ensino fundamental. De um lado, observa-se maior
grau de flexibilidade no desenho das politicas educacionais locais e de
outro, grande rigidez e centralidade, por parte da Unido, na avaliacdo da
eficiéncia, na imposicao de politicas curriculares e na medicao da eficacia dos
resultados alcangados pelos sistemas educacionais® ¢ pelas unidades escolares
individualizadas (KRAWCZYK, 2005; DE FREITAS, 2005; DALE, 2004).

Em linhas gerais, a concepgao proposta pelo governo, anterior a
Lula, orienta-se pela redefini¢do das atribui¢des das trés esferas do poder
publico em todos os niveis e modalidades educacionais. A Unido coube a
responsabilidade de redistribuicdo de recursos financeiros, acdo supletiva
na organiza¢do de curriculo nacional e desenvolvimento de instrumentos
padronizados de avaliacdo. Assim, essa unidade administrativa pode
desincumbir-se de grande parte de sua responsabilidade e em relacdo ao
atendimento de toda a educagdo bésica, comprometendo-se apenas com
o financiamento e garantia de universalizagdo do ensino fundamental. No
conjunto das transformagoes realizadas, alguns siléncios foram mantidos,

2 Conforme Barroso (2005) trata-se de um termo polissémico que, na ldgica da racionalidade financeira
caracteristica do neoliberalismo significa um processo muito mais amplo de modificagdo do modelo
de Estado vigente nos paises centrais, ou seja, algo muito maior do que a mera regulamentacéo e/ou
normatizagdo de um conjunto de politicas especificas e datadas.

3 Municipais, estaduais e federais.
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ignora-se o dever do Estado com a educag¢do infantil, com a educagdo
de jovens e adultos, assim como com os portadores de necessidades
especiais, na medida em que a logica subjacente a tais mudancas ¢ a que
procura combinar racionalizacdo financeira e aumento da produtividade
educacional, leia-se, aumento da eficacia das escolas, com a diminuigao
das taxas de repeténcia e expansao do acesso.

O Estado minimo, descentralizador e supletivo centraliza o
controle das chamadas politicas de avaliagdao, que a partir dos anos 1990,
medem a qualidade dos sistemas de ensino, por meio de um entendimento
reducionista no termo qualidade, uma vez que a mesma passa a ser vista
como sindénimo de bons resultados nos testes padronizados elaborados e
aplicados pelo proprio governo. A fungdo social da escola e o exercicio
da atividade docente se veem revestidos de um novo significado e mais
do que em outros momentos da historia, o professor € convocado a prestar
contas de seu desempenho a sociedade e passa a ser visto como principal
responsavel pela boa ou mé qualidade da educagao publica.

Assim, a expansdao da educagdo basica, promovida a partir do
primeiro mandato do governo FHC, se d4 com grande sobrecarga de
trabalho atribuida aos docentes das redes publicas de ensino. Seu trabalho
¢ reestruturado e muitos tém que atender a exigéncias que ultrapassam
sua formagdo e sdo obrigados a desempenhar multiplas fungdes, o que
contribui para intensificar o sentimento de desprofissionalizagdo e perda
da identidade profissional (OLIVEIRA, 2004).

A desprofissionalizagdo representa exatamente o contrario da
profissionalizacdo, entendida como “[...] ocupagdo que exerce autoridade
e jurisdigdo exclusiva simultaneamente sobre uma area de atividade e de
formacgdo de conhecimento, tendo convencido o publico de que os seus
servigos sao os unicos aceitaveis.” (OLIVEIRA, 2004, p.1136). Nas redes
publicas de ensino instala-se um intenso processo de desvaloriza¢do docente
que permanece nos bastidores das reformas empreendidas, na medida em
que muitos profissionais do ensino vivenciam a perda da autonomia.

Soma-se a esse dado de realidade a intensificacdo de formas de
proletarizagao da atividade docente. No cenario educacional publico, as
relacdes de emprego passam a ser semelhante aquelas que sdo vividas por
demais trabalhadores no dmbito do mercado de trabalho mais amplo. As
contratacdes temporarias sustentam o funcionamento de redes estaduais e
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municipais e sdo acompanhadas de politicas de arrocho salarial, desrespeito
ao piso salarial nacional?, inadequagdo e/ou auséncia de planos de cargos
e salarios, perda ou auséncia de garantias trabalhistas e previdenciarias.

No bojo de tais mudangas, o primeiro mandato do governo Lula
foi caracterizado por auséncia de politicas educacionais de longo alcance
e, sobretudo, de contraposicdo aos principios norteadores das reformas
promovidas no governo anterior. Como bem lembra Oliveira (2009), foi
somente no ultimo ano do primeiro mandato que se observam transformagoes
mais efetivas, naquele momento, com a aprovacao da Emenda Constitucional
n.53, de 19/12/2006, que cria o Fundo de Manuteng¢ao e Desenvolvimento da
Educacao Basica e de Valorizagao dos Profissionais da Educacdo — FUNDEB,
estabelecendo e ampliando — em relacdo ao fundo anterior — a parcela de
contrapartida financeira da Unido em relacdo a toda a educacdo basica.

Destaca-se ainda o Plano de Desenvolvimento da Educacao — PDE
que se constitui como a reunido de diversos programas direcionados a
educagao basica (em seus diferentes niveis e modalidades) e a educacao
superior. Esses investimentos implicam na realizagdo de parcerias com
governos locais para propiciar investimento prioritdrio na melhoria da
qualidade da educacgdo basica. As politicas de avaliagdo também passam por
transformacdes com a criacdo do Indice de Desenvolvimento da Educacéo
Basica—IDEB, em 2007, como um novo indicador de qualidade dos sistemas
educacionais. Nesse novo desenho avaliativo, cabe ao MEC oferecer apoio
técnico e financeiro aos municipios com indices insuficientes de qualidade
de ensino. A atuac¢do se da pela redistribuicdo de recursos e oferecimento
de assessoria técnica para a elaboragdo de planos de desenvolvimento
local, tendo em vista a satisfagdo de metas de desempenho por ele mesmo
tragadas. E assim, com o IDEB, os sistemas educacionais passam a ter
metas de qualidade para atingir.

A tonica das relagdes de continuidade com as reformas anteriores € a
ambivaléncia, pois a0 mesmo tempo em que a ldgica neoliberal das reformas

4 O piso salarial nacional foi instituido pela Lei 11.738, de 16/07/2008, validada a partir de 27/04/2011,
quando em 27/02/2013 o STF — Supremo Tribunal Federal — reconheceu sua constitucionalidade.
Atualmente, o valor do piso salarial nacional é de R$ 1.697,00, valor que configura a remuneragido
minima do professor de nivel médio com jornada de 40 horas semanais. Além do valor do salario, a
lei ainda estabelece que um terco da carga horaria deva ser dedicada ao desempenho de atividades que
ndo envolvam interagdo com alunos.
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anteriores ¢ mantida, pequenas brechas sdo abertas para a consolidacdo de
rupturas para construir novos sentidos para a educagao.

Considera-se como dois momentos privilegiados desse movimento de
descontinuidade a aprovacao das Leis 10.639/03 e 11.465/08 que preveem,
respectivamente, a obrigatoriedade de ensino de Historia da Africa e cultura
afro-brasileira nas escolas e de cultura indigena. Considera-se que essas duas
leis contribuem para resgatar o modelo de cidadania que esta presente na
Constitui¢ao Federal de 1988, na medida em que o texto da Carta Maior prevé
a necessidade de valorizagdo da diversidade cultural e do resgate historico
da contribuicdo de diferentes povos, etnias e culturas para a formacao da
identidade nacional brasileira. (BOTO, 2005; VIEIRA, 2001).

O contexto historico-politico das Leis 10.639/03 e 11.245/08

E de longa data a preocupacgdo do movimento negro organizado no
que se refere a importancia da educagdo no enfrentamento do racismo,
na medida em que os sistemas escolares tém atuado historicamente na
reproducdo de praticas que contribuem para a constru¢do do mito da
inferioridade social dos negros’, assim como para perpetuar desigualdades
que ndo sdo exclusivamente sociais, mas raciais, pois na escola estao
presentes todas as contradi¢des da sociedade brasileira. (ROCHA, 2006).

Tomando por base as relagdes entre raga e racismo, por razdes logicas
e ideoldgicas, o ultimo ¢ uma ideologia essencialista que permite dividir
a humanidade em racas contrastadas, com caracteristicas hereditarias que
sdo transmitidas de geracdo em geragdo, no interior de uma compreensao
que permite conjecturar que o patrimdnio genético responderia pelos
aspectos psicologicos, capacidade intelectual, caracteres morais e estéticos
das pessoas. Essa defini¢do acompanha a elaboragdo das chamadas teorias
raciais brasileiras e fundam o denominado racismo cientifico no periodo
compreendido entre 1870-1930 e, desde entdo, apesar da ja demonstrada
inexisténcia de ragas biologicas do ponto de vista da biologia, continua
alimentando construgdes sociais por meio das quais as pessoas se relacionam

5 O(s) termo(s) negro(s) € utilizado nesse artigo em conformidade com a compreenséo dos movimentos
negros organizados, portanto, significa a referéncia a soma daqueles que se autoidentificam como
pardos com os que se percebem como pretos, tendo em vista que os dois segmentos populacionais
tendem a apresentar condi¢des sociais de existéncia que sdo muito semelhantes e que podem ser
decorrentes das multiplas formas de manifestagdo de racismo na sociedade. (IPEA, 2011).
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umas com as outras, mantendo formas de classificagdo que contribuem para
reproduzir hierarquias raciais na sociedade brasileira (MUNANGA, 2004).

As praticas racistas presentes no cotidiano escolar consistem na
omissdo de contetidos em relacao a contribui¢do da populagdo negra para a
historia do pais, assim como no que se refere a importancia do continente
africano para o desenvolvimento da humanidade. Nos livros didaticos, o
negro ¢, em grande medida, apresentado em condi¢des de inferioridade
social. Pesquisas recentes sobre esse tema, com foco na analise dos livros
distribuidos pelo Programa Nacional do Livro Didatico - PNLD, sao
unanimes em denunciar a manuten¢do de formas de hierarquizacao racial e
de desvaloriza¢ao no negro nos discursos. Sao ainda muito comuns a sub-
representacao de personagens negras, acompanhadas de um nimero muito
maior de personagens brancas apresentadas como representantes naturais
da espécie humana. Ha ainda o siléncio sobre as desigualdades raciais,
assim como sobre as especificidades e contribuigdes tnicas das populagdes
negras nos diferentes cantos do pais. Em resumo, em livros de Lingua
Portuguesa e Historia, negros continuam sendo associados exclusivamente
ao passado da escravidao, criangas negras sao reiteradamente representadas
em posicdo subalterna. E quando se trata de abordar o continente africano,
tanto nos livros de Historia quanto nos de Geografia, ha o privilégio de
narrativas dos povos europeus e/ou apresentacio da Africa selvagem, rural
e pobre. (SILVA; TEIXEIRA; PACIFICO, 2013).

Sabe-se também que o racismo brasileiro ¢ de natureza regional e
se alimenta de uma cultura racista permeada de atribuicdes negativas aos
ndo brancos. Esses estereotipos® culturais estdo presentes na reprodugdo
das ragas sociais e tendem a se tornar profecias autorrealizadoras,
limitando as aspiracdes e as motivagdes das pessoas nao brancas, levando
muitos individuos negros e mesticos a adequar seus sonhos ao que ¢
socialmente definido como o espago que lhes seria apropriado. Portanto,
¢ possivel afirmar a existéncia de um racismo que ¢ mantido em escala
macroestrutural, que delimita regionalmente os lugares de brancos e
negros no Brasil. Essa manifestagcdo macroestrutural se mantém gracas
ao racismo presente em escalas microssocioldgicas, ou seja, no plano

¢ O termo estereotipo néo ¢ utilizado neste trabalho como conceito e sim como significado semantico.
De acordo com o dicionario Houaiss, pode-se entendé-lo como uma ideia ou conviccao classificatoria
pré-concebida sobre alguém ou algo, resultante de expectativa, habitos de julgamento ou falsas
generalizagdes.
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das relagdes sociais vivenciadas nas diferentes esferas e institui¢des da
sociedade brasileira e, dentre elas, a escola ocupa posi¢do privilegiada
(GUIMARAES, 2006a; GUIMARAES, 2006b).

E também de longa data a dentincia e analise dos mecanismos
intraescolares de discriminagao racial. A crianga negra geralmente frequenta
as escolas publicas localizadas nos bairros e/ou localidades periféricas nao
dotadas de equipamentos publicos, além de estarem sobrerrepresentadas
nas institui¢des escolares rurais, desprovidas de infraestrutura minima
capaz de garantir o funcionamento do processo de ensino-aprendizado.

A ndo incorporacdo da historia negra e africana impde a crianga
negra o ideal do branqueamento, na medida em que nao se vé representada
no curriculo escolar. Como ja mencionado, se apenas a estética branca
¢ valorizada nos conteudos e relagdes escolares, o aluno negro se vé
confrontado com a dura realidade de perceber-se em um corpo inadequado,
assim como pode acreditar que a historia de seus antepassados pouco
contribuiu para a constru¢do da nagdo. Somam-se a esses fatos esforcos
pedagogicos de inclusao das tematicas africanas e da cultura afro-brasileira
de forma folclorizada. O mito da democracia racial presente no imaginario
coletivo também contribui para a manutengdo do racismo, na medida em
que sugere a existéncia de um convivio harmoénico e igualitario entre os
multiplos segmentos raciais e, assim, as praticas racistas que amparam
estratégias pedagdgicas sdo silenciadas e sua necessaria desconstrucdo ¢
quase inexistente. (GUIMARAES, 2004).

Por tais razdes, o contexto anterior a promulgacdo das Leis
10.639/03 e 11.645/08 ¢ caracterizado pela preocupagdo do movimento
social negro em suas reivindicacdes junto as estruturas do Estado brasileiro.
Durante o processo constituinte de 1987, organiza¢des negras tiveram papel
fundamental na realizagao de atividades e debates, a fim de contribuir com
propostas para serem incluidas no texto da constitui¢do federal. Almejava-
se, sobretudo, incluir no capitulo dedicado a educacao acdes que visassem
a luta contra o racismo (ROCHA, 2006). Ja naquele momento, havia um
claro entendimento acerca da necessidade de incluir o ensino de historia das
populacgdes negras do Brasil em todos os niveis da educacdo brasileira, na
forma que a lei dispusesse. (CONSENTINO, 2004 apud ROCHA, 2006).
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A proposta de alterag@o curricular reaparece durante o debate sobre
anova Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagao Nacional - LDBEN. E assim,
o paragrafo 4° do artigo 26 da nova LDBEN ficou com a seguinte redagao:

O ensino de Historia do Brasil levara em conta as contribui¢des das diferentes
culturas e etnias para a formagdo do povo brasileiro, especialmente das matrizes
indigena, africana e europeia (BRASIL, 2006).

As reivindicagdes do movimento negro sao atendidas, em grande
medida, com a assinatura da Lei 10.639/03, em 09 de janeiro de 2003,
oriunda do projeto de Lei n° 259, apresentado em 1999, pela deputada
Esther Grossi e pelo deputado Benthur Ferreira. A partir daquele momento,
tornou-se obrigatoério o ensino da tematica Historia e Cultura Afro-
brasileira, nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio das redes
publica e particular do pais. Conforme a lei, a tematica deve ser trabalhada
em todo o curriculo escolar, mas preferencialmente, nas disciplinas de
Historia, Lingua Portuguesa/Literatura e Educagdo Artistica. A lei ainda
instituiu o dia 20 de novembro no calendario escolar, como Dia Nacional
da Consciéncia Negra. (ROCHA, 2006, p.81).

E de 14 para ca, ao mesmo tempo em que se celebra essa importante
conquista, no periodo imediatamente posterior a assinatura da Lei,
muitas criticas foram formuladas em segmentos da sociedade civil,
jornais de grande circulagdo, sobretudo no que ficou entendido como o
carater impositivo da nova legislacdo. As resisténcias imediatas a sua
efetiva aplicacdo residiam em argumentos de que era uma legislacdo
autoritaria; que feria a autonomia das escolas, de que nao havia material
e conhecimento suficientemente acumulado para fornecer aos educadores,
assim como havia posicionamentos contrarios que afirmavam que a lei
poderia criar reacdes em outros grupos étnicos que também poderiam
sentir-se pouco representados no curriculo escolar. E ndo se pode deixar
de mencionar as posi¢des opostas as politicas de a¢des afirmativas para
setores desfavorecidos da populacdo. (ROCHA, 2006).

Um novo alento a luta do movimento negro organizado ocorre em
10 de marco de 2004, ocasido da aprovagdo do Parecer 003/2004, pelo
Conselho Nacional de Educacdo, que institui as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacdo das Relagdes étnicorraciais e para o ensino de
Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana. Sua elabora¢ao contou com as
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contribui¢des de diversos segmentos da sociedade e ele foi um instrumento
de regulamentacdo da Lei 10639/03. Fundamenta-se em dispositivos da
Constituicdo Federal (Artigos 5, 210, 206, 242,215 ¢ 216) e nos artigos 26,
26A e 79B da LDBEN. O Parecer destaca a importancia da valorizacio da
histoéria e da cultura dos afro-brasileiros e dos africanos e o compromisso
com a educacao de relagdes étnicorraciais, inclusive a ponto de ressaltar a
nova legislacdo com politicas de reparacao da divida social brasileira com
a populagdo negra, na area da educacao.

Trata-se de um documento de grande importancia no enfrentamento
do racismo escolar, na medida em que estabelece uma série de principios
a respeito da questao racial e da educagdo, apresentando indicagdes de
contetidos que podem ser incluidos nos curriculos das diferentes areas de
conhecimento, assim como estabelece orienta¢des para as acdes do poder
publico - das trés esferas —na implementagao da Lei, tais como: investimento
na formacdo de docentes, mapeamento e divulgacdo das experiéncias
pedagogicas das escolas, necessidade de articular os sistemas de ensino,
assim como a imperativa tarefa de preparar livros e materiais didaticos que
abordam a tematica de forma apropriada. Segundo o Parecer, a necessidade
de reconhecimento e valoriza¢do da historia, da cultura e da contribui¢ao
dos negros na sociedade brasileira contribui para a desconstru¢ao de um dos
mecanismos de reprodugdo silenciada do racismo, o mito da democracia
racial brasileira:

Reconhecimento implica justica e iguais direitos sociais, civis, culturais e
econdmicos bem como valorizacdo da diversidade daquilo que distingue os negros
dos outros grupos que compdem a populagdo brasileira. E isto requer mudanga nos
discursos, raciocinios, logicas, gestos, posturas, modo de tratar as pessoas negras.
Requer também que se conhega a sua historia e cultura apresentadas, explicadas,
buscando-se especificamente desconstruir o mito da democracia racial na sociedade
brasileira; mito este que difunde a crenga de que, se os negros ndo atingem os
mesmos patamares que os ndo negros, ¢ por falta de competéncia ou de interesse,
desconsiderando as desigualdades seculares que a estrutura social hierarquica cria
com prejuizos para os negros. (BRASIL, 2004).

A escola ¢ reconhecida, nesse importante instrumento, como o
locus privilegiado de superagdo do racismo, tarefa que deve envolver
todos os educadores, com o intento de promover a valorizagao concreta da
identidade negra.
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O projeto das equipes multidisciplinares na rede estadual do Parana

O Conselho Estadual de Educagao do Parand, pormeio da Deliberagao
04/06 de 02 de agosto de 2006, institui normas complementares as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educagdao das Relagdes étnicorraciais e
para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana, a serem
desenvolvidas pelas institui¢des de ensino publicas e privadas que atuavam
nos niveis e modalidades de ensino do sistema estadual de ensino no
Parand, o que ¢ feito tomando por base o que dispde o artigo 3°, 4° e 5°
da Constituicdo Federal, o artigo 1° e o 3° da Constituicdo do Estado do
Parana, as disposi¢des constantes na Lei 10.639/03, o Parecer CNE/CP
03/047. E assim estabelece-se o artigo 1° inciso 1°.

A educagdo das Relagdes étnicorraciais tem por objetivo a divulgagdo e produgdo
de conhecimentos, assim como de atitudes, posturas e valores que preparem o0s
cidaddos para uma vida de fraternidade e partilha entre todos, sem as barreiras
estabelecidas por séculos de preconceitos, esteredtipos e discriminagdes que
fecundaram o terreno para a dominag¢do de um grupo racial sobre outro, de um
povo sobre outro. (BRASIL, 2004).

As novidades especificas consistem na inclusdo das raizes asiaticas
como parte das culturas que devem ser valorizadas nas escolas (art. 1°
Inciso 2°.), previsdo de contemplacdo dessa tematica no Projeto Politico
Pedagogico das instituicdes de ensino em todas as disciplinas da matriz
curricular (Art. 2°.), responsabilizacdo das mantenedoras de ensino no que
se refere aos esforgos a empreender para qualificar educadores, promovendo
cursos, semindrios, oficinas durante o periodo letivo e/ou garantindo a
participagcdo dos educadores em atividades dessa natureza sem qualquer
prejuizo funcional ou salarial (Art. 3°.) E esse plano de capacitacao deve
também constar do Projeto Politico Pedagogico da Instituigdo de ensino.
As mantenedoras também cabe a responsabilidade de adquirir livros sobre
a matéria, tendo em vista a constitui¢ao de acervo de pesquisa e leitura por
parte de docentes, alunos, funcionarios e comunidade. (Art 4°.). O artigo 5°.
prevé que as instituicdes de ensino superior teriam um ano para reformular
seus programas de ensino e de cursos de graduacdo e pos-graduacdo de
forma a atender o previsto no art. 2°. da deliberacao.

7 Publicado na Resolugdo CNE n° 01, de 22/06/2004.
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Por sua vez, define-se que ¢ incumbéncia da Secretaria de Estado
da Educagdo, assim como das Secretarias Municipais, providenciar
instrumentos que assegurem aos Nucleos Regionais de Educagdao ou
estruturas similares, a composic¢ao das chamadas equipes multidisciplinares
de carater permanente. O documento ainda define que cada escola registre
a autodeclaragdo racial de seus alunos, no requerimento de matricula
de cada um (Art. 7°.), bem como componha uma equipe interdisciplinar
encarregada da supervisdo e desenvolvimento de agdes de deem conta da
aplicacgao das diretrizes estabelecidas naquela deliberagao, ao longo de todo
o ano letivo, de forma a romper com a pratica de contemplar a tematica
das relagdes étnicorraciais apenas nas datas festivas e pontuais (Art. 8°.). O
acompanhamento das atividades dessa equipe ¢ feito pela direcdo da escola,
responsavel por informar a Secretaria Estadual de Educagdo - SEED, via
NREs, os componentes das equipes, no primeiro semestre do ano letivo.
As escolas ainda providenciam o arquivamento dos relatorios de agdes e
também o encaminhamento desses documentos aos NREs.

Na Instrugaon®. 017/2006 — Superintendéncia da Educacao do Estado
do Parana - SUED, além de manter o estabelecido na Deliberacao 04/06 —
CEE estabelece em seu paragrafo 5°. que cabe a Secretaria de Estado da
Educacao subsidiar, gradativamente, os estabelecimentos de ensino da rede
publica estadual com acervo sobre a tematica étinico-racial que possibilite
a consulta, leitura e estudo por parte da comunidade escolar, assim como
promover cursos, seminarios e oficinas de qualificacdo dos educadores,
tendo em vista o efetivo cumprimento da Deliberagao 04/06 — CEE.

A composicao e o funcionamento das equipes multidisciplinares,
sua organizacao e normas de funcionamento teve regras regulamentadas
na Resolugdo no. 3399/2010 — GS/SEED. Em seu artigo 2°. prevé que as
equipes dos NREs sejam compostas por, no minimo, quatro integrantes; um
do Nucleo de Educacao das Relagdes étnicorraciais e afrodescendéncia, que
¢ coordenador da equipe, um de Historia e Cultura Indigena, um da Equipe
Multidisciplinar e um dos Movimentos sociais relacionados as tematicas
que envolvem as populagdes negras e indigenas. Ja nos estabelecimentos
de ensino a composi¢do se da por aclamagdo, conforme o porte das
escolas. Todavia, em todas as modalidades € estabelecida a necessidade
de participagcdo de pedagogos, agentes educacionais, representantes das
instancias colegiadas da escola, docentes das areas de humanas, exatas
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e biologicas®. Essa resolucdo também define que os participantes das
equipes recebem certificados que, posteriormente, podem ser utilizados
para progressao no Plano de Carreira do Magistério Publico do Parana.
A resolugdo ainda define que profissionais da educacdo participem da
equipe, desde que estejam em exercicio no estabelecimento de ensino por
no minimo 3 meses (paragrafo 1°. Art 6°.), com prioridade para aqueles
com propostas de agdes na area e/ou participacdo em eventos de formagao
continuada sobre a tematica. O referido documento também define que cada
equipe tem mandato de dois anos e que ¢ composta, preferencialmente, por
um numero maior de docentes da area de humanas.

E por fim, a instru¢dao n°. 010/2010 — SUED/SEED - define
competéncias para a Secretaria de Estado da Educagdo — SEED — no
que se refere a oferta permanente de curso de formac¢do continuada aos
profissionais da Rede Estadual de Educacao do Parana em consonancia com
as orientagcoes do Forum Permanente de Educagao e Diversidade étinico-
racial do Parana — FPEDER-PR. Cabe também aquele 6rgdo a tarefa de
manter didlogo com as institui¢des de ensino superior publicas, visando
ampliar as alternativas de formac¢do continuada de docentes, assim como
realizar avaliacdes sistematicas das politicas de Educacdo das Relacgoes
étnicorraciais executadas pelo Sistema Estadual de Educagao, assim como
orientar as equipes multidisciplinares dos NREs e estabelecimentos de
ensino no enfrentamento das situagdes de preconceito racial e discriminagao
presentes no cotidiano escolar. Por fim, define também — de forma clara e
precisa — as responsabilidades da equipe multidisciplinar de cada NRE —
tanto no que se refere ao apoio prestado as equipes de cada escola, quanto
no que compete ao acompanhamento e avaliagao das agdes, bem como a
realizacdo de mediagdes com membros dos movimentos sociais negros €
indigenas. As equipes multidisciplinares das escolas sdo responsaveis pela
elaboragdo de um plano de agdo, pela oferta de subsidios aos docentes
na elaboragao de seus respectivos Planos de Trabalho Docente no que se
refere a essa temadtica, realizagdo de formacdo permanente no interior da
propria escola, subsidiar a equipe de profissionais da educagao e o Conselho

8 O agrupamento das disciplinas nas areas foi definido no Art. 4°. A area de Humanas compreende as
disciplinas de Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira Moderna, Arte, Historia, Geografia, Educacao
Fisica, Ensino Religioso, Sociologia e Filosofia. A area de Exatas contempla conhecimentos das
disciplinas de Matematica, Fisica e Quimica e, por fim, a area de Bioldgicas, as disciplinas de Ciéncias,
Biologia e Educagao Profissional.
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Escolar no enfrentamento do racismo no ambiente escolar, registrar e
encaminhar a esse 0rgdo as situacdes de discriminagdo racial denunciadas
nos estabelecimentos de ensino, assim como zelar pelo registro das agdes e
reunides da equipe, tendo em vista o envio posterior de relatério semestral
as equipes dos NREs.

Como se v¢é trata-se de um projeto ambicioso e que amadurece ao longo
de varios anos, com o propoésito de criar mecanismos concretos de cumprimento
das Leis 10.639/03 e 11.645/08 nas escolas paranaenses.

As equipes multidisciplinares nas escolas estaduais de Irati/PR

Para atender aos intentos, recorre-se a analise de documentos
disponiveis no arquivo do NRE/Irati sobre o funcionamento das equipes
multidisciplinares nas escolas estaduais daquele municipio. Este recorte
fez-se necessario em funcado da vasta documentagao existente sobre outras
cidades da regido que também sdo supervisionadas por aquele nucleo
regional de educacdo. Nao havia tempo habil para a analise de todo aquele
material, cujos dados carecem do confronto do cotidiano das instituigdes
escolares, tarefa necessaria, mas impossivel de ser realizada dentro do
cronograma estabelecido para esta primeira investigacao.

A pesquisa bibliografica realizada sobre as formas de aplicagdo da
Lei 10.639/03 e 11.645/08 revela que ja ha um conjunto interessante de
dados sobre os desafios envolvidos na aplicagao da primeira lei, ao passo que
ainda ¢ incipiente a investigacao cientifica sobre as formas de incorporagao e
valorizagdo das multiplas culturas indigenas no cotidiano escolar, conforme
preconiza a Lei 11.645/08. Por tal razdo, concentra-se analise na literatura
jé disponivel sobre as formas de aplica¢do da Lei 10639/03, na medida em
que ela constitui um marco importante de contemplagdo das reivindicagdes
dos movimentos populares negros e demarca, de forma explicita, o
compromisso do Estado brasileiro com a valorizagdo das culturas negras,
africanas e afro-brasileira no curriculo escolar.

Segundo Santos (2010), uma das grandes dificuldades no que se
refere a efetiva aplicagdo da lei, € o fato de que sua assinatura da-se sob a
forma de reprodugao de mecanismos autoritarios de institui¢ao de politicas
curriculares, uma vez que as mesmas,
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[...] ndo costumam ser um reflexo do pensamento de docentes ¢ demais pessoas
ligadas ao cotidiano escolar, pois essas pessoas raramente sdo chamadas a discutirem
as novas propostas governamentais (p.43).

E desse modo, sua elaboragdo e promulgacdo em um movimento
descendente contribui para ser vista apenas como um documento legal,
em que sdo explicitadas as intengdes politicas e governamentais, que estao
sujeitas a apropriacdes contraditorias e sujeitas a mudangas por parte
dos profissionais da educacdo. Portanto, assim como com os Parametros
Curriculares Nacionais - PCNs, em um primeiro momento, a Lei 10.639/03
reveste-se desse carater de curriculo documental, oficial, pré-ativo,
empregando-se os termos de Santos (2010). E no bojo das interagdes
cotidianas que pode transformar-se em estratégia ativa de enfrentamento do
racismo e/ou ser submetido as resisténcias dos profissionais da educacao,
tornando-se aos poucos em letra morta, vazia e distante do que ocorre
nas escolas. Por vezes, sua execugao ocorre de modo total ou parcial,
de forma adaptada, ressignificada. E por tais motivos, considera-se que
todos os esfor¢os empreendidos pelos governos paranaenses na formacao e
acompanhamento das equipes multidisciplinares constitui um movimento
ativo na direcdo do reconhecimento da necessidade de que a lei seja, de
fato, cumprida na integra, mas também nao deixa de ser uma forma de
sujeitar esse cumprimento ao controle do Estado, o que se d4 por meio
das fichas de presenca que sdo assinadas em cada reunido da equipe, no
acompanhamento dos projetos pedagogicos e relatérios de atividades por
parte dos NREs.

Quanto a isso, concorda-se com Santos (2010) que afirma que as
escolas devem ser vistas como espacos politicos, em que a heterogeneidade
se faz presente. Nessa perspectiva, o curriculo — enquanto elemento vital
da cultura escolar — € um processo contraditorio. Como bem lembra Apple
(1989), a cultura escolar ¢ também vivida de forma conflitante. E assim
sendo, constitui-se como uma arena de disputa de significados que ora
pode atuar na reproducdo dos mecanismos ideoldgicos — como as praticas
racistas — assim como pode ser reelaborada no universo da escola de
forma a se traduzir em estratégias de resisténcia aos processos sociais que
configuram as formas de consolidacdo de desajustamento social. Assim
como profissionais da educagdo podem sentir-se compelidos a cumprir
curriculos oficiais percebidos como autoritarios, suas multiplas formas de

103



ressignificacdo podem amparar tanto praticas pedagogicas reprodutivistas
quanto aquelas que confrontam os discursos hegemonicos. Com esse olhar
¢ que se analisa os documentos fornecidos pelo NRE de Irati.

A anilise documental revela que esse projeto envolve a Secretaria
Estadual de Educagao - SEED, a Superintendéncia da Educacao - SUED,
o Departamento da Diversidade e a Coordenacao da Diversidade étinico-
racial - DEDI.

Os documentos analisados no Nucleo Regional de Educacdo de
Irati foram: as atas de constituicdo das equipes em cada escola, fichas de
cadastro dos coordenadores, fichas de frequéncia nas reunides, fichas de
justificativa de auséncia, termos de homologacdo de suplentes, termos
de homologacdo das equipes e/ou da aceitacdo dos suplentes emitidos
pela coordenagdo do nucleo, planos de acdo e memoriais descritivos das
atividades desenvolvidas, quando encontrados. Cada uma das escolas
conta com uma pasta em separado, na qual ¢ arquivada a documentagao
encaminhada pelas institui¢des escolares ao NRE.

Foram encontrados documentos de 17 escolas estaduais do municipio
de Irati e, em varias delas, a equipe multidisciplinar s6 foi constituida no
primeiro semestre de 2013. As que ja dispunham dessa formagao em periodo
anterior, tiveram nova equipe formada no decorrer do ano, por decorréncia
do encerramento dos mandatos de dois anos. Esse dado evidencia que, apesar
de todo o arcabougo governamental, a efetiva consolidagdo dessa politica
ainda ¢ bastante recente na rede estadual do municipio de Irati. H4 também
significativa variagdo quantitativa nas equipes, de forma que as escolas
menores ¢ as rurais encontram mais dificuldade para formar seus quadros, na
medida em que contam com um numero menor de profissionais da educacao.

A analise das listas de frequéncia e das justificativas de auséncia
revela que a presenca nos encontros realizados nas escolas € constante,
raras sdo as faltas, o que em uma primeira leitura sugere que o trabalho
¢ conduzido integralmente nas instituicdes escolares. Contudo, poucas
foram as agéncias educativas que — até o momento de trabalho de campo —
haviam apresentado seus planos de acdo escolar, inclusive entre aquelas que
j& dispdem de equipes multidisciplinares formadas h4 mais tempo. Desse
modo, pouco se sabe a respeito do trabalho efetivamente desenvolvido
pelas equipes dessas escolas no que se refere a sua tarefa de mediar as
atividades relacionadas ao cumprimento da Lei 10.639/03.
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Por sua vez, entre as que apresentaram planos de a¢do, ha a exposicao
dos objetivos e das estratégias adotadas no cotidiano da escola, no tocante
a focalizacao da tematica étinico-racial, por vezes, apenas reproduzindo
0 que ja estd contemplado nos instrumentos normativos oficiais, sem que
o plano da institui¢do permita um acompanhamento mais minucioso das
atividades que serdo desenvolvidas ao longo do periodo letivo. Alguns
planos contemplam a transformacdo da equipe multidisciplinar em espago
privilegiado de estudo de conceitos analiticos e de referencial tedrico que
permitam ao docente compreender as formas de manifestagao do racismo
na sociedade, tendo em vista seu enfrentamento. H4 ainda planos que
preveem a valorizagdo da cultura afro-brasileira, por meio da promogao
de atividades que aproximam os estudantes das formas de manifestacao e
vivéncia dessa cultura nas populacdes negras da propria regido, como as
comunidades quilombolas da regido centro-sul do Parana.

No que se refere aos memoriais descritivos, hd escolas que
apresentam dados da comunidade escolar, at¢ mesmo no sentido de
indicar a baixa presenga de alunos que se autoidentificam como negros.
Em outros momentos, destacam-se relatos - constantes nesses memoriais —
que expressam a quase inexisténcia do que consideram como ocorréncias
criticas de preconceito e/ou discriminagdao entre a comunidade escolar.
Outras escolas descrevem minuciosamente atividades desenvolvidas junto a
comunidade escolar em que alunos elaboraram material relativo ao folclore
indigena, africano e afro-brasileiro. Ha ainda escolas que conseguiram
organizar atividades especificas e proprias de cada drea de conhecimento,
de forma que nas disciplinas de arte e ensino religioso trabalham com os
saberes oriundos das religides de matriz africana nas disciplinas de Lingua
Portuguesa, arte e literatura. H4 espacgo para poética e arte musical negra e
indigena e, em Biologia, Ciéncias, Quimica e Fisica contempla-se a andlise
das condigdes de acesso a saude de afrodescendentes e indigenas. Na area de
Educacao Fisica, ocorre o estudo de dancas, manifestagdes corporais, jogos
e brincadeiras e, por fim, em Matematica e Geografia, o estudo de dados do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE sobre a composi¢ao
¢tinico-racial brasileira.

Portanto, sdo multiplas as alternativas de intervengao no cotidiano
escolar no que se refere a valorizacao da cultura afro-brasileira, embora
seja possivel notar a baixa insercdo da temadtica africana, parece que
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a responsabilidade sobre o ensino de Histéria da Africa destina-se
exclusivamente ao professor de Historia. Por vezes, hd a exposi¢do de
compreensdes equivocadas sobre conceitos fundamentais, como ¢ caso
do conceito de racismo, que em um caso pode ser denominado também
de racismo reverso dos negros, enquanto algo que também deve ser
desconstruido ao longo do ano de trabalho na escola.

Essa breve andlise sugere que essa politica — em seus aspectos
avaliativos—aindacarece de instrumentos mais precisos deacompanhamento
e assessoramento das atividades desenvolvidas pelas equipes, pois ha casos
de institui¢des escolares que ndo chegaram a formar a propria equipe, ha
outros em que se sabe que ha a equipe multidisciplinar, mas a escola nao
fornece ao nucleo a documentacao que permite acompanhar de forma mais
proxima as atividades. Por outro lado, a mera remessa de documentos
ndo significa a explicitagdo das mediagdes e contradi¢des envolvidas na
realidade escolar. O NRE conta com uma unica profissional responsavel por
fazer a supervisao de todas as escolas, algo que certamente torna invidvel o
convivio mais proximo com o planejamento e execugdo das atividades em
cada uma das institui¢cOes escolares.

Avalia-se também que as condig¢des de trabalho docente constituem
um fator de importancia fundamental para a consolidacdo dessa politica, na
medida em que ha um contexto de desqualificacdo, de perda de autonomia
didatico-pedagodgica, de intensificagdo das formas de proletarizacao
da atividade educativa, o sucesso da empreitada governamental esta
diretamente atrelado a construgdo de relacdes de emprego e de valorizagao
do desempenho profissional que ndo signifiquem a mera conferéncia
quantitativa da qualificacdo docente. Sem promover a ruptura com as
contratagdes temporarias, com as politicas de arrocho salarial, essa reforma
curricular pode correr o risco de permanecer no campo do protocolo de
intengdes que nao alcanga a comunidade escolar. Como se trata de uma
politica bastante recente, considera-se que avangos significativos poderdo
ser alcancados com a melhoria das condi¢des de trabalho da equipe do
NRE, dos programas e parcerias que promovam a formagao continuada
dos docentes, dos mecanismos de acompanhamento das atividades, dos
materiais utilizados, em consondncia com o conhecimento cientifico que ¢
produzido sobre o tema.
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Como ja mencionado anteriormente, ha um contexto de
desqualificagdo e desvalorizacdo docente como um dos resultados das
reformas educacionais produzidas nos anos 1990 e também nos anos
2000. A proletarizacdo do trabalho dos profissionais do magistério ¢ um
fendmeno comum a toda a América Latina (OLIVEIRA, 2006) e, no caso
brasileiro, apenas 2/3 dos docentes sdo profissionais efetivos, ou seja, algo
proximo a 70% do quadro das redes estaduais e municipais (SOUZA,
2013). Evidentemente, existem diferencas entre os estados em relacdo a
proletarizagdo, todavia, o que ndo muda ¢ o fato de que os profissionais em
contratacdes temporarias sdo economicamente mais fragilizados, trabalham
em varias escolas e podem ndo dispor de tempo e incentivos suficientes
para participar das equipes, na medida em que estdo excluidos dos planos
de cargos e saldrios que ha para o quadro permanente. Acredita-se que a
melhoria das condig¢des de trabalho docente constitui elemento obrigatorio
para a valorizagao da cultura afro-brasileira, ainda que o estado do Parana —
segundo dados do Censo/2010 - apresente maior propor¢ao de pessoas que
se autoidentificam como brancas (70,3%). H4 um contingente expressivo
de pessoas que se percebem como negras e que devem ter sua historia, suas
culturas e a contribuicao de seus antepassados igualmente valorizada.
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