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Resumo: A pesquisa analisa a escrita de autoria feminina. O objetivo é
examinar a relacdo entre literatura e a presenca da mulher nas praticas
sociais de uma cultura que se construiu a partir do androcentrismo,
que criou uma imagem negativa do feminino e projetou como um
“outro”. O estudo se propde a analisar o lugar de onde o sujeito
enunciador constrdi seu discurso, ou seja, lugar de repeticdo ou ruptura
dos discursos circulantes na sociedade, e, ainda, demonstrar como o
sujeito historico feminino formula seu discurso, trabalha a linguagem
para produzir sentido e, assim, escreve sua histéria. Desse modo, de
um lado a pesquisa tem como meta contribuir para a discussdo sobre
a representacdo do papel da mulher na sociedade contemporanea, a
partir do viés literario.
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Abstract: The main objective of the study is to search how the
feminine enunciation appears in their short stories and in women in
general. This study examines the relationship between literature and
the feminine insertion in the social practices of a culture that is relied
on androcentrism, which creates a negative image of the female and
projects such image as “other”. This study analyses the place from
which the enunciatory subject constructs its discourse, that is, the place
of repetition or disruption of the common discourses in society. It also
shows how the historic feminine subject formulates its discourse, uses
language to produce meaning and to construct its history.
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‘O mito da mulher desempenha um papel considerével na
Literatura; mas que importancia tem na vida cotidiana? Em que medida
afeta os costumes e as condutas individuais? Para responder a essas
perguntas seria necessario determinar as relacdes que mantém com a
realidade” (BEAUVOIR, 1980).

As investigacdes que visam a resgatar textos de autoria de
mulheres hoje constituem uma das mais produtivas linhas de pesquisa
no ambito dos estudos feministas. Elas tém levantado questdes
esclarecedoras e pertinentes sobre o sistema de representacoes
operadas pelo construto da histéria literdria. Isso se deve ao fato
de que seus fundamentos estdo comprometidos com conviccoes
estéticas, ao expressar valores ideoldgicos explicitos, mantenedores da
invisibilidade no canone da producdo literaria procedente da autoria
de mulheres. Salienta-se a importancia da revisdo do discurso critico,
pois é ele o responsdvel, em Ultima andlise, pelo estabelecimento
de quadros de referéncia que regulam as condicdes de recepcdo de
obras dentro de um determinado contexto nacional, vindo a definir o
que se entende por boa literatura e, portanto, a determinar que obras
constituem a singularidade representativa, discursiva e simbolica da
cultura nacional.

A literatura de autoria feminina, para Duarte (2003), “[...] tem se
revelado um campo proficuo, porém, dela ainda é requerida afirmacéo
plena no interior da literatura universal”. A visibilidade de tal producéo
revela aspectos de uma intimidade preservada ao longo dos séculos
da histdria e propicia a insurgéncia de um vivido, marcado pelo recato,
pelo segredo, pela sutileza ou, mesmo, por um cotidiano enredado
em obediéncia, submissdo, acomodacdo, resisténcia e/ou afirmacao.
Na natureza representativa da literatura, estd o seu modo de ser, de
existir, dependente de sua funcédo tanto artistica como social em seu
cardter documental. O fendmeno literario, tomado como conjunto de
elementos interdependentes, que agem em interacdo, desenvolve-se
historicamente dentro de um outro sistema maior, revelando todas as
nuances da cultura e recriando aspectos da realidade. Inquestionavel,
portanto, a contribuicdo de tais vivéncias, cujos relatos, através da
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literatura, sdo convertidos em documentos escritos e publicados,
legados aos que serdo vindouros.

O objetivo deste trabalho ¢, pois, examinar a relacdo entre
literatura e a presenca da mulher nas préticas sociais e discursivas de
uma cultura construida a partir do androcentrismo, ao criar a imagem
negativa do feminino e ao projeta-la como outro. Se o masculino esta
para a norma, para o universal, o feminino estd para o desvio, para o
particular, o inessencial, segundo Beauvoir (1980).

Os conceitos e limites do que se entende por tradicdo estdo
sendo redefinidos nesses Ultimos tempos. Em funcdo dos principios
globalmente entendidos como pds-modernos, advindos do pos-
estruturalismo e do feminismo, parte-se hoje do reconhecimento de
que as fronteiras e as margens no plano das manifestacdes da cultura
ndo sdo absolutas. Sabe-se que, de modo geral, a tarefa de descrever
a tradicdo literdria ndo poderd se reduzir ao tracado e a ordenacdo
diacronica do canone. Ao contrério, seguindo o percurso unilinear do
processo, que ndo deve ser desprezado, deve-se levar em conta que
este se encontra envolvido por um tecido enredado de manifestacoes
de margem, as quais se cruzam entre si e com o fio central.

O que seria, a rigor, a identidade, sendo algo que percorre os
caminhos do sensivel e do imaginério? E, nesta medida, a literatura
tem se revelado o veiculo por exceléncia para captar sensacoes e
fornecer imagens da sociedade, por vezes ndo admitidas por esta
ou que ndo sdo perceptiveis nas tradicionais fontes documentais
utilizadas pelo historiador. As representacdes literdrias registram, em
suas particularidades formais, em seus modos e estilos, os simbolos
da pluralidade, os sinais que diferenciam mundos histérico-sociais
diferentes. Como imagens, essas representacoes literdrias revelam
uma relacdo de contiguidade com a realidade.

Para Chartier (1990), “préticas e representacdes pressupoem
usos e funcdes diferenciais dos mesmos objetos, leituras plurais de
individuos, de grupos e da sociedade sobre os mesmos fenémenos
e os variados argumentos possiveis!” Ele considera que o conceito de
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representacdo permite designar realidades essenciais: em primeiro
lugar, as representacdes coletivas que incorporam nos individuos as
divisdes de mundo (as classificacdes) e que organizam os esquemas
de percepcéo e avaliacdo, a partir dos quais se orientam o julgamento
e a acdo. A seguir, também se designam as formas de exibicdo do ser
social ou do poder politico, tais como se ddo a ver pela imagem, pelo
rito, pela estilizacdo da vida, por signos e pela arte.

Assim, as imagens apresentam ou reapresentam (na modalidade
do tempo), ou substituem (na modalidade do espaco), as situacdes
de interacdo entre os individuos e as relacdes que as articulam as
determinacgdes longinquas, as vezes invisiveis, que tornam possivel sua
realizacdo. Recuperar as imagens produzidas pela literatura, ou buscar
tracos e gestos esquecidos, marcas perdidas significam reconstituir as
representacdes dessa sociedade.

Pormeiodarepresentacao, fundam-se os paradigmas do espaco,
do tempo, da compreensdo da matéria, do signo, da representacao,
das linguagens, do discurso e do conhecimento. A representacao é
uma forma de se fazer apresentar o objeto da materialidade crua do
mundo, para inseri-lo na trama do signo, da palavra, e, assim, outra vez
apresenta-lo. A representacdo € da ordem do signico ou simbdlico, do
real possivel e do imaginario.

A representacdo envolve uma relacdo ambigua entre auséncia
e presenca. Ela é a presentificacdo de um ausente, que é da a ver
uma imagem mental ou visual e, por sua vez, suporta uma imagem
discursiva. Ela, pois, enuncia um outro distante no espaco e no tempo,
estabelecendo uma relacdo de correspondéncia entre ser ausente e
ser presente que se distancia do mimetismo puro e simples. Ou seja,
as representacdes do mundo social ndo sdo o reflexo do real, nem a
ele se opdem de forma antitética, numa contraposicdo comum entre
imaginario e realidade concreta.

Ocorre, no ato de tornar presente, a construcdo de um sentido
ou de uma cadeia de significacdes que permite a identificacdo.
Representar, portanto, tem o cardter de anunciar, “por-se no lugar de”,
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estabelecendo uma semelhanca que permita a identificacdo e reco-
nhecimento do representante com o representado. Por outro lado,
as representacdes do mundo social ndo se medem por critérios de
veracidade ou autenticidade, e sim pela capacidade de mobilizacéo
gue proporcionam ou pela credibilidade que oferecem.

Pode-se dizer que o discurso literdrio comporta, também, a
preocupacdo com a verossimilhanca. A ficcdo néo seria, pois, 0 avesso
do real, mas uma outra forma de capté-lo, em que os limites de criacdo
e fantasia sdo mais amplos que aqueles permitidos ao historiador. E
este, ao que parece, o verdadeiro papel social da literatura: agir por
vias sinuosas. O discurso ficcional seria uma quase historia, ndo precisa
comprovar nada ou se submeter a testes, mas guarda relagdes com
uma certa refiguracdo temporal, partilhada com a historia.

Se o artista se deixa levar pela imaginacdo a uma dupla
realidade ou se, como ocorre na contemporaneidade, ele evidencia
a realidade de modo ideal, ou hostil, ou at¢é mesmo fantastico, é
porque de fato essa realidade se lhe apresenta dessa forma. Se a
obra de arte literaria espelha o mundo, se este mundo manifesta-se
diverso do ideal, agressivo, descomposto, fracionado ou corrompido,
ela apenas cumpre o seu papel de denunciar a situacdo em vigor e,
quica indiretamente, poderd contribuir para uma possivel transformacédo
das circunstancias.

As representacdes se constituem em categorias importantes
na medida em que, por seu intermédio, vislumbram-se a natureza das
formacdes discursivas em que foram concebidas, as relacoes de poder,
os elementos da dominacdo e da resisténcia. Ao se representar esta-
se, concomitantemente, estabelecendo identidades e relacées. Essa
dimensdo da representacdo torna-se ainda mais evidente quando se
lida com producéo literéria e com seu poder de influenciar as crencas,
os valores, as identidades e a memaria social.

Ao representar a figura feminina, constroi-se, projeta-se e
estabiliza-se a identidade social, em processos definidos histérica e
culturalmente. As préticas sociais de representacdo vigentes de uma
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certa época se cristalizam em formas textuais. E possivel associar as
representacdes as ordens de discurso a que estdo genealogicamente
relacionadas e, também, a outros discursos que circulam na sociedade.
As préticas discursivas, além de sua dimensdo constitutiva na construcéo
social da realidade, constituem também acdo social.

O ato de representar reconstréi e reinterpreta o mundo, e
por meio do trabalho de substituicdo do real pela imagem posta, ser
representado é sempre mediatizado pelo discurso que o constrdi,
muitas vezes a realidade da coisa confunde-se com a deformacédo
figurada desta realidade, no sentido de desfazer o baralhamento entre
causas e efeitos.

No que tange as representacdes do feminino, faz-se necessério
ter em mente que é do ponto de vista do homem, da palavra masculina
- presente/incutida também nas instancias simbdlicas do sexo feminino
- gque se institui, no campo das representacdes, um duplo discurso:
do homem sobre o homem e do homem sobre a mulher. Assim, &
estabelecida para as duas metades do género humano uma maneira
de a personagem feminina ocupar o lugar de objeto nos discursos,
cujos contetidos se encarregam de expor como justas as causas da
sua subordinacdo.

Segundo Rajagopalan (2002), é por meio da representacdo que
se afirmam e reivindicam com frequéncia novas identidades. Produzir
textos representa produzir propostas de significacdo com efeitos de
sentidos que ndo sdo permanentes ou estdveis, pois o0 sentido se
efetiva no ato do processamento pelo seu leitor/ouvinte, que pode
fazer parte de contextos socioculturais diversos. Isso significa que toda
nossa capacidade de lidar com o mundo e de ligar conhecimentos
provém de nossos interesses e de nossa habilidade de organizar a
experiéncia cognitivamente.

Para Pécheux (1983), os sentidos de um texto ndo s&o
transparentes, ndo estdo “prontos” para serem lidos; ao contrério,
s6 podem ser entendidos na rede discursiva, no entrelacamento de
vozes que remetem a outros discursos. A ideologia faz parecer que um
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dado discurso é transparente e homogéneo, mas, na verdade, ele é
constitutivamente opaco e disperso. Por isso, “as palavras, expressdes
e proposicdes mudam de sentido segundo as posicdes sustentadas
por aqueles que as empregam” (PECHEUX, 1983).

Os discursos e as representacdes veiculadas fazem mais do
que refletir o contexto sdciocultural, na medida em que participam
efetivamente dos processos discursivos que constituem a cultura.
Assim, postula-se que as representacdes apresentadas participaram
da construcdo das identidades femininas. Isso equivale a dizer que
ndo se podem observar apenas indicios de construcdo do feminino,
mas também o processo social em que as representacdoes foram
elaboradas.

A questdo da identidade estd relacionada ao cardter da
mudanca na modemidade e, em particular, a globalizacdo, que
exerce um forte impacto sobre a identidade cultural. As sociedades
modernas estdo em constante e rapido processo de mudanca.
Nesse contexto, insere-se a sociedade brasileira, e, em particular,
ressaltam-se as mudancas na representacdo da mulher na midia,
seja como profissional, seja como representante no ambito politico.
Seguindo essa abordagem, podemos observar que a literatura ndo
sO incorpora elementos da realidade, como também redimensiona
e recria essa mesma realidade, podendo ou n&o reforcé-la.

As representacoes do feminino no discurso literdrio tém sua
constituicdo calcada em apreciacdes de ordem moral e valorativa e
em modelos de comportamentos presos ao espirito da nossa cultura,
sendo, indubitavelmente, regidas pela logica patriarcal. No mundo
possivel, apresentado na narrativa literdria e sustentado por lacos
mantidos com o mundo real, ocorre a selecdo dos fragmentos da
vida utilizados na construcdo de um sentido de realidade, em que se
misturam processos ideoldgicos, dos quais surgem a legitimacdo de
um fato social: a condicdo feminina.

A obra ficcional se alimenta do mundo real no qual atua,
refletindo-o e interpenetrando-o e, assim, influenciando ideias. A ficcdo
literéria € concebida e produzida em um contexto cultural e, nessa
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medida, atende a certas necessidades de representacdo do mundo
que sdo articuladas e atreladas aos rituais e aos simbolos da prética
social ou aos conceitos vigentes sobre o objeto, o dado referencial.
Estes padrdes encontram-se sintonizados com toda a logica patriarcal,
atuando na reconstrucdo de uma politica de género que fixa o
feminino como uma categoria sexual natural e imutavel e ndo como
uma construcado cultural.

Uma vez que o sentido de género na ideologia patriarcal ndo
se traduz apenas pela nocdo de “diferenca” do feminino em relacdo ao
masculino, mas pela nocdo de divisdo e inferioridade, a polarizacdo dos
sexos, tradicionalmente definida pelos termos “cultura” e “natureza” e
perpetua uma mitologia que hierarquiza os papéis sexuais. Em ultima
andlise, sabe-se que, devido a tradicdo patriarcal em nossa cultura,
a maior parte dos preconceitos ainda recai sobre as mulheres. O
patriarcalismo, enquanto um conjunto de normas elaboradas pelos
homens brancos e heterossexuais, sempre esteve calcado em préticas
autoritarias, pois exclui certos grupos sociais do seu centro de interesse.
Os negros, os sujeitos homossexuais e as mulheres, por ameacarem
a ordem das leis, eram sempre ideologicamente, minimizados pela
sociedade.

A representacdo da figura feminina em obras ficcionais &,
segundo Branddo (2004), construida e reproduzida no registro do
masculino e ndo coincide com a mulher. Nao é sua réplica fiel, como
muitas vezes cré o leitor ingénuo. E, antes, produto de um sonho
alheio e ai circula, neste espaco privilegiado que a ficcdo torna possivel.
A autora, ao se referir ao texto literdrio, expde que nele esté o “palco
ficcional, metéafora do palco psiquico, com seus espacos, com seu jogo
de luz e sombras, com seu discurso de chefe; ele se traveste de forma
a confundir o lugar de onde fala e de onde constréi seus fantasmas.”
(BRANDAO, 2004).

Identidade e diferenca sdo criacbes sociais e intelectuais
disputadas nas relacdes de poder. Na literatura, a representacdo dos
homens e das mulheres e das relacdes entre eles, tem, ha séculos, o
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carater de reservar a mulher a condicdo de inferioridade. Mesmo na
narrativa brasileira contemporanea, a mulher continua representada
em condicdo marginal. Como afirma Lauretis (1994):

As concepcdes culturais de masculino e feminino, como duas categorias
complementares, mas que se excluem mutuamente, nas quais todos os seres
humanos sao classificados, formam, dentro de cada cultura, um sistema de
género, um sistema simbolico ou um sistema de significacdes que relaciona
0 sexo a contelidos culturais de acordo com valores e hierarquias sociais.

Se a igualdade de género depende da superacdo da disputa
por poder, que reside na base das relacdes entre os sexos, podemos
entender esse mecanismo como uma estratégia masculina de luta no
campo social, que subentende a desvalorizacdo daquele com quem
se disputam posicdes, no caso, a mulher. Ao criarem repetidamente
personagens femininas em situacdo inferior, os autores (que s&o em
sua maioria homens) também atuam de forma performativa, como
agentes produtores da exclusdo das mulheres.

A escrita de autoria feminina busca, por meio dos personagens,
estabelecer representacdes que questionam e contestam as posicoes
ocupadas por homens e mulheres na sociedade. A inclusdo social
da mulher passa por um processo de renovacdo da sua identidade
em todos os setores, inclusive no campo literdrio. A producéo literéria
de autoria feminina pretende falar da luta da mulher por espaco,
reconhecimento, igualdade, mas, sobretudo, da reformulacdo da
identidade feminina na sociedade.

Joan Scott assevera que o género é elemento constitutivo de
relacdes sociais fundadas sobre as diferencas percebidas entre os sexos,
e 0 género é um primeiro modo de dar significado as relacdes de poder.
Estas diferencas se fundam em simbolos culturalmente disponiveis, que
evocam representacdes simbolicas e mitos. Além disso, os conceitos
normativos pdem em evidéncia as interpretacdes do sentido dos
simbolos, e se esforcam para limitar possibilidades metaféricas que
opdem de maneira bindria e inequivoca as concepcdes de masculino
e feminino. O género também tem um aspecto de identidade
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subjetiva, ao qual a psicandlise oferece uma teoria interessante de
andlise. Para Scott (1990), as identidades de género séo realmente
construidas e relacionam-se com toda uma série de atividades, de
organizacdes e representacdes sociais historicamente situadas. Butler
(1990) argumenta que o género estabelece relacdes com paradigmas
de representacdes étnicas, raciais, de classes, sexuais e regionais de
identidade e, portanto, ndo pode ser separado de insercdes politicas e
culturais em que surgem e se mantém.

A partir da representacdo de género pode-se perceber a
organizagdo concreta e simbodlica da vida social e as conexdes de poder
nas relacoes entre os sexos; o seu estudo ¢ um meio de decodificar
e de compreender as relacdes complexas entre diversas formas de
interacdo humana. A representacdo pode ser considerada como a
consolidacdo de um discurso que constréi uma identidade do feminino
e do masculino que encarcera homens e mulheres em seus limites.

Nicholson (2000) propde que, ao se pensar no conceito de
mulher, deve-se entendé-lo como uma palavra “cujo sentido ndo é
encontrado através da elucidacdo de uma caracteristica especifica, mas
sim através da elaboracdo de uma complexa rede de caracteristicas [...]".

A construcdo da categoria “mulher” inclui discursos de
diferentes origens sociais, como o literério, o cientifico, o religioso, os
diversos discursos de senso comum e também discursos de diferentes
orientacdes ideoldgicas, desde os mais conservadores aos mais
progressistas, incluidos aqueles produzidos pelo feminismo.

A construcdo daidentidade feminina se baseia nas caracteristicas
bioldgicas, na celebracdo da maternidade e no elogio as numerosas
atitudes a ela associadas. Isso acaba por definir a mulher como uma
categoria natural, resistente as forcas arbitrérias da cultura, da historia e
da pessoa, sendo assim sempre Unica e imutavel.

Entretanto, a construcdo de uma identidade feminina universal
(situada em alguma medida fora do tempo e do espaco), criada a
partir de seus atributos e fundamentada na natureza, encontra-se ndo
apenas nos discursos de senso comum, mas também nos discursos
cientificos e feministas.
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Kandal (1989)' assegura que a categoria “mulher” refere-se a
uma condicdo essencial, dada pela natureza ou, entdo, tornada uma
segunda natureza em virtude da prética da dominacéo masculina. Entre
as formulacdes tedricas mais universalizante, destaca-se a de Lévi-
Strauss (1976), que, ao debrucar-se sobre tribos indigenas, percebeu
que, na base das relacdes humanas, a mulher sempre foi um dos
bens a serem trocados, o que propicia a agregacdo requerida para
a constituicdo da sociedade.O antropélogo propde, como centro do
seu modelo, a oposicdo entre cultura e natureza e a associacdo entre
mulher e natureza, por um lado, e homem e cultura, pelo outro. Dessa
ideologia de oposicoes derivaria a tendéncia bastante generalizada nas
sociedades humanas de representar a mulher associada a natureza/
objeto e 0 homem como parte da cultura/acéo transformadora, par de
associacdes que configuraria uma hierarquia.

O feminismo parte do suposto de que as mulheres
compartilham, real ou potencialmente, algumas caracteristicas. Muito
embora a intencdo progressista do feminismo imprima a idéia de que
existe uma identidade feminina essencial, que se exprime em toda
parte e tempo de maneira similar, 0 imagindrio que constantemente
recria a mulher pode ser entendido como um instrumento cultural
usado pelas pessoas para tornarem inteligiveis suas préticas, mais do
que como um instrumento de dominacéo deliberado.

A negacdo da legitimidade cultural da mulher como sujeito do
discurso foi uma realidade até 1970. Isso tem a ver com a ideologia
patriarcal dominante que parte da formulacdo de que os homens
criam e as mulheres procriam. Nossa literatura é herdeira da tradicdo
estética européia, que defende a criacdo literdria como um dom
essencialmente masculino, uma criacdo androcéntrica. Ao assumir

1 As excegdes, segundo Kandal (1989), encontram-se entre os autores que tentaram explicar o
conflito mais do que a ordem social. Destaca, para exemplificar, o pensamento de Engels em
"A Origem da familia, da propriedade privada e do Estado”, a respeito de quem afirma:"[...] ndo
se baseia nas funcdes da procriacdo e da maternidade para explicar a origem e perpetuacdo da
opresséo da mulher. Ele entende que com a emergéncia da propriedade privada as mulheres
adquiriram um valor de troca [...] e se tornaram instrumentos para a producdo de criangas”.

91



um carater universalizante, a literatura neutraliza a representacdo da
experiéncia feminina e subtrai sua importancia, por esta ndo privilegiar
as chamadas verdades universais humanas, ou seja, o ponto de vista
masculino.

O discurso literdrio, assim como qualquer outro discurso,
carrega elementos representativos da sociedade. Desse modo, todo
texto é reflexo da ideologia de seu autor, que, por sua vez, reflete a
ideologia de uma sociedade, uma vez que essa ideologia tem, segundo
Ricoeur (1977), a funcdo geral de mediar a integracdo social e a
coesdo do grupo. Zilberman (2004), referindo-se a literatura, diz que
cada leitor pode reagir individualmente a um texto, mas a recepc¢ao é
um fato social — uma medida comum localizada entre essas reacoes
particulares.

O fato social ao qual ela se refere é a consciéncia coletiva que
permeia um determinado momento histérico, os valores religiosos,
morais, politicos, sociais, econémicos, dentre outros, que caracterizam
uma geracdo. Esses valores servem como elementos representativos
na obra de arte e esta acaba por tornar-se um reflexo de seu momento.
Desse modo, vé-se que a literatura, ao mesmo tempo, em que absorve
o comportamento social, forma-o, desempenhando um papel ativo
e participando do processo de “pré-formacdo e motivacdo” desse
comportamento (JAUSS, apud ZILBERMAN, 2004).

As construcdes socioculturais de género feminino e masculino
traduzem ideologicamente a diferenca. Essas construcoes sdo
categorias da producdo cultural e representam um sistema simbdlico de
configuracdes bindrias e assimétricas de desigualdades sociais entre os
sexos que se configuram como uma instancia de producéo e reproducédo
de ideologia patriarcal, gerando um processo que dissemina a repressao
do feminino. Para Butler (1990), o género ndo € um substantivo
somente, nem um conjunto de atributos flutuando livremente, ele é
performativo, é sempre um fazer, e pode ser representado em termos
de identidade. O género pode ser implicitamente construido, de forma
ndo consciente. Butler (1990) argumenta que o discurso de identidade
de género ¢ intrinseco as ficgdes de coeréncia heterossexual e que o
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feminismo precisa aprender a produzir uma legitimidade narrativa para
todo um conjunto de géneros ndo coerentes. O discurso da identidade
de género é também intrinseco ao racismo feminista, que insiste na
ndo redutibilidade e na relacdo antagdnica entre homens e mulheres.

O sexo esté localizado no plano natural e biologico e o género
no plano social e cultural. O género é visto como o discurso da diferenca
sexual e mantém o sexo como referéncia explicativa. Ele ndo se refere
apenas as idéias, mas também as instituicdes, as estruturas, as praticas
cotidianas, aos rituais e a tudo que constitui as relacdes sociais. O
discurso é um instrumento de ordenacdo do mundo, e mesmo sendo
posterior a organizacdo social, é inseparavel desta. Portanto, o género é
a organizacao social da diferenca sexual. Ele n&o se baseia inicialmente
numa realidade bioldgica, mas constrdi o sentido dessa realidade. A
diferenca sexual ndo é a causa originaria da qual a organizacéo social
poderia derivar. Ela é antes uma estrutura social moével, que deve ser

analisada nos seus diferentes contextos historicos.

Lauretis (1994) interpreta o sistema sexo-género como a
construcdo, a desconstrucdo e a representacdo das relacdes entre
homens e mulheres. Fala em “tecnologias de género” e considera que
0 sujeito “gendrado” é criado ndo apenas pela diferenca sexual, mas
sim por meio de cddigos linguisticos e representacdes culturais. E o que
observamos na linguagem corrente utilizada nas representacdes da
masculinidade e feminilidade que, geralmente, s&o construidas sobre
esteredtipos da “natureza” feminina e masculina. Para romper com

esta velha tradicdo, tem-se, entdo, de desconstruir o discurso sexista.

De acordo com Derrida (1991), fica evidente a construcdo
de um polo positivo associado a autoridade do fogos em que o ser
constitui-se como presenca, e de um pdlo negativo marcado pela
auséncia do ser. Esse sistema foi denominado de falogocéntrico
por Cixous (1975), a partir de Derrida (1991), e ela o definiu como
“classicos pares heterossexuais”; sdo estas as imagens que embasam
a construcdo de géneros na sociedade ocidental.

As mulheres sofreram ao longo da histéria um processo
de silenciamento e exclusdo. O sujeito que fala é primordialmente
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masculino, na literatura, na lei e na midia. A ele séo reservados os lugares
de destaque. Segundo Bakhtin (1992), o discurso n&o é fechado em si
mesmo e nem é do dominio exclusivo do locutor: aquilo que se diz s6
significa em relacdo ao que n&o se diz, ao lugar social do qual se diz,
para quem se diz, em relacdo a outros discursos.

A exclus&o histérica da autoria feminina no campo institucional
da literatura é o resultado de praticas politicas no campo do saber
que privilegiaram a enunciacdo do sujeito dominante da cultura, o
sujeito declinado no masculino. A producdo de autoria de mulheres
sempre colocou os criticos do passado na defensiva, por vérias razoes,
e dentre elas, o puro preconceito de uma sociedade atrelada a valores
patriarcais, para ndo dizer machistas, que reservava a mulher o papel
mais edificante e, a proposito, visto como mais condizente com suas
capacidades mentais, ou seja, a de reprodutora da espécie. Assim, a
criacdo cultural da mulher sempre foi avaliada como deficitéria em
relacdo a norma de realizacdo estética instituida, obviamente, do ponto
de vista masculino.

A experiéncia feminina sempre foi vista corno menos
importante no espaco da cultura e da literatura, na impossibilidade de
reconhecer-se numa tradicdo literaria. Nas imagens literérias vigentes
no canone ortodoxo, destinava-se o papel de musa ou criatura, o que
excluia a mulher do processo de criacdo, especialmente as mulheres
do século XIX, que tiveram que lutar contra as incertezas, ansiedades
e insegurancas quanto ao seu papel de escritoras e para impor a
autoridade. Desafiando o processo de socializacdo e transgredindo os
padrdes culturais, tais escritoras deixaram como legado uma tradicao
de cultura feminina que, muito embora desenvolvida dentro da cultura
dominante, forca a abertura de um espaco dialdgico de tensdes e
contrastes que desequilibra as representacdes simbdlicas congeladas
pelo ponto de vista masculino.

Em 1970, comeca a se evidenciar o debate, hoje irreversivel
nos meios politicos e académicos, em torno da questdo da
alteridade. No plano politico e social, esse debate ganha terreno a
partir dos movimentos anticoloniais, étnicos, raciais, de mulheres, de
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homossexuais e ecologicos, que se consolidam como novas forcas
politicas emergentes. No plano académico, Foucault, Barthes, Derrida
e Kristeva aprofundam os debates acerca do descentramento da nocao
de sujeito, introduzindo, como temas centrais do debate académico,
as idéias de marginalidade, alteridade e diferenca.

Assim, é notoria a transformacdo pela qual a critica feminista
passou, juntamente com outras abordagens de critica literdria. Surge
dai uma posicdo mais critica das pessoas em relacdo a literatura, mas
disso resulta, principalmente, em um maior engajamento politico das
mulheres. A partir de 1970, a mulher torna-se centro de estudo na
critica literdria. Despontam estudos da mulher nas ciéncias sociais,
abordando-a nos seus aspectos histdrico, psicologico, social, dentre
outros.

Nesse contexto, surgiram perguntas de como seria € 0 que
caracterizaria uma escrita feminina e, em resposta essa indagacéo,
Cixous (1975) cunhou o termo écriture féminine?. Ela afirmou ser a
escrita feminina algo revolucionario porque rompia com as estruturas
opressivas e convencionais da linguagem e do pensamento masculino.
De acordo com esse conceito, houve discussées sobre a escrita
feminina, abrindo espaco a abordagens importantes, como o estudo
do género.

Uma escrita feminista centra-se na relacdo cultural de mulheres
em sociedade. N&o é a escrita que simplesmente fala sobre mulheres,
pois homens sempre escreveram sobre mulheres, sem necessariamente
produzirem uma escrita feminina. A escrita feminista busca o menor, o
microscopico, perpassa pela leveza estranha, pela delicadeza tragica, a
sua politica é a da subjetividade. Segundo Lobo (1997) :

2 Segundo Cixous (1975), a escrita feminina surge de um reencontro da mulher com o seu
corpo. Uma vez recuperada a sua sexualidade. Libertando-se do discurso centrado no falo, a
mulher alcanca a sua identidade e a producdo literdria feminina torna-se inesgotavel. A relacéo
com o materno desempenha um papel fundamental nesta descoberta pessoal da escrita no
feminino, que € possivel para os dois sexo.
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(...) o termo ‘feminino’ vem sendo associado a um ponto de vista e a uma
temdtica retrogrados, o termo ‘feminista’; de cunho politico mais amplo,
em geral é visto de forma reducionista, s6 no plano das ciéncias sociais.
Entretanto, deveria ser aplicado a uma perspectiva de mudanca no campo da
literatura. A acep¢do de literatura feminista’ vem carregada de conotacdes,
sendo, em geral, associada a luta pelo trabalho, pelo direito de agremiacéo,
as conquistas de uma legislacédo igualitdria a0 homem no que diz respeito a
direitos e deveres.

H& um grande nimero de refutacdes a existéncia da escrita
feminista, e muitas escritoras afirmam que seria melhor incluir a
sua escrita em um subgénero: o feminino. Colasanti (1997), ao ser
indagada sobre a existéncia de uma literatura feminista, afirmou:

A pergunta, feita infalivelmente as escritoras, atua de forma maquiavélica
forcando-as a uma definicdo. Que digam elas prdprias se classificam o seu
trabalho como feminino ou n&o. Ora, as escritoras estdo perfeitamente
conscientes de que ainda hoje um preconceito pesado tende a colorir de rosa
qualquer obra de literatura feminina. [...] Muitas escritoras, entdo, buscando
evitar o risco de desvalorizacdo ao declarar feminina sua propria escrita,
preferem negar qualquer possibilidade de género no texto, e se refugiam no
territorio neutro de uma utdpica androginia.

A literatura produzida pelas mulheres é aquela que envolve
0 género humano, aborda temas universais e que se diferencia por
meio do ponto de vista, de temas abordados, de universos criados
e, principalmente, do meio social da qual se origina e das condicoes
antropoldgicas, socioecondmicas e culturais. Em vez de se partir
do principio de que mulheres escrevem diferente dos homens, é
necessdrio que haja a identificacdo dos elementos que compdem o
discurso tecido pelas mulheres. O discurso feminino, entdo, passa a
ser a materializacdo de formacdes ideoldgicas.

Por outro lado, a escrita das mulheres revela que o texto
produzido possui elementos de expressdo social, 0 que significa que
o modo de producdo desse discurso vai determinar suas ideias e
comportamento, mesmo que o discurso em questdo seja literario. Para
Fiorin (2004): “A andlise, em sintese, ndo se interessa pela verdadeira
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posicdo ideoldgica de quem produz o discurso, mas pelas visdes de
mundo inscritas no discurso”.

A negacdo de algumas escritoras, ao serem indagadas a
respeito da existéncia de uma escrita feminina, advém do preconceito
que se instaurou ao longo da Historia, como se isso fosse marca
de inferioridade. Provém de um momento em que as diferencas
precisavam ser negadas para que se conseguisse igualdade entre
homens e mulheres, quando o feminismo apregoava o modelo
androgino que os via absolutamente iguais. A literatura tem como base
a linguagem, e esta para comunicar, resulta em efeito de sentidos
entre locutores. A escrita de si, para Foucault (1993), “atua, em virtude
do proprio gesto da escrita, sobre aquele que a envia, assim como
atua, pela leitura e a releitura, sobre aquele que a recebe”. Examinar
as marcas da construcdo subjetiva da mulher no espaco enunciativo
da literatura implica compreendé-la em sua relacdo com as formacoes
sociais e histéricas em que foram produzidas e as redes de sentidos a
que se filiam. Assim, a linguagem literéria busca atravessar o texto para
encontrar um sentido e produz o conhecimento a partir do proprio
texto, concebendo-o em sua discursividade.

A escrita de autoria feminina é um trabalho simbdlico, e é
portadora de um sujeito da linguagem descentrado, que é afetado
por meio da lingua e da ideologia. Isso implica dizer que o sujeito
discursivo funciona através do inconsciente e pelo aspecto ideolégico.
Além disso, outras dimensdes deverdo também ser consideradas,
como aponta Maingueneau (1989) e o quadro das instituicdes em
que o discurso é produzido; os embates histdricos e sociais, que
se cristalizam nos discurso e o espaco proprio que cada discurso
configura para si mesmo no interior de um interdiscurso. Nesse ponto,
dois conceitos tornam-se nucleares: o de ideologia e o de discurso. O
resgate do termo “feminino” acima de um contexto seméantico eivado
de preconceitos e esteredtipos equivale a reescrevé-lo numa prética
libertadora que tem como objetivo tornar visivel o que foi silenciado e
colocado em plano associado ao rétulo de expressdo menor.
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Atualmente, a literatura feita por mulheres envolve a conquista
da identidade e da escritura, vencidos os condicionamentos de uma
ideologia que a manteve nas margens da cultura. Superadas as
necessidades de apresentar-se sob o anonimato, de usar pseudonimo
masculino e de utilizar-se de estratégias para mascarar seu desejo,
a literatura escrita por mulheres engaja-se, hoje, num processo de
reconstrucdo da categoria “mulher” enquanto questdo de sentido e
lugar privilegiado para a reconstrucdo do feminino e para a recuperagéo
de experiéncias emudecidas pela tradicdo cultural dominante. E nesses
termos que esse fazer literério se inscreve, com seu potencial reflexivo,
como pratica micropolitica.

A desarticulacdo do sistema binério de género e das relacdes
de poder nele embutidas, a partir da reconstrucdo da nocdo de
diferenca e de sujeito, cujos efeitos ocorrem no nivel da subjetividade
e da auto-representacdo por meio das funcdes de significacdo e
representacdo, por si sé produz a ruptura definitiva da hegemonia do
idéntico, redimensionando a nocdo de cultura em termos de inclusdo
da multiplicidade, heterogeneidade e legitimidade de outros sujeitos
sociais e discursivos.

A pergunta, tdo recorrente na critica literdria, “existe uma escrita
feminina?” vem, geralmente, marcada pelo desejo de valorizar uma
linguagem que se oporia & politica falocéntrica de representacdo, com
sua racionalidade e sua organizacdo hierdrquica em torno do significante
privilegiado. Outras vezes, a pergunta ja contém certa predisposicédo,
antecipando uma afirmativa, pois ela j& parte de uma posicao formada
a priori para argumentar contra o que seria entendido como puro
biologismo. Isso &, a imposicdo de uma categorizacdo sexual & escrita.
N&o ha duvida de que a questdo suscita polémica, especialmente
quando ndo hd uma qualificacdo ou contextualizacdo da expressdo.
Em primeiro lugar, é necessério esclarecer que a expressdo “escrita
feminina”, tal como é usada hoje, rompe com o sentido atribuido a ela
pela critica literaria do século XIX e seus remanescentes nesse século,
que a identificava como expressao de uma sensibilidade contemplativa
e exacerbada de um sentimentalismo fantasioso.
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Na tentativa de caracterizar o universo da literatura de autoria
feminina, alguns atributos constitutivos devem ser destacados de
modo a revelar um processo de criacdo exclusivo. Antes de tudo,
emerge a questdo da autoria da narrativa. Ela expressa uma posi¢ao
diante do mundo e carrega um cardter de exclusivo, a renomada
experiéncia feminina. Isso autoriza a presenca do eu que escreve e
narra, e que é portador de um ponto de vista proprio, que revela um
olhar na perspectiva da mulher. Em segundo lugar, reitera-se deste
sujeito narrador uma posicdo consciente acerca de seu papel social
e do seu direito de expressdo. Conclui-se disso uma funcéo politica,
na medida em que tais autoras assumem sua posicdo de mulher nos
processos de alteridade. Com relacdo a escrita de mulheres, uma das
perguntas que se pode esbocar é: “Como o imaginério feminino se
manifesta na escrita das mulheres, ou como se constroi, a partir da
escrita de mulheres, o imaginario feminino?” Esse modo de perguntar
retira a questdo do essencialismo do feminino que possui uma visdo
totalizadora da mulher e desloca o problema para diversidade de
posicdes enunciativas do sujeito feminino nas mulheres. Pelo poder
que a palavra enunciada, anunciada e impressa possui, as mulheres
nomeiam seus problemas por meio de metonimias, metéforas ou
mesmo corporalmente. Para tanto, elas tém buscado as palavras
apropriadas para exercerem seu direito a voz.

Assim, ao se pensar na escrita de mulheres, deve-se levar
em conta percepc¢des e valores diferentes dos masculinos. A cultura
feminina rompe com estruturas convencionais do pensamento
androcéntrico. Sendo assim, é importante ressaltar que, ao se falar
em valores femininos e de aspectos proprios da criacdo literaria das
mulheres, ndo se pode identificar uma especificidade restrita ao grupo
de mulheres. E necessério considerar caracteristicas que possam ser
reconhecidas como predominantemente femininas pela sua sintonia
com aspectos dominantes na vida das mulheres, a sua experiéncia
corporal, interior, social e cultural.
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