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Resumo

O presente trabalho tem como foco central analisar os elementos que constituem a poesia de Gilka
Machado, no ambito da forma e do conteudo, enfocando a tematica do amor — espiritualizado e eroti-
zado, a partir das sensagoes. A poesia de Gilka constréi-se dentro de uma gama de complexidade, perpas-
sando os sentidos (visdo, olfato, tato, audi¢ao, gustagao) e apelo aos devaneios. Sua obra se caracteriza
pela presenca da natureza, pelos odores, pela variedade de cores, assumindo uma forma caleidoscopica
que expressa simultaneamente misticismo e erotismo, purificagdo e sensualidade, vida e morte, siléncio e
musica, mistério e revelacio.

Palavras-chaves: Poesia. Amort,. Sentidos.
Gilka Machado’s poetry: the voluptiousness of the senses

Abstract

This paper aims to analyze the elements that make up Gilka Machado’s poetry, concerning its form and
content and focusing on the main theme of spiritual and erotic love, beginning from sensations. Gilka
Machado builds her poetry with a full range of complexities, spanning the senses (sight, smell, touch,
hearing and taste) and reveries. Her work features the presence of nature, scents and colors, transforming
itself into a kaleidoscope that simultaneously expresses mysticism and eroticism, purification and sensual-
ity, life and death, silence and music, mystery and revelation.
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“Sinto pelos no vento... & a Voliipia gue passa, algo de escandaloso suscitaria ideias pecaminosas.

flexnosa, a se rocar por sobre as cousas todas, . . - .
om0 uma gata evvands em sen eterno cio” Assumir um discurso nao apenas sugestivo de

(Gilka Machado) desejos, mas revelador dos impulsos erdticos
femininos notadamente seria uma atitude de
O contexto histérico e social do inicio do rebeldia. Posto isso, s6 uma mulher muito ousada e
século XX apresentava uma sociedade fortemente corajosa falaria poeticamente dos desejos sensuais

patriarcalista. Quem ousaria destronar o reinado constituintes da alma feminina.

falocéntrico? A escrita feminina se voltava
para coisas suaves, um texto bem comportado,
controlado, marcado pelas interdicdes. Uma

mulher ndo poderia falar determinadas expressoes,

O cenario literario brasileiro despertou com
a voz poética de Gilka Machado. Poeta que nasceu
em 12 de marc¢o de 1893, no Rio de Janeiro (ano

que inaugura o Simbolismo brasileiro) e faleceu
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no dia 11 de dezembro de 1980. Pertencia a uma
familia de tradicdo artistica. Desde cedo conviveu
com géneros artisticos diferentes e niao tardou
para manifestar, ainda menina, seu talento para
poesia. Casou-se em 1910, com o poeta Rodolfo
de Melo Machado, conhecido pelo meio artistico
e cultural da época. Dessa unido, o casal teve dois
filhos: Hélios, um rapaz que morreu jovem e Eros
Volsia, célebte bailarina.

Gilka Machado estreou com a obra
Cristais Partides em 1915, influenciada por alguns
poetas, sobretudo, Hermes Fontes. Em 1917,
publica Estados d'alma, obra que mostrou mais
completamente a natureza do seu estro. Em
seguida surgiram as obras Mulher Nua, 1922, Men
Glorioso Pecado, 1928, Amores que mentiram e que
passaram, 1928, Carne e Alma 1931, Sublimagao,
1938, Meu Rosto 1947 e Sonetos y Poemas, 1932.
Sua poesia apresenta laivos do parnasianismo no
tocante a forma e a espiritualidade do simbolismo,
com nuances do ideal romantico.

Algumas autoras, como Nadia Gotlib (1982)
e Nelly Novaes Coelho (2002) afirmam que Gilka
foi uma das mais importantes vozes que bradou
sobre os desejos erdticos e a forga dos sentidos.
Antes dela, aqui no Brasil, surgiram alguns poucos
poetas como Gregério de Matos, Castro Alves,
Olavo Bilac que esbogaram amostras da poesia
do desejo. Nao se tem conhecimento de que
alguma mulher tenha surgido antes dela com uma
tematica provocante e sensual. Gilka instaurou
esse momento em que o pudor se afasta para as
volapias do amor, lembrando um pouco o espirito
libertario de Safo.

Pretendemos, neste trabalho, analisar
os elementos poéticos constitutivos da poesia
de Gilka Machado, no ambito da forma e do
conteudo. Adentrar na forma de composi¢io
do signo poético e estudar sua estrutura, tecido
de significante e de significado. Ela caminha na

linha das sensages, adotando figuras imagisticas
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que traduzem a sensualidade de seus versos. Ha
uma atmosfera poética de extremada beleza,
um sentimento de pureza advinda da esséncia
das coisas e, por outro lado, a voluptuosidade
aflorada, flutuante numa manifestacio sugestiva
de gozo “eis-me, languida e nua, / para volupia
tua” (MACHADO, 1991, p. 108).

Gilka Machado:
classificacao

uma tentativa de

A poesia de Gilka Machado surgiu num
periodo de transicio, em que muitos poetas
cultivavam suas aspira¢Oes impregnadas ainda
de acentos espirituais, etéreos, intuitivos. Ela se
insere no Simbolismo, na sua fase mais tardia.
O movimento simbolista surgiu na Franca
como reagdo a estética parnasiana, o primado
do subjetivo sobre o objetivo. Dois movimentos
que tiveram o mesmo ber¢o, o primeiro volume
do Parnasse Contemporain (18606), mas divergentes
em seus elementos formais e ideoldgicos, como
atesta Afranio Coutinho (1997). O precursor do
Simbolismo foi Charles Baudelaire, com seu livro
As flores do mal (1857) e ao lado dele avultam figuras
importantes como Verlaine, Mallarmé, Rimbaud.

Em Portugal, ainda no Realismo, autores
como Antero de Quental, Cesario Verde, Gomes
Leal e outros se inscreveram entre os antecipadores
do Simbolismo Portugués. O movimento foi
realmente inaugurado com Oaristos (1890), de
Eugénio de Castro. No Brasil, o simbolismo
ganhou forca a partir de 1893 com as obras Missa/
¢ Broguéis de Cruz e Sousa, antes disso ja havia
rumores da nova estética, por meio de manifestos
como a Folha Popular, do Rio de Janeiro, formado
por volta de 1891. De acordo com Andrade
Muricy (1973), o movimento se desenvolveu por
meio de ondas sucessivas de geracOes de autores,
pertencentes as regides do Paifs. Tal movimento

ideolégico e poético, aqui no Brasil, se estendeu
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até por volta de 1910, motivando alguns poetas
parnasianos e mesmo autores da estética
modernista.

Sobre a classificagao da produgdo poética
de Gilka Machado, criticos como Andrade Muricy
(1973) inclui a poesia de Gilka no seu Panorama
do Movimento Simbolista Brasileiro, elevando-a a
categoria de maior poetisa simbolista. Péricles
Eugenio da Silva Ramos (1965) em Poesia Simbolista
- Antologia a coloca na segunda geragdo simbolista
20 lado de Hermes Fontes, Ernani Rosas, Raul
de Leoni, Onestaldo de Pennafort e Rodrigo
Otavio Filho. Na obra Evolucio da poesia brasileira,
Gilka aparece entre as poetizas do segundo
parnasianismo, com “[...] personalidade de talento
e, logo, personalidade de estilo, nao sendo o seu
manto de poetisa feito com os retalhos de muitas
autoras” (GRIECO, 1947, p 94).

No terreno da historiografia literaria as
alusoes a obra de Gilka sao concisas, como também
os estudos. Em A Literatura no Brasi/ dirigida por
Afranio Coutinho (1997), Darci Damasceno lhe
dedica um minusculo paragrafo, relatando ser a
poesia de Gilka um reflexo simbolista no periodo
de transicao. Alfredo Bosi (2001) nao menciona a
poeta na sua Histdria Concisa da Literatura Brasileira.
Por outro lado, Massaud Moisés comenta em
uma pagina e meia a poesia de Gilka “[...] a mola
propulsora de sua obra ¢é representada pelo
sensualismo.” (2004, p. 448). O critico tece elogios

pela superior poesia e diz ser “[...] a mais auténtica
e vibrante da belle époque.” (2004, p. 448).

Gilka Machado: poesia de desejos e
revelacoes

Como /letmotiv, encontramos na poesia de
Gilka Machado o amor e a liberdade. O amor
espiritualizado associado ao amor cortés que nasce
com a poesia trovadoresca, no curso do século XII.

Os trovadores adotaram o amor espiritualizado
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como tema maior de sua inspiragdo e deram-lhe
carater sublime e devocional — joze damour. O
amor profano remete a antiguidade, surge antes
do filtro cristio e no século XII, com a poesia
goliardica que exercita essa tematica amorosa,
eivada de elementos dionisfacos e sensuais.

Na obra de Gilka, podemos perceber o
amor espiritualizado, na sua forma essencialmente
divina, “é um amor, meu amor, desprovido
das ansias / dos prazeres carnais, efémeros e
escassos” (MACHADO, 1991, p. 57). Amor tenro,
cheio de esperanga, tornando-se alvorada de luz,
“é amor em que meu ser totalmente depuro”
(MACHADO, 1991, p. 57). E ha também o
amor erotizado, com impetos e desejos, volapias
e caricias, “tudo quanto é macio meus impetos
doma” (MACHADO, 1947, p. 58). Na percepgao
desses temas, os sentidos siao acionados pelo
frescor desejante do amor, “toco-a, palpo-a,
acarinho o seu carnal contorno” (MACHADO,
1947, p. 58).

O outro motivo estd na liberdade, na ansia
de viver livremente, “eu quisera viver como 0s
passarinhos” (MACHADO, 1991, p. 113). Seus
versos sio volateis, conduzidos pelo vento; o
majestoso vento que Gilka sente rogar na sua
epiderme “no deslize da brisa ha um carinho de
pluma pela minha epiderme a rogar, quando em
quando” (MACHADO, 1991, p. 59). Os sons
/z/ e /s/ na sua sonoridade se contrasta com
a suavidade sugerida pelas palavras ‘carinho’,
‘pluma’, ‘minha epiderme’, como se pudessem
mostrar pelos vocabulos a sensacio do corpo
ao tocar o outro. No plano do significante,
destacamos o apurado gosto pela forma, visto
na organizagao dos versos, Nos recursos sonoros,
na expressividade, no uso da lingua, na sintaxe,
uma tessitura que marca um tipo de escrita, com
refinamento estilistico e estético. Uma escrita
intima dos sentidos, que se posiciona num campo

de interpreta¢ao, mostrando sua forga poética,
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virtuosidade e talento.

Ela explora os desejos femininos na voz
da mulher. Como Gilka concebe a mulher? No
lugar da mulher submissa e comportada, surgiu
uma mulher que desejava ser percebida na sua
sexualidade e ser livre para a vida, “eu quisera viver
dentro da natureza, / sufoca-me a estreiteza / desta
vida social a que me sinto presa.” (MACHADO,
1991, p. 114). Por tal comportamento, Gilka foi
vista, por alguns, como ousada, e por outros,
como imoral. Péricles Eugenio da Silva Ramos
defende que “[...] nem sua ousadia tinha impureza,
mas punha a mostra a riqueza de seus sentidos,
especialmente de um pouco explorado em
poesia, o tato. Sua sensibilidade requintada, algo
excéntrica, mas profundamente feminina.” (1965,
p. 209).

Poesia em primeira pessoa, com formas
variadas, contendo acentos cromaticos e
metaféricos. Apresenta as marcas da poética
simbolista no uso continuado de aliteracdes, “fiam
finos fluidos frios”; nos vocabulos sugestivos
de atmosfera etérea, como noite, mar, luar,
vento, névoa; na musicalidade, nas abundantes
reticéncias, nas inversoes frasais “de onde veio a
voz o ouvido sonda, / e, em vio, busca entender
do naufrago os apelos” (MACHADO, 1947, p.
22). Nuances estilisticas literarias que acendem
a poética de Gilka. Por outro lado, a tematica
ousada e o desejo de romper com a ordem
estabelecida, nos permitem visualizar acentos
modernistas, principalmente, no que diz respeito
a representa¢ao do corpo e do desejo.

A estrutura usada por Gilka na criagdo
de seus versos passa por elementos fonologicos
— a sonoridade das palavras; semanticos — o
primado dos sentidos; sintaticos — a arrumagao
das sequéncias discursivas; sem deixar de citar
os recursos da entonacio. Um conjunto de
sinais envereda pelo discurso poético de Gilka

Machado, seguido de exclamagoes, interrogagoes,
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reticéncias. Entre um verso e outro ha sucessivas
pausas, por meio de pontilhados, que nos sugerem
alguma coisa, um artificio para que o leitor perceba
certo climax na poesia de Gilka. Uma espécie de
releitura do poema sugere o pontilhado. Para e
respira, o ritmo se modifica, o folego se refaz.
Os intervalos expressos pelos pontilhados sao o
discurso silencioso, tornando-se forma de dizer,
“[...] o siléencio me diz muito mais, muito mais do
que todos os sons: diz-me aos ouvidos da alma”
(MACHADO, 1991, p. 184).

No que se refere aos procedimentos
analogicos, Gilka percorre livtemente como a ave
que sempre quisera ser. O sintagma rosa pela sua
variedade de cores se compara a mulher “simbolo
da Volipia a excitar o Desejo”. (MACHADO,
1991, p.34). A relacao entre rosa e mulher é no
dizer de Bosi enriquecimento da percepgao (2000).
O sentido se recupera pelo efeito analégico e
metaférico “a esses olhos, que sao dois altares
imaculos” (MACHADO, 1991, p. 63), olhos se
assemelhando a altares.

Ao processo discursivo da poesia de Gilka
avulta a repeticio ora de palavras, como olhos,
voz, siléncio, verde, mar, ora de frases, andam
perfumes sonambulando, olhos dos campos,
galhofeiramente se servindo de procedimentos
anaforicos. O signo vai e volta. A recorréncia do
verbum permite sua intimidade, afastando qualquer
nogao de obscuridade. A repeticio de alguns
termos vem como uma espécie de refor¢o para a
ideia criada no discurso. No poema “Impressoes
do gesto”, a palavra dangas... surge treze vezes,
seguida das reticéncias, a simbolizar os passos e
os gestos daquela danca indefinida.

O uso abundante de maitsculas, Sol, Forma,
Cor, Terra, etc., evidencia aspectos simbolistas,
dando um sentido absoluto. Assonincias e
aliteracoes se fazem presentes nos versos, “fina /
neblina, / pelos espacos, / em fios frios, em fluidos

tracos, / passa, / perpassa, / o ar embaraca, / a
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luz da lua tornando ba¢a” (MACHADO, 1991, p.
89), contribuindo com o efeito de musicalidade.
Imagens sinestésicas percorrem pelos poemas,
cruzando os sentidos, “6 voz que sais daquela
boca / como o perfume das rosas” (MACHADO,
1991, p.60).

Gilka Machado e a poesia dos sentidos

Em relacao aos sentidos, observamos que
h4 uma conivéncia, todos estao em sintonia. O
olhar ¢ uma regiao propicia para a construgao de
imagens “nele ha o sabor de um licor, muito doce,
que pelos olhos bebido fosse, cuja embriaguez
nao poderas supor” (MACHADO, 1991, p. 170).
A poética do olhar que capta sorrateiramente
expressoes lascivas “por me fitares, eu sinto a
todos os instantes, que os teus olhares sao como
dedos: acariciantes” (MACHADO, 1991, p. 169).
O ambiente é convidativo, espalha seducio e
desejo, “vem do solo, vem do ar, vem de todos
os lados, / um frio que me cerca, me procura /
emprestando o calor da 4nsia que me tortura /
arrepios elétricos, gelados” (MACHADO, p.
55). A exploragao dos sentidos revela o quadro
da imaginacao criadora de Gilka, composta de
palpitaces e desejos, evidenciando aqui e ali a
questao de identidade e construg¢ao do sujeito
feminino.

Sua alma ¢ errante povoa os descampados,
as imensidoes dos montes. H4 uma aura misteriosa
que penetra os sentidos. O entrelagamento
do gosto, cheiro, som, tato e visado aticam sua
voluptuosidade. O perfume que perturba os
pensamentos, € a leva ao infinito, “os perfumes
me vem” (MACHADO, 1991, p. 153), odores
que lhe palpitam a alma — o embriagante sandalo;
som dos gemidos, do siléncio, do mar, da can¢ao
melodiosa, “cantas e, por te ouvir, a sonhar
principio” (MACHADO, 1947, p. 61); ha sabor do

pecado, gosto livre de teus labios beijar, “saborei-o
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num beijo” (MACHADO, 1991, p. 151); o mel
que se esvai em ondas comunicativas penetram
pelo paladar, “ha no ar um cheiro manso e meloso
de cana” (MACHADO, 1991, p. 154); poesia do
toque, do tato, “o meu tato se estende a todos os
sentidos” (MACHADO, 1991, 150), o veneno de
mel e o mortifero gosto.

Gilka ao cantar o amor incorpora, muitas
vezes, o espirito dionisfaco em que se delineia
um aroma de amor pecaminoso, confessando
poeticamente a sua alma em ebuli¢ao “a alma em
fogo” (MACHADO, 1991, p. 271). Outras vezes,
manifesta transcendéncia espiritual, caracterizando
fortemente a presenca do estilo simbolista, “tu a
mim vens descendo, eu a ti vou subindo, como
o mar sobe a0 céu, como o céu desce a0 mar”
(MACHADO, 1991, p. 179). O amor acontece
num plano carnal, venusino e também espiritual,
enveredando pela linha do transcendental. Pélos
divergentes que encontram nos sentidos faro para
a liberdade — pelo prisma das sensagdes. Poesia
cheia de sutileza e luminosidade, canto de tristeza
e de alegria, dildvio de ilusdes perdidas que faz
o outro ser repouso ‘“‘sel que me vivo em ti’
(MACHADO, 1922, p. 130). Parece que nasceu
para amar eternamente ou apenas a paixao de um
dia.

PerturbacGes constantes e sentimento
dibio se expandem desmedidamente em seu
espirito de solitaria flor. Em sua alma habita o
bem e o mal, “um mal para o prazer, um bem para
o pesar / um mal que delicia, um bem que faz
chorar”. (MACHADO, 1922, p. 84). Dualidades
que movem seu espirito insaciavel e agonico,
“horas do ser e do nlao ser”. A vida e a morte,
o bem e o mal, a treva e a luz, o prazer e a dor,
riso e lagrima sdo pares antinémicos vinculados
a experiéncia humana, “nao sei se o que sinto é
prazer ou uma dor” (MACHADO, 1947, p. 193).
Forgas contrarias que comandam os sentimentos

de Gilka, “ha um anjo que abencoa as minhas
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agonias / e um demonio que ti do meu grande
pesar” (MACHADO, 1991, p. 252). Apegada a
essas forcas, inevitavelmente transcorrem doses
de amarguras e de indagagdes, que no intimo quer
“lavar minha alma da amargura e p6-la ao sol para
secar” (MACHADO, 1991). Esse antagonismo
permite que analisemos o carater dualistico de sua
poesia, “busco fora de mim o que existe somente
em mim”. (MACHADO, 1947, p. 120). O tempo
em sua poesia parece estar cronologicamente
desfeito, sentido pela intensidade do amor
vivido. Nao ha ontem nem amanha, “o tempo é
submergido na dupla profundeza do sonhador e
do mundo” (BACHELARD, 1996).

Gilka caminha pelos devaneios - corpo
e mente adentrando em regides de afagos. Ela
sonha nio o sono dos que dormem, mas o
sono dos que viajam pelas matérias imaginarias.
Sua alma faminta ansiava o amor “buscava-te a
toda hora, nessa ansia inexplicavel dos insanos”
(MACHADO, 1991, p. 157). Seu erotismo ¢
revelado claramente, “de tal modo teu corpo ao
meu corpo se alia / que chegamos agora a um
s6 todo compor” (MACHADO, 1991, p. 265).
Diz em seus versos que nasceu para o pecado “eu
sinto que nasci para o pecado / se é pecado na
terra amar o Amor” (MACHADO, 1947, p. 122).
Aqui ha a revelagao do desejo, com tonica sensual,
permeado de eroticidade “trago nas veias lirico
fervor”, capaz de sentir no proprio vento o “gozo
violento” (MACHADO, 1847, p. 65). Ha algumas
etapas do ato amoroso, o beijo ¢ uma delas. Uma
espécie de antessala para o que inevitavelmente
acontecera depois. Ideia hiperbélica de incontaveis
beijos, “beija-me sempre, e mais, e muito mais!...”
(MACHADO, 1991, p.102), técnica também
adotada pelo poeta amoroso Catulo.

No que diz respeito a imaginagao criadora
e a poética do devaneio, encontraremos em
Bachelard (1990, 1996), com sua obra noturna,

ligagbes entre a imaginagdio e o poema. Na
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poesia de Gilka ha essa natureza imagistica com
forte presenga do transcendente e do onirico,
perpassando pelas areas transdisciplinares a luz
das forgas imaginantes: a imaginac¢ao formal e a
imaginagao material de que trata o filésofo e poeta
francés. Podemos atribuir os quatro elementos
materiais: fogo, terra, ar e Agua como os hormonios
da imaginac¢ao. Percebemos a presenga do ar e da
agua em sua produgdo poética, como forma de
expor seus desejos.

O ar e o voo indicam a necessidade de
respirar o mundo, uma ligacdo entre os seres.
Eu respiro o que o outro respira, construo um
dialogo de sobrevivéncia com o outro que esta ao
meu lado. O elemento ar na reflexao de Bachelard
“parece que o ser voante ultrapassa a propria
atmosfera em que voa; que um éter se oferece
sempre para transcender o ar; que um absoluto
completa a consciéncia de nossa liberdade” (1991,
p. 08). O ar se aproxima da liberdade, levando
Gilka a viver seus desejos. A nido concretizagao
desses impulsos estd associada ao seu contexto
histérico e cultural, quando nao permite que a
mulher se posicione como sujeito que sente e que
pode e deve revelar suas proprias sensagoes.

Os devaneios poéticos de Gilka se incluiriam
nas imagens cosmicas imediatas tratadas por
Bachelard. Vejamos esses versos: “entdo, por
ti me abstraio, e cuido / ser toda esséncia, toda
fluido... / e, 6 devaneio singular!” (MACHADO,
1991, p.214). As palavras esséncia fluido, devaneio
injetam energia e sensibilidade humana. O uso
repetido do pronome toda enfatiza um ser
por completo. Sua poesia é rica em associagoes
reveladoras de imagens e de impressoes sensoriais,
“o teuolhar/ manso, indolente/ di-me aimpressao
de uma serpente,/ pelo meu corpo a se enroscar”
(MACHADO, 1991, p. 169). Encontramos aqui
num sé movimento as sensacdes da visao (olhar)
e do tato (enroscar).

A poesia de Gilka cria uma comunicagao
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com o lado espiritual da vida. A descoberta
dessa regiao do espirito lhe permite um contato
permanente com a lua, o mar, o sol, arvores,
uma cumplicidade construida, notadamente,
pela linguagem poética. A presenca de animais
como gato e serpente em alguns de seus poemas,
revela a natureza simbolica que ha em muitas
palavras. O primeiro traz atributos associados a
“[...] liberdade, agilidade, beleza sensual e malicia
feminina.” (TRESIDDER, 2003, p. 158), o
segundo representa a fertilidade e analogias com
o orgao genital masculino. Segundo Tresidder,
gato e serpente estao popularmente associados a
prazer e fertilidade, nesse sentido Gilka deixa seus
versos transparecerem os efluvios do amor, “tenho

flexbes de gata e de serpente” (MACHADO,
1922, p.117).

Consideragdes finais:

Este trabalho foi direcionado para um
quadro de andlise de alguns aspectos formais/
estruturais, passando pela estilistica literaria, com
suas imagens e representagoes. Um conjunto
de simbolos que permitem o desenvolvimento
do pensamento ao nivel da linguagem e de seu
significado. No ambito do contetddo, tentamos
construir sentidos em torno de uma poesia que fala
sem subterfugios sobre o sentimento feminino.
Gilka Machado cria um discurso de interagao que
expOe poeticamente a necessidade que a mulher
tem de dizer sobre os seus desejos. Sua revelacao
acontece no campo dos sentidos. Sensacoes
variadas, emitidas pelas cores, perfumes, cheiros,
afloram a imaginacio do leitor diante de uma
poesia que inaugura uma tematica reveladora de
desejos.

A poesia de Gilka Machado se instaura a
luz do barroco pela postura dilematica e agénica
que assumem seus versos e do ideario romantico

a quem o simbolismo ¢ tributario, tracando uma
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linha aproximativa das ideias do mundo interior
com o lado exterior na erotizacio do amot.
Perpassa pela escrita de Gilka uma atmosfera
dualistica que vai delineando seus anseios nao
mais secretos, mas representados por um corpo
que se ergue revelador das sensagdes, do gozo, do
tato.

Estamos diante de uma poesia desafiadora,
que rompe com o legado de uma tradigdo de
obediéncia, submissao e impossibilidades. Se Gilka
mudou a ordem ou criou outra, uma matriz, a
partir de seus anseios e sentimentos, pretendemos
ainda analisar, visto que esse trabalho é apenas
um esbog¢o de uma pesquisa maior que estamos
desenvolvendo no doutorado sobre a poesia de
Gilka Machado. Podemos dizer, na verdade, que
a poeta transborda em seus versos sensibilidade
e desejos que afloram sua sensualidade, nas

fragrancias, nas cores e na presenc¢a dos sentidos.
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