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Resumo

Objetivamos analisar como se da a presenca dos dois personagens vampiros nos textos do contista
paranaense Dalton Trevisan, por meio da maneira particular como o autor apresenta a linguagem de
cada um dos textos. A principal fonte tedrica deste trabalho ¢ o conceito de escritura de Roland Barthes.
Percebemos uma unidade bastante significativa no que concerne a linguagem dos contos cujo personagem
principal é o vampiro Nelsinho; ja a comparagao entre a linguagem do conto que traz um vampiro contista
como personagem e outros textos assinados pelo autor nos trouxe uma maior variagao. Consideramos
esta diferenca como reflexo dos proprios personagens.
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Abstract

We intent to analyze how the presence of two vampires happens on the texts of the short story writer
paranaense Dalton Trevisan, through the peculiar manner that the author presents each text language.
This project main theoretical source is the Roland Barthes’s concept of scripture. We noticed a significant
unit regarding the short stories’ language whose main character is the vampire Nelsinho; on the other way
the comparison between the short story that brings a writer as a character (the other vampire) and other
texts signed by the author brought us a bigger variation. We consider those differences as a reflection
from the characters themselves.

Keywords: Dalton Trevisan; Language; Vampire.

Introdugﬁo que assume a identidade do vampiro. Além de
apresentar as duas representagoes, intentamos
Elle n'a rien a continuer, cette génération, elle a .
demonstrar a maneira pela qual a presenca de um

tout a creer. (Stendbal) . . .
vampiro ou do outro altera a linguagem utilizada

O principal objetivo deste artigo é apresentar
as duas representagoes do vampiro presentes
na obra de Dalton Trevisan: o vampiro como
personagem de ficgdo, Nelsinho; e o vampiro

como autor, ou seja, o proprio Dalton Trevisan,

pelo autor em cada texto.

Abordamos a linguagem como a grande
chave dos textos literarios modernos —a linguagem
que caracteriza e se confunde com o personagem,

o personagem que ¢ a sua propria linguagem, ou
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a apropria¢ao pelo autor de um certo recorte de
mundo através da linguagem do personagem.
Observamos que utilizamos o termo moderno em
referéncia a textos publicados no século XX.

Ha um paralelo estabelecido no meio
cultural brasileiro entre o escritor Dalton Trevisan
e a figura do vampiro, em decorréncia do fato de
uma de suas obras mais conhecidas trazer como
titulo “O vampiro de Curitiba”, e, somado a
isto, o comportamento usual do autor de evitar
entrevistas e apari¢oes publicas, sendo assim
equiparado de maneira alusiva, ele mesmo, a tal
figura. No entanto, ndo nos atemos a este viés da
questdo, mas sim ao trabalho de analisar a presenca
de dois “vampiros” em sua obra, e a maneira
como o autor constroi os textos a fim de que se
possa diferenciar estas duas entidades: Nelsinho,
o Delicado; e Dalton Trevisan, o escritor, pela
linguagem dos respectivos textos.

Os textos analisados sio “O vampiro de
Curitiba” (Trevisan 1991) e “Quem tem medo de
vampiror” (Trevisan 1994)/ “Quem tem medo
de vampiro?” (Trevisan 1997). A revisao dos
proprios textos, e posterior publicacio de outras
versoes, ¢ uma caracteristica frequente na obra de
Trevisan, e é o que acontece com o segundo conto
analisado aqui.

A principal fonte tedrica deste trabalho ¢ o
conceito de escritura de Roland Barthes. Segundo
este autor, ha um além da linguagem — além da
questdo comunicativa ou formal da linguagem.
Ele afirma que ¢ na escolha da linguagem a ser
utilizada no texto que o autor toma um partido, no
sentido de representar uma determinada camada
da sociedade, frente a todas as outras (Barthes
1974).

Lembramos que nossa epigrafe também
esta presente na edi¢ao numero 18 da Revista
Joaquim, veiculada entre 1946 e 1948 e dirigida

por Dalton Trevisan.
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Desenvolvimento

O termo escritura ¢ apresentado por Barthes
(1974) no ensaio “O grau zero da escritura”, e tem
por base os conceitos de lingua e estilo. Lingua
considerada como um corpo de prescri¢oes e de
habitos comum a um grupo e a uma época. Ela
¢é horizontal, tem uma extensao comum. E estilo
como conjunto de imagens, palavras e ritmos,
vinculado diretamente ao corpo e ao passado
do escritor, tem a dimensio vertical e solitaria
do pensamento, ¢ privado (pertence a pessoa,
mergulha em sua lembranca pessoal). A escritura
seria entdo o espago de linguagem posto entre o
horizonte da lingua e a verticalidade do estilo. Ela
tem um duplo referencial: a histéria e o passado
pessoal. A escritura é a identidade formal do
escritor, e € isto que nos interessa particularmente
neste trabalho. Ela nasce da reflexdo do escritor
sobre o uso social da forma e sobre suas escolhas.
Barthes ainda enfatiza que estas escolhas nao se
dao no arsenal atemporal das formas literarias (das
escolas literarias), mas nas linguagens socialmente
ativas (Barthes 1974).

O grande avango apontado por Barthes
em relagdo a linguagem nas escrituras trata
da introdugao de aspectos da fala nos textos
escritos. Ele aponta que até por volta de 1830, na
Francga, ainda se ignoravam os varios falares da
lingua francesa. Admitiam-se nos textos alguns
termos pitorescos, emprestados das “linguagens
inferiores”, como por exemplo, nos romances de
Honoré de Balzac. No entanto, estes empréstimos
estavam longe de ser uma representacao genuina
do falar dos personagens apresentados. Barthes
lembra que este tipo de escrita ndao ameagava a
estrutura da escritura nem a ideologia a qual ela
estava a servico (Barthes 1974).

Podemos certamente ampliar o alcance

destas ideias de Barthes para um contexto além da
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Franga, visto que a situacdo dos escritos nao era
diferente em outros locais, mesmo no Brasil.
Barthes localiza o inicio desta insercio
de aspectos da linguagem falada na literatura
na obra de Marcel Proust: “Foi preciso esperar
Proust, talvez, para que o escritor confundisse
completamente homens as  suas
linguagens...” (Barthes 1974, p. 162). O autor

segue explicando a diferenca entre o simples

certos

empréstimo de vocabulos presente na literatura
de outrora e a efetiva apropriagao da lingua falada,

e o efeito que esta apropriacao tem na literatura:

Enquanto as criaturas balzaquianas, por
exemplo, se reduzem facilmente as relagoes
de forca da sociedade da qual formam,
por assim dizer, as ligacdes algébricas,
um personagem proustiano, ao contrario,
condensa-se na opacidade de uma linguagem
particular, e é nesse nivel que se integra e se
ordena realmente toda a sua situacao historica:
sua profissdao, sua classe, sua fortuna, sua
hereditariedade, sua biologia. Assim, a
Literatura comeca a conhecer a sociedade
como uma Natureza cujos fendémenos
poderia talvez reproduzir. Nesses momentos
em que o escritor acompanha as linguagens
realmente faladas, ndo mais a titulo pitoresco,
mas como objetos essenciais que esgotam
todo o conteido da sociedade, a escritura
toma como lugar de seus reflexos a fala real
dos homens; a literatura nao é mais orgulho
ou refugio, comega a tornar-se um ato lacido
de informagdo, como se devesse primeiro
aprender, reproduzindo-o, o pormenor da
disparidade social; ela se propde dar conta
imediatamente, antes de qualquer outra
mensagem, da situacdo dos homens murados
na lingua de sua classe, de sua regido, de sua
profissao, de sua hereditariedade ou de sua
histéria (Barthes 1974, p. 162-163).

Trata-se de uma contaminacio do discurso
falado no discurso escrito, no que se refere a
grafia, ao léxico e ao fluxo verbal, ainda de acordo
com Barthes (Barthes 1974).

Nossa epigrafe, “Elle n'a rien a continuer,
cette génération, elle a tout a creer” , é a transposi¢ao
da epigrafe de um texto de Trevisan na revista
Joaquim, intitulado “Revista em homenagem
a todos os Joaquins do Brasil” (Trevisan 1948,
numero 18, p. 5). Este texto traz um recorte de
outros trés artigos do autor, publicados em outros

numeros da revista. Os trés artigos mencionados
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tratam de criticas feitas por Trevisan a artistas
que nao teriam trazido nada de novo a arte feita
no Parand. Ele chega a afirmar que a revolugio
modernista (de 1922) nao teria acontecido no
estado. A revista tinha este carater de inovacio,
de publicar a arte de vanguarda. Com a epigrafe,
Trevisan enalteceu os artistas que inovavam, que
transpunham paradigmas e traziam algo novo.
Nossa inten¢ao ao usa-la aqui é justamente
dar relevancia a esta nova maneira de explorar
a linguagem, presente nos textos estudados, e

salientada por Barthes..
Nelsinho, o delicado

Voltemo-nos agora as criaturas de Trevisan,
como diria Barthes. O primeiro vampiro que
mencionaremos ¢ Nelsinho. O conto em questio
(O vampiro de Curitiba) ¢ narrado em primeira
pessoa, Nelsinho é o préprio narrador de suas
peripécias, o que consideramos facilitar o trabalho
de eclucidar a identificagao entre linguagem e
personagem. O conto ja se inicia oferecendo ao
leitor uma ampla ideia sobre de quem se trata: “Ai,
me da vontade até de morrer. Veja, a boquinha dela
esta pedindo beijo — beijo de virgem é mordida de
bicho-cabeludo” (Trevisan 1991, p. 9). Trata-se de
um jovem tarado, que erra pelas ruas de Curitiba
em busca de mulheres para satisfazer seus desejos.

Nelsinho aparece na maioria dos contos
deste livro, alguns narrados em primeira pessoa
por ele mesmo, e outros em terceira pessoa. “O
vampiro de Curitiba” abre a obra, e nele o herdi
(assim Nelsinho ¢ chamado nos contos narrados
em terceira pessoa) observa algumas mulheres,
se imagina com elas, e se lamenta por elas se
mostrarem e ele nao poder toca-las. Ele as deseja,
as enaltece, as rebaixa, e as despreza. E presenca
marcante no conto a oposicao e simultaneidade
da sexualidade e da religiosidade.
observar  a

Podemos ambiguidade
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sexualidade/religiosidade vivida por Nelsinho
manifestada na linguagem do conto através do
léxico utilizado. Ao mesmo tempo em que ele utiliza
palavras vulgares, chulas, referentes a um universo
pornografico, como por exemplo: “safadinha”,
“g0z0”, “cornudo” (Trevisan 1991, p. 10); ele
também se apropria de palavras e expressoes
que denotam um vinculo com a vida religiosa:
“pecador” (p. 9), “por Deus do céu” (p.10),
“cristao” (p.11), “tem piedade Senhor” (p.12),
“6 mae do céu” (p.12). Ainda em conexdo com
o quesito linguagem vulgar, podemos encontrar
na fala de Nelsinho uma série de xingamentos:
“desgracada”, “maldita”, “cadelinha” (p. 10).
Estes xingamentos refletem o que mencionamos
acima sobre Nelsinho depreciar por vezes as
mulheres - nao podendo té-las, ele as rebaixa.
Caracteristica evidente no conto é o
uso de aspectos da oralidade, do fluxo oral de
encadeamento de ideias, conforme evidenciamos
no inicio do tépico 2 como marca de diferenciagao
das escrituras modernas em relagdo ao que fora
escrito antes delas. Nota-se que Nelsinho, ao
narrar suas estorias ao seu interlocutor, omite
diversos vocibulos, exatamente como se estivesse
conversando frente a frente com ele. Para que o
leitor compreenda o que 1, precisa imaginar o que
esta lendo como se efetivamente estivesse ouvindo
o personagem falar. Por exemplo, Nelsinho diz:
“Atropelado por um carro, se a policia achasse no
bolso esta cole¢io de retratos? Linchado como
um tarado, a vergonha da cidade” (p. 12). Percebe-
se que algo fora omitido, poderfamos preencher
as lacunas a fim de adequar o que esta sendo dito a
norma padrao da lingua escrita, deixando o trecho
assim, por exemplo: “Se eu fosse atropelado
por um carro, se a policia achasse no bolso esta
colecdo de retratos? Eu seria linchado como um
tarado, seria a vergonha da cidade”. No entanto,
preencher estas lacunas seria tirar do texto seu

carater de oralidade, que ¢ o que o singulariza.
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Também ha
empréstimo da lingua falada: o uso de interjei¢Ges
como “ah..” (p.11), “ai...” (p.11), “upa la 13 (p.
11).

Por fim, outra presenca marcante na

outra caracteristica do

linguagem de Nelsinho sio palavras relacionadas
a anatomia humana: carétida, sangue, joelho,
coxa, pé, lingua, dentes, bracinho, entre outras,
denotando a importancia do corpo para o
personagem. A constancia deste tipo de vocabulo
cria um efeito de relevancia e erotizagao do corpo,
importantes na caracterizaciao do personagem.

No conto seguinte do mesmo livro,

2

“Incidente na loja”, logo no inicio ja nos

deparamos com algumas das caracteristicas
assinaladas anteriormente. O narrador (em terceira
pessoa) conta que Nelsinho sairia do trabalho para
o almogo e talvez se atrasasse, pedindo que um
colega justificasse seu atraso ao gerente. O colega
pergunta a Nelsinho por que ele mesmo nio fala
com o gerente, € encontramos Como resposta:
“O herdi mordia o canto da unha e, de instante a
instante, sugava uma gota de sangue.

- O bruto me deixa aflito” (Trevisan 1991,
p. 15).

Neste pequeno trecho, ja chama a ateng¢ao o
que mencionamos como presenca de palavras que
remetem ao corpo humano: unha, gota de sangue.
Apesar de ser aqui a fala do narrador, ela remete
a Nelsinho, o que justifica a manutengdo da
linguagem utilizada anteriormente — a linguagem
segue identificada ao personagem. Na resposta
de Nelsinho, também encontramos novamente a
coloquialidade e a linguagem chula: “bruto”.

Também ha a dualidade sexualidade/
religiosidade, como na passagem em que ele,
ja dentro da loja da moga a quem escolhera
atacar, comeca sua investida: “Chegando-se por
tras, maos em concha empolgou-lhe o busto.”
(Trevisan 1991, p. 19), sendo que segundos antes

o personagem havia invocado a Deus se teria de
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usar mais for¢a que o previsto para finalizar seu
intento, considerando que a moga parecia nao
entender o que se passava: “...meu Deus, terei de
fazer uma carnificina?” (Trevisan 1991, p. 19).

A questio da transposi¢io de elementos
do discurso oral para o discurso escrito pode ser
observada em toda a obra de Trevisan, assim, no
que tange ao personagem Nelsinho, podemos
encontra-la nao apenas no conto “O vampiro
de Curitiba”, mas em todos os outros. Vejamos
outros exemplos:

Em “O heréi perdido”, Nelsinho narra a
um interlocutor a quem trata por “meu velho”,
denotando serem amigos. Ele conta sobre seu
envolvimento com Lili, e, em certa altura, diz: “Me
olha, a safadinha, se estivesse nu” (Trevisan 1991,
p. 68), onde devemos ler “me olha, a safadinha,
como se estivesse nu”’. Vemos aqui a omissao do
termo “como”, caracteristica do encadeamento
de ideias comum na oralidade.

No conto “A noite da paixao” ha uma
inversao de papéis: Nelsinho, que antes se
apresentava como “predador” frente as mulheres,
aqui aparece como a “presa’. Ele sai “a caga”
de alguma mulher pelas ruas vazias da sexta-
feira santa, e encontra uma prostituta no unico
local habitado na cidade: a igreja. Esta mulher é
quem acaba assumindo o papel de “predadora”.
Exemplificamos novamente a oralidade no seu
tipico encadeamento de ideias: “- Castigo do céu.
A noite santa. O amor é proibido.” (Trevisan
1991, p. 102). Aqui Nelsinho oferece a mulher a
sua explicacdo de porque o encontro entre os dois
seria pecado naquela noite especifica, e que, por
isto, ela deveria ter medo. O autor coloca a fala
de Nelsinho sem os elementos de liga¢ao entre
as frases, apenas encadeado-as uma apods a outra.
Cabe ao leitor imaginar, por exemplo, que haveria

um castigo do céu “porque” a noite era santa.

Neste conto, é importante apontar também
que a manifestagdao da religiosidade de Nelsinho
atinge seu ponto maximo, como vemos na frase: ...
terei de beber, 6 Senhor, deste calice?”’(Trevisan,
1991, p. 102), em que ele interroga a Deus sobre
o que fazer.

Notamos, entio, que ha uma unidade
na linguagem textual dos contos em que temos
como personagem principal o jovem Nelsinho.
Em todos encontramos os elementos da oralidade
de maneira marcante, a dualidade sexualidade/
religiosidade, as alusbes ao corpo humano, e os

termos chulos ou depreciativos.

Dalton Trevisan: o escritor

Diferente da narracio em “O vampiro de
Curitiba”, em “Quem tem medo de vampiro?”
temos um narrador em terceira pessoa, que tece
diversas criticas 2 obra de um contista, nomeado
apenas como vampiro.

Avesso as falas publicas, Trevisan aderiu
ao costume presente na literatura de responder
através de seus textos as criticas recebidas por sua
obra (vide, por exemplo, o caso de Dostoiévski,
que escrevera o conto “Bobdk™ em resposta as
criticas ferrenhas recebidas por seu romance
“Os demonios™). Certamente, observando o
teor das criticas presentes no conto, podemos
deduzir que o contista em questido pode ser lido
como uma referéncia ao préprio Dalton Trevisan
(repeticao de temas, de personagens, vocabulario
restrito, ritmo das frases, “pornografia”, negacao
de fotos e entrevistas, “plagio”, etc). Além disso,
em decorréncia de seu comportamento recluso, o
escritor ¢ conhecido como “vampiro de Curitiba”.
Neste trabalho, nos atemos a linguagem utilizada
neste conto, comparando-a com outros textos

assinados por Dalton Trevisan: um texto publicado

3 Sobre a escrita deste conto como resposta as criticas, ver BEZERRA, Paulo. Dostoiévski: Bobok. Tradugio e analise do

conto/Paulo Bezerra. Sio Paulo: Ed. 34, 2005.
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na revista “Joaquim”, e duas cartas escritas por ele
e publicadas na obra “Desgracida”. Pretendemos,
assim, demonstrar como a presenca de um
personagem contista se reflete na linguagem do
conto.

Entre as versoes do conto publicadas nas
obras “Dinora” (1994) ¢ “Em busca de Curitiba
perdida” (primeira edigdo em 1992, edi¢ao que
utilizamos: 1997), ha algumas diferengas. Nos
referimos a edicio de 1992/1997 como versio 1,
e a de 1994 como versio 2.
ordem de

Ha inversao da algumas

palavras; supressio de conjungdes, como o

€2

e”, substituindo-o por virgula; acréscimo de
“s” ao final de palavras; entre outras pequenas
modificagoes. Mais marcante, temos a substituicao
de palavras, como na versao 1:

Um ‘talento niao se lhe pode negar: o da
promogao delirante. Com falsa modéstia, nio
quer o retrato no jornal — e o jornal sempre a
publica-lo. Nunca deu entrevista — e quantas
ja foram divulgadas, com fotos e tudo? Negar
o retrato ao jornal ¢ uma forma de vaidade,

a outra face diabdlica do cabotino (Trevisan
1997, p. 47, grifo nosso).

E o0 mesmo trecho na versao 2:

Um mérito nao se lhe pode negar: o da
promocao delirante. Faz de  timido, nio
quer o rosto no jornal — e sempre o jornal a
publica-lo. Nunca deu entrevista ¢ quanta ja
foi divulgada, como fotos e tudo? Negar o
retrato é uma secrefa forma de vaidade, a outra
face do cabotino (Trevisan 1994, p. 101, grifo
N0ss0).

Destacamos as palavras modificadas em
cada versio, e podemos perceber que elas possuem
sutis diferencas semanticas: talento/mérito, falsa
modéstia/timidez, rosto/retrato; além da adicao
de “diabdlico” na versio 1, e “secreta” na versio
2. Observando atentamente estas alteracoes,
parece que elas sao reflexo de uma tentativa do
autor de precisar cada vez mais o que quer dizer.

A alteracao mais visivel € a inclusao de um

paragrafo inteiro na versao 2:
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Pretende, falsa modéstia, ser o ultimo dos
contistas menores — e nao ¢ que tem razao?
Alias, nem contista. Nas frases mutiladas
e estripadas, um simples cronista de fatos
policiais. Nele ndao ha postura ética ou moral.
Nem simpatia e amor pelo semelhante. S6 e
sempre os tipos superficiais de dramalhao,
fantoches vazios, replicantes sem alma.
Vitimas e carrascos no circo de crueldade,
cinismo, obsessao do sexo, violéncia,
sangue — ¢ onde o tnico toque de humor?
Iconoclasta ou alienado, abomina o social
e o politico. Daf as caricaturas desumanas,
os velhinhos peddfilos, museu de monstros
morais, como reconhecer num deles o teu
duplo e irmao? (Trevisan 1994, p. 101).

O paragrafo soma ao texto outras criticas
recebidas pelo autor, que niao estavam tio
enfatizadas na versao anterior.

No penultimo paragrafo da versio 1
aparece uma expressao bastante tipica da obra
de Trevisan, que ndo aparece na versao 2: “ai
desgracido”, referindo-se ao vampiro contista.
Este adjetivo é um neologismo de Trevisan, e
pode ser encontrado em inimeros textos do autor,
tanto no género masculino como no feminino.
Inclusive, ¢ o titulo de um livro que abordaremos
mais adiante: “Desgracida”.

Finalizando nossa comparagdo entre as
duas versoes, temos mais uma troca de palavras no
ultimo paragrafo. Onde na versao 1 se l¢ “secreta
mesa de bar” (TREVISAN, 1997, p. 47), na versao
2 encontramos “santuario do bar” (Trevisan 1994,
p. 102). Ainda, na versio 1 consta “nossa gente
humilde”, onde na 2 esta “velhas, viuvas e orfas”.
Tais modificagées parecem também ser reflexos
da tentativa do autor de cada vez apresentar
maior precisio naquilo que quer dizer, como
mencionamos acima.

Em relagio a linguagem utilizada no
conto (agora nos referindo as duas versGes
conjuntamente), percebemos uma grafia muito
mais preocupada com as normas do discurso
escrito. Nao ha a presenca tio marcante do
discurso oral, principalmente no que se refere
ao encadeamento das idéias. A construcio das

frases, muitas vezes, se da de maneira invertida,
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mas seguindo a norma da lingua escrita. Quer
dizer, na maioria das vezes nao encontramos
a construcido tradicional, com a ordem direta
dos elementos da oragao: sujeito seguido do
predicado e complementos, mas todos os
elementos constituintes da oragao estao presentes,
de maneira invertida — a chamada ordem inversa.
Trata-se de uma questio de estilo do autor. Por
exemplo: “Ha de que anos escreve ele o mesmo
contor”, ou “Mais de oitenta palavras nao tem o
seu pobre vocabulario” (Trevisan 1997, p. 40).

Considerando o léxico do conto, temos
uma certa erudicao ou utilizacio de vocabulos
pouco usuais junto aos termos mais coloquiais.
Por exemplo, o uso do termo “bispote”, para
dizer que os contos do vampiro sio como
penicos fabricados em série, todos iguais e cheios
de “excrementos”. Ou o termo “pasticho”
(do francés pastiche - segundo o Larousse: “1.
Imitacao das caracteristicas de um estilo visando
a sua reproducio exata. 2. Imitacdo grosseira de
obra literaria ou artistica” (Larousse 2007, p. 769)),
apontando que os contos seriam todos copias mal
feitas de obras de outros. Ainda, adjetivos como:
“desvanecida”, “fulgidos”, “pérfido”.

Encontramos também diversos termos
depreciativos, alguns utilizando como metafora
a figura de animais: “peru bébado”, “barata
leprosa”, “rato piolhento”, “corruira nanica”
(Trevisan 1997, p. 46).

No livro “Desgracida” (Trevisan 2010), em
sua segunda parte, denominada “Mal tragadas
linhas”, o autor apresenta uma série de 11 cartas
datadas de 1963 a 1990, mais 3 cartas sem data
definida nem destinatairio nomeado. Ele as
apresenta em forma de conto, como se fossem
ficcao, no entanto, vemos ali a presenga marcante
do proprio Trevisan, com seu estilo de escrita,
suas criticas, suas preferéncias literarias, suas
polémicas.

Otto Lara Resende (1922-1992), jornalista,
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escritor, e amigo de Trevisan, é o maior destinatario
destas cartas. Em uma delas, com data de 5 de
outubro de 1989, Trevisan tece criticas negativas
a obra “O General em Seu Labirinto”, romance
do colombiano Gabriel Garcia Marquez sobre o
general Simoén Bolivar.

Na segunda linha da carta, ja encontramos
o substantivo “alumbramento”, denunciando
que aqui também encontraremos 0s termos mais
eruditos, conforme constatamos no “Quem tem
medo de vampiro?”. Alumbramento, segundo
o Larousse, ¢ um “engano do espirito ou da
mente; ilusao” (Larousse 2007, p. 75). Trevisan se
pergunta se teria, a0 nao gostar do “O General em
Seu Labirinto”, se equivocado ou iludido com as
obras “Cem anos” e “Cronica” (considerando o
sentido expresso no dicionario), respectivamente:
“Cem anos de solidao” e “Cronica de uma morte
anunciada”, consideradas pela critica, pelo publico,
e, aparentemente, por Trevisan, como grandes
obras. A critica de Trevisan se centra na ideia de
que se trata de um romance muito bem escrito,
mas que nao teria nada a dizer. Mas, lembramos
que a utilizagio do termo “alumbramento”
denota, principalmente, o conhecimento e
admiracao que Trevisan possui em relagio a
obra de Manuel Bandeira, considerando que se
trata de uma palavra importante na obra deste
ultimo, sendo inclusive o titulo de um poema seu
(“Alumbramento”, 1913).

Segundo Arrigucci (1990), alumbramento,
na obra de Bandeira, tem um sentido de “subita
fluminacio”. Na obra banderiana “Itinerario
de Pasargada”, encontramos o que pode ser
entendido como o relato de uma experiéncia
poética. Bandeira relata sua experiéncia pessoal,
sua relagdo com a poesia, € mostra como se da
o seu fazer poético. Neste contexto, o termo
alumbramento ¢é de fundamental importancia.

Arrigucci conclui:
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O alumbramento seria, portanto, uma
espécie de epifania, forma de manifestacao
do sagrado, que faria do poeta o ser maniaco,
possuido pelo furor das musas, “loucura”
momentanea, de origem divina, como
se observa na concep¢do platonica da
inspiracio poética, cujos ecos atravessaram,
como se sabe, os séculos, ressurgindo, com
variantes e modulacGes, até em nossos dias.
Mas, em Bandeira, conforme se pode notar
pelo Itinerdrio de Pasirgada e pelo emprego
do termo “alumbramento” nos poemas, a
nogao ¢ essencialmente profana, ligando-se
diretamente a uma raiz material no corpo
e no descjo e identificando-se com a visio
erotica, frequentemente siderada pela nudez
do corpo femino [...] (Arrigucci 1990, p. 133).

Notamos que, a0 tomar em considera¢ao
esta referéncia a Bandeira, a utilizacio do termo
na carta de Trevisan adquire um sentido muito
mais amplo e significativo.

Ao lado destes termos mais pomposos,
encontramos também marcas evidentes da
oralidade: “A nds, a mim que me diz esse
lamentavel general, heroico 1a pras peruas deler”
(Trevisan 2010, p. 199, grifo nosso). Este “pras”
¢ a jungao de “para” e “as”, da maneira como
falamos informalmente.

Nesta mesma frase, encontramos ainda a
ordem inversa dos termos da oragdo, e o termo
pejorativo “peruas”, referindo-se, provavelmente,
as mulheres, através da metifora animal, mas
ampliando o insulto a todo o contexto em
que se passa a historia do general. Todas estas
caracteristicas ja foram observadas nos outros
textos analisados. Segue também a sequéncia
de xingamentos, relacionados ao personagem
do general: “patético generalissimo”, “sindico
pimpao”, “ditador de opereta bufa, sanguinario e
mitomano” (Trevisan 2010, p. 201).

Comentaremos  também  uma  carta
direcionada a Pedro Nava (1903-1984), médico,
escritor e também amigo de Trevisan. Em carta
datada de 19 de agosto de 1976, o autor elabora
grandiosos elogios as memorias escritas pelo

colega, a quem chama “Meu caro Nava” (Trevisan
2010, p. 195).
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Nio faltam, nesta missiva, as conhecidas
expressoes pomposas: “alumbramento”,
“pororoca de génio indomavel”, “grandissimo”,
“altissimos brados liricos as margens placidas
do Ipiranga” (Trevisan 2010, p. 195-197). Bem
como o tao caracteristico estilo: “E que de
gracas de linguagem, que achados de anacolutos,
que sabenga do bicho tio pequeno. E a palavra
unica, lindamente porca, soprada na orelha certa”
(Trevisan 2010, p. 195-196). Estilo que mistura o
popular e o padrio, o belo e o feio, o elogioso e o
depreciativo.

Da revista Joaquim, na qual Trevisan assina
diversos textos criticos, além de contos inéditos
na época, selecionamos o seguinte para analise:
“Emiliano, poeta mediocre” (Trevisan 1940,
numero 2, p. 16-17).

Neste texto, Trevisan nega o estatus de
Emiliano Perneta como o grande poeta simbolista
paranaense. Ele afirma que a poesia de Perneta
era completamente desvinculada da realidade, e
que tampouco tinha algum mérito em si mesma.
Afirma ainda que o poeta apenas importou
caracteristicas do simbolismo vivido na Europa,
que de nada serviam as condi¢des de vida na
provincia (Trevisan 1946, namero 2, p.16-17).

Aqui encontramos uma linguagem mais
sisuda, séria, mas, ha que se lembrar que se trata
de um texto de critica literaria, portanto, era de
se esperar uma linguagem um tanto diferente dos
outros textos analisados, que se incluem em outros
géneros — contos e cartas. Além disto, devemos
também considerar que se trata se um texto com
uma distancia temporal em relagio aos outros —
lembramos que na década de 40 do século passado,
ainda encontravamos uma formalidade bastante
grande nos textos escritos em lingua portuguesa.
Por fim, também lembramos que entio Trevisan
ainda era um autor iniciante, talvez inseguro nas
experimentagdes linguisticas. Ainda assim, nao

deixamos de localizar semelhancas, “marcas” da
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escritura de Dalton Trevisan.

Por exemplo, as metaforas inesperadas para
a caracterizagao das coisas: “Ele fez uma poesia de
casinha de chocolate, desligada da vida..”” (Trevisan
1946, nimero 2, p.16 — grifo nosso). Como as que
vimos anteriormente com a utilizagdo da figura
dos animais para depreciar pessoas. Aqui ele se
apropria destas imagens para depreciar a poesia de
Perneta: “... a parnasiana, em tudo que fez — e fez
o mais que pode — dista tanto de Bilac ou mesmo
de Emilio de Menezes, quanto o canto do vira-bosta
dista do canto do sabid’ (Trevisan 1946, nimero 2,
p.16 — grifo nosso).

Nao faltam também os termos eruditos
ao lado dos chulos ou coloquiais: “... ele situa-se
nos antipodas da verdadeira poesia, e cujos versos
chinfrins nao nos podem aproximar do coragao
selvagem da vida, apenas dela nos afastam...”

(Trevisan 1946, numero 2, p.17 — grifo nosso).
Consideragdes Finais

Percebemos  uma  unidade  bastante
significativa no que concerne a linguagem dos
contos cujo personagem principal ¢ Nelsinho. Ja
a comparacdo entre a linguagem do conto que
alude a um vampiro, uma referéncia ao proprio
Trevisan, e outros textos assinados pelo autor, nos
trouxe uma maior variacao.

Por um lado, os contos sobre o jovem
tarado sdo bastante parecidos entre si, e sua
linguagem ¢ efetivamente o reflexo deste jovem,
principalmente quando consideramos a presenca
unanime das partes do corpo no discurso.

Por outro lado, os textos nao ficcionais de
Dalton Trevisan e o conto que alude ao vampiro
como um contista apresentam uma série de
caracteristicas de linguagem comum a todos, mas
também outras que nao podem ser consideradas

uma constante. Por exemplo, a simultaneidade dos

termos eruditos e coloquiais se verifica em todos
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os textos. Ja o que podemos chamar de “tom” do
discurso é diferente em cada um deles: no conto, o
que predomina é o tom ir6nico; nas cartas, temos
uma forte nuance de intimidade e afeto; por fim,
no texto da Joaquim, temos um peso grande na
seriedade, na argumentagao.

A questdo da apropriagao do discurso oral
pelo discurso escrito esta presente em todos oOs
textos analisados, entretanto, ha que se notar, que
ela é muito mais contundente e ampla nos contos
sobre Nelsinho. Nos outros textos, ela sempre
aparece, mas nao pode ser considerada como
dominante. Os textos do topico 2.2 possuem uma
preocupacdo de adequagao as normas escritas da
lingua que nao existe nos contos do tépico 2.1.

Consideramos que esta observacao esta de
acordo com o que mencionamos na introdugao
deste trabalho sobre a linguagem como fator que
caracteriza e se confunde com o personagem,
o personagem que ¢ a propria linguagem, pois
podemos dizer que se trata da questdo “criador/
criatura”’, de certa maneira. Nelsinho é criatura,
ele participa do mundo ficcional criado pelo
autor, enquanto o segundo personagem vampiro
pode ser visto, a0 mesmo tempo, como criador e
criatura, uma vez que se trata de um personagem
que escreve contos, € que pode ser visto como
uma referéncia ao proprio Trevisan, o autor
empirico. Nelsinho é um personagem “do povo”,
e sua linguagem nao poderia ser outra. O outro
personagem ¢ escritor, a linguagem de seus textos
reflete uma 6bvia intimidade maior com as suas
nuances.

Nelsinho pode ser considerado como um
personagem tipo, um estereotipo, como a maioria
dos personagens de Trevisan. Como ele mesmo,
também sua linguagem ¢é previsivel e constante
— trata-se de uma personagem plana. Apesar da
dualidade evidenteem suapersonalidade,conforme
vimos nos contos analisados, sua complexidade

¢ limitada, ela ndo passa, e dificilmente passaria,
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dos limites do conto. Um personagem com uma
profundidade psiquica muito contundente, com
diversas facetas e graduagoes de pensamentos e
sentimentos, nio é muito comum na forma do
conto. Este género literario trata de recortes da
realidade, de pequenos momentos.

Além disso, temos de considerar que a tio
criticada opgao de Trevisan por personagens
vazios que se repetem a exaustio em sua obra -
sempre o mesmo “Jodo”, a mesma “Maria”, etc.
- ¢ entendida como proposital, e tem por objetivo
apresentar personagens que realmente nio tém
uma identidade, que estdo a procura dela.

Ja o outro vampiro, que consideramos uma
alusao ao Dalton Trevisan, é um personagem mais
complexo, visto representar alguém que existe
efetivamente. Ha caracteristicas mais complexas,
pois ndo se trata de um personagem tipo como
Nelsinho ou outros personagens de Trevisan.
Ainda que se considere o que expomos sobre os
limites do conto, neste caso, o autor pode ter o
auxilio do leitor na constru¢io do personagem,
uma vez que o publico conhece a figura de
Trevisan, tem informacées @ priori sobre ele. O
conto nao precisa falar tudo sobre o personagem,
o leitor o constroi juntando o que ja conhece com

O que encontra no conto.
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