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Resumo

Exame do livro de poemas A escola das facas (1980), escrito por Joao Cabral de Melo Neto, sob o viés
dos estudos da regido e da regionalidade. Buscando amparo teérico nessa area, o ensaio analisa algumas
regionalidades presentes em poemas selecionados da referida obra do escritor pernambucano..
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DELIMITING REGIONALITIES IN A ESCOLA DAS FACAS, BY JOAO
CARAL DE MELO NETO

Abstract

Examination of the book of poems A escola das facas (1980), written by Joao Cabral de Melo Neto,
under the bias of the studies of region and regionality. Seeking theoretical support in this area, the essay
analyzes some regionalities present in selected poems of the referred work of the pernambucan writer.
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obra de Melo Neto (2008). As regionalidades a

serem analisadas estdo localizadas espacialmente

Tomando como objeto de analise o livro de
poemas A escola das facas (2008), de Joao Cabral de
Melo Neto (1920-1999), e tendo como referencial
tedrico proposicdes de autores como Arendt
(2012), Barcia (2004), Bourdieu (2003), Certeau
(2002), Joachimsthaler (2009), Kaliman (1994),
Pozenato (2003; 2009) e Santos (2009), podemos
estabelecer o proposito deste ensaio: examinar
(ARENDT, 2012)

presentes em poemas selecionados da referida

algumas  regionalidades

em uma regido bem delimitada pelo eu-lirico: ¢
a regiao Nordeste do Brasil, particularmente o
estado de Pernambuco. Alguns poemas, como
“Cais pescador” e “Autocritica”, fazem um
contraponto entre a regiao nordestina (Brasil) e a
regiao da Andaluzia (Espanha). A analise também
busca responder a seguinte questao: seria A escola
das facas um texto regionalista?

O poeta e diplomata brasileiro Joao Cabral

de Melo Neto nasceu a 9 de janeiro de 1920, em

1 Possui graduagao em Letras (Habilitagdo em Lingua e Literatura de Lingua Portuguesa) pela Universidade de Caxias do Sul
(2011) e Mestrado em Letras, Cultura e Regionalidade pela Universidade de Caxias do Sul (2014)

2. Possui gradua¢dao em Lingua e Literatura de Lingua Portuguesa e Francesa pela Universidade de Caxias do Sul (1973),
Mestrado em Letras pela Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul (1978), Doutorado em Teoria da Literatura
pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul (1991) e P6s Doutorado em Letras pela PUCRS (2005-2007).
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Recife, capital do estado brasileiro de Pernambuco.
Foi o segundo filho de Luiz Antonio Cabral de
Melo e de Carmem Carneiro-Ledo Cabral de
Melo. Primo, pelo lado paterno do também poeta
Manuel Bandeira e, pelo lado materno, do escritor
Gilberto Freyre. A vivéncia, durante a infancia
(até completar dez anos), em engenhos de agtcar
foi fundamental para poesia do autor. Ao longo
de sua prolifica vida, Joao Cabral, além de poeta,
dedicou-se a vida diplomatica, desempenhando
o cargo de embaixador do Brasil em diversos
paises, como, por exemplo, Reino Unido, Franga,
Espanha, Portugal, Equador, Honduras, Senegal.
Acerca das influéncias que o poeta recebeu para
a sua escritura literaria, podemos destacar: os
poetas Charles Baudeleire, Paul Valéry, Stéphane
Mallarmé, a poetisa Marianne Moore, os pintores
Joan Miré, Piet Mondrian e Charles-Edouard
Jeanneret-Gris, bem como a Literatura de Cordel
brasileira. A estreia de Joao Cabral na literatura
se da em 1942, ano em que o poeta publica
Pedra do sono, livro que “descreve um universo
noturno, sombrio, mas com extrema plasticidade
na elaborac¢do das imagens de cunho surrealista.”
(SECCHIN, 2008, p. XXII). Além da obra inicial,
podemos mencionar como representativas para
a literatura nacional as seguintes: O engenbeiro
(1945), Psicologia da composicao com a fabula de
Anfion e Antiode (1947), O cao sem plumas (1950),
O rio (1954), Quaderna (1960), A educagao pela pedra
(19606), Morte ¢ vida Severina (1966), Museu de tudo
(1975), A escola das facas (1980), Auto do Frade
(1984), Agrestes (1985), Primeiros poemas (1990),
Sevilha andando (1990), Tecendo a manha (1999).

Sobre a forma de organizar os seus poemas,
Joao Cabral declara: “Eu nao gosto de publicar
os poemas soltos: reuno-os e formo com eles um
livto que corresponda a um conjunto formal.”
(MELO NETO, 2008, p. XXXI). Percebe-se af a
importancia que o poeta dava a formalizagao e a
conten¢ao da linguagem. Em 1968, Joao Cabral
¢ eleito para a Academia Brasileira de Letras na
vaga de Assis Chateaubriand (cadeira numero 37).
Toma posse no ano seguinte, no dia 6 de maio,
sendo recebido por José Américo de Almeida’.
Em 1994, é publicada a Obra completa de Joao
Cabral, organizada pela sua segunda esposa e
poeta Marly de Oliveira. Em 1996, o Instituto
Moreira Salles langa o primeiro nimero da série
“Cadernos de Literatura Brasileira”, dedicando-o
a Joao Cabral de Melo Neto. Em 2008, Antonio
Carlos Secchin, tido pelo proprio Joao Cabral
como um dos maiores intérpretes de sua obra,
organiza uma segunda edicao da Obra completa,
apresentando como titulo Joao Cabral de Melo Neto:
poesia completa e prosa. Além de ter sido Membro
da Academia Brasileira de Letras, fez parte da
Academia Pernambucana de Letras e foi agraciado
com diversos prémios literarios. Em 9 de outubro
de 1999, falece, no Rio de Janeiro, aos 79 anos de
idade.

Cronologicamente situando na Geragdo de
45, Joao Cabral de Melo Neto4 ¢ considerado
pela critica literaria brasileira como um dos
maliores poetas de sua geracao, o “mais influente”
deles, segundo Coutinho (2004, p. 206). Bosi
(1994, p. 469) anota que “da ‘nova objetividade’,

qualificacdo superior a ‘neo-realismo’, ¢é alto

3. O discurso de posse, bem como outras informagdes sobre o autor, podem ser encontrados no site da Academia Brasileira
de Letras, na pagina: http:/ /www.academia.org,br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/starthtmrsid=337.

A inclusao (ou exclusao) de Jodo Cabral na Geracdo de 45 ¢ assunto polémico na critica literaria brasileira. Como nao ¢
propésito de nossa investigagao discutir essa questao, sugerimos a leitura de Santos (2012) e Melo Neto (2008, p. 719-732).

4. A inclusio (ou exclusio) de Jodo Cabral na Geracdo de 45 é assunto polémico na critica literaria brasileira. Como nio é
propésito de nossa investigacao discutir essa questdo, sugerimos a leitura de Santos (2012) e Melo Neto (2008, p. 719-732).
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padrao a poesia de Joao Cabral de Melo Neto.”
Secchin (2008, p. XIII), em arguta observacio,
assevera que ““[...] autores como Joao Cabral, em
vez de acrescentarem um capitulo [para a poesia
brasileira], logram criar outra gramatica.” Nesse
sentido, a poética cabralina exige um leitor critico,
conforme atestam as palavras de Campedelli e
Abdala Jr. (1982, p. 102): “O rigor da construgdo
dos poemas de Joiao Cabral prevé lacunas
interpretativas que deverdao ser preenchidas pela
criticidade do leitor.” Mais do que o simples
(INGARDEN, 1973) ou a
atualizagao (ISER, 1999) das lacunas (ou espagos

preenchimento

vazios) textuais, exige-se do leitor pensamento
critico acerca da realidade representada nos
poemas, como ¢é o caso de Morte e vida Severina,
E Moisés5 (1989, p. 419-420)

sintetiza a criagdo literaria de Joao Cabral de

por exemplo.

Melo Neto: “[..] tem um s6 rosto, de nitida
coeréncia. Inalteravel na temitica e na diccio,
embora variando o mote ou o jeito de glosa-lo.”
Para Lucas (2003) a poética cabralina deve ser
estudada sempre levando em consideragao a nao
auto-referencialidade do poeta, pois interessa a
Joao Cabral “o texto mais do que tudo.” (LUCAS,
2003, p. 93). O estudioso identifica, entretanto,
um paradoxo na escritura literaria do poeta: “Mas,
paradoxalmente, o seu texto nao pode desligar-se
do chio, da histéria e das relacdes natais. E de
um localismo obsessivo.” (LUCAS, 2003, p. 93).
Assim, Jodao Cabral ¢, juntamente com Carlos
Drummond de Andrade, um dos maiores poetas

que o canone literario brasileiro apresenta em sua

estrutura. Poucos poetas, hoje em dia, conseguem
produzir poesia de excelente qualidade, como o
tez o autor de A educagio pela pedra.

No que concerne ao referencial tedrico
adotado para esta investigagdo, apresentaremos
conceitos e ideias fundamentais, os quais servirao
de base para o estudo das regionalidades presentes
em A escola das facas.

O conceito de regiao, central para os estudos
da regionalidade, ndo estd restrito somente ao
campo da Geografia, comolembra Pozenato (2003,
p. 150): “|...] a regido, sem deixar de ser em algum
grau um espago zatural, com fronteiras naturais, é
antes de tudo um espaco construido por decisio,
seja politica, seja da ordem das representagoes,
entre as quais as de diferentes ciéncias.” Mais do
que uma realidade natural, a regido é construida
por um auctor, isto ¢, o individuo que determina
como o espago deve ser delimitado. Muitas vezes
essa determinagao nao respeitaa realidade natural e
muito menos a realidade social dos atores culturais,
como ¢ o caso do Neocolonialismo, processo de
dominagao politica e econémica estabelecido
pelos paises europeus ao longo do século XIX e
inicio do século XX sobte o continente africano
e asiatico6. Nesse processo, “é possivel falar de
regiao histérica, regiao cultural, regido economica
e assim por adiante, com fronteiras distintas no
mesmo territorio fisico.” (POZENATO, 2003, p.
150). Dessa forma, diferentes regides coexistem,
ainda que, as vezes, de forma nem sempre pacifica,
em um mesmo territério.

E possivel perceber, entio, que a ideia de

5. Em entrevista a José Geraldo Couto (Folha de Sao Paulo, Mais!, Sio Paulo, 22/05/1994), Joao Cabral deixa bem clara essa
questdo de ser um poeta aspero, dificil para o leitor: “Voce vé, por exemplo, que eu nido tenho poemas cantantes, nao tenho
poemas de embalar. Eu procuro uma linguagem em que o leitor tropece, ndo uma linguagem em que ele deslize. O Pierre
Reverdy dizia o poeta ¢ um ‘macon’ (pedreiro). Ele ajusta as pedras. O prosador ¢ ‘cimentier’, ele ‘coule le ciment’ (espalha
o cimento). Eu procuro fazer uma poesia que nio seja asfaltada, que seja um calcamento de pedras, em que o leitor va
tropegando e nio durma, nem seja embalado.” Esse fragmento esta presente em Lucas (2003, p. 110).

0. Referimo-nos ao periodo 1876-1915. Segundo Hobsbawm (2011, p. 101), a “reparticio do mundo entre um pequeno
nimero de Estados |[...] foi a expressdo mais espetacular da crescente divisdo do planeta em fortes e fracos, em ‘avancados’ e

’

‘atrasados’ [...]
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regido transcende as fronteiras da Geografia,
sendo utilizada pela Historia, pela Linguistica,
pela Economia, pelos Estudos Culturais, pela
Etnografia, pela Antropologia, e, é claro, também
pelos Estudos Literarios. Nesse sentido,
a regido ¢ o que estd em jogo como objecto
de lutas entre os cientistas, nao s6 gedgrafos
¢ claro, que, por terem que ver com O

espago, aspiram ao monopolio da defini¢io

legitima, mas também  historiadores,

etnoélogos e, sobretudo desde que existe uma
politica de “regionalizagdo” e¢ movimentos
“regionalistas”, economistas e soci6logos.

(BOURDIELU, 2003, p. 108)

Visto dessa forma, o espago fisico, foco
da Geografia, passa para um segundo plano no
ambito das outras disciplinas. Para os termos de
nosso estudo, acolhemos a proposta de Pozenato
(2003) acerca do conceito de regido, visto nao sé
em seu aspecto fisico, mas como “uma rede de
relages, em ultima instancia, estabelecida por
um auctor, seja ele um cientista, um governo,
uma coletividade, uma instituicado ou um lider
(POZENATO, 2003, p. 152).

Ou um poeta, um romancista, um contista,

separatista.”’

poderfamos acrescentar. Decorrente do fato de a
regiao ser entendida como uma rede de relagoes,
esta o principio da auséncia de centro, basilar
para o pensamento poés-estruturalista, como
demonstram os estudos de Pierre Bourdieu,
Michel Foucault, Julia Kristeva, Gilles Deleuze,
Jacques Derrida. Este, por exemplo, em sua
abordagem desconstrucionista, defende que nao
existe um centro de significado para um texto; este
pode produzir um nimero infinito de significados.
A Fisica Quantica também contribuiu para o
questionamento da ideia de centro, na medida em
que “no seu lugar surge a imagem (ou conceito?)
de rede de relagoes pela qual transitam fungoes.
Onde se verifica uma funcio, ai esta o centro,
pelo menos dessa fungao. Ou seja, nao ha centro.”
(POZENATO, 2003, p. 157). Assim, a rede de

ISSN 2179-0027

relagOes estabelecida pela regido sera completada
por outras relagdes a serem feitas, sejam elas de
proximidade ou de distancia.

O estabelecimento de uma rede de relacdes
em uma determinada regido permite que ela se
torne um “espago criado por uma intera¢ao.”
(CERTEAU, 2002, p. 212). Dessa forma, “num
mesmo lugar, ha tantas ‘regides’ quantas interacoes
ou encontros entre programas. E também que a
determina¢ao de um espago é dual e operacional,
portanto, numa problematica de enunciagao,
relativa a2 um  processo ‘interlocutério’.”’
(CERTEAU, 2002, p. 212). No caso de A escola
das facas, percebe-se a interacio entre o eu-
lirico e a realidade ali representada, resultando
num dialogo entre duas instancias enunciativas.
E no ambito cultural que essa intera¢ao deve
ser examinada, pois, dessa forma, o espago sera
construido “por um conjunto de praticas, de
agoes e relagdes sociais.” (SANTOS, 2009, p. 15).

A ideia de

pensarmos no conceito de identidade, visto que

regido também implica

um individuo, como o poeta Jodo Cabral, via o
eu-lirico, se identifica com a regido em que esta
localizado, ainda mais se esta regido for a sua
patria. F nesse sentido que se voltam as atencdes
de Joachimsthaler (2009, p. 40-41), na medida em

que articula os conceitos de regido e identidade:

Uma regidao ¢é, portanto, “simplesmente”
uma condensa¢do de espago cultural (mais
de uma pode se sobrepor em um sé local)
usada por individuos como motivo para a
constru¢ao de identidades regionais, no que
elas [as condensa¢oes| atribuem um sentido
para a identificagio de cariter identitario
aos espagos. As identidades sobrepostas
nao se excluem umas as outras: elas sido
possiveis simultaneamente, mesmo com suas
diferencas, pois, por principio, as identidades
regionais nao seguem o principio de exclusio
das identidades nacionais

A identificagdo que o sujeito (pensemos

no eu-lirico de A escola das facas) tem com
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uma determinada regido ¢ estabelecida na

relacdo dialética entre o extetior e o interior: “A
configuracao subjetiva da regido em qualquer

individuo deriva das negociagGes entre as

imagens que os discursos dominantes difundem
e a informagdo que o individuo recebeu por sua
experiéncia pessoal.”7 (KALIMAN, 1994, p.
14). Arendt (2012, p. 89), baseado em Miihler e
Opp, também se posiciona em relacdo a ideia de

identificacio:

[...] a relacio dos individuos com os bens
culturais nao é uniforme, ja que indmeros
contatos culturais que se efetivam entre
os grupos humanos resultam diferentes
identificagGes. E a identificagdo, segundo
Miihler e Opp (2000, p. 18), significa tanto
considerar-se pertencente a um grupo de
pessoas, quanto conectar-se a um objeto
por razdes emocionais. A identidade do
individuo  resulta dessas identificacoes
construidas no tempo e no espago, na
interacdo com diferentes pessoas e objetos.
As identificagdes podem ser, em razdo disso,
temporarias, flutuantes e flexiveis, e nao

monoliticas, rigidas e eternas.

O conceito de regido enquanto rede de
relagoes revela mais uma faceta: ele apresenta
em sua estrutura “o carater de regionalidade.”
(POZENATO, 2003, p. 151). Formulado por
Pozenato em 1974, o conceito de regionalidade
constitui marco tedrico pioneiro no Brasil. De

acordo com o autor,

a regionalidade esta na representagao de um
universo regional, feita segundo um modo de
ser regional. De uma maneira simplificada
se podera dizer que a regionalidade repousa
sobre uma tematica ¢ um modus faciendi

regionais, entendido este ultimo nio apenas
como a utilizacdo de uma técnica peculiar,
mas como toda a maneira de se posicionar
frente ao mundo, aquilo que se chama
comumente ‘estilo de vida’, e que engloba
tanto a praxis como o ethos que a preside.

(POZENATO, 2009, p. 27)

Retomando a discussao em 2001 8 , o autor
estabelece uma distingao conceitual entre regiao,
regionalismo, regionalizacio e regionalidade.
Nesse novo contexto, Pozenato (2003, p. 151)
define a regionalidade nos seguintes termos:
“A regionalidade pode ser definida como uma
dimensao espacial de um determinado fenémeno
tomada como objeto de observaciao.” Mas que
implicagaoisso pode ter? O autor a deixa bem clara:
“Isto implica em admitir que o mesmo fenémeno,
visto sob a perspectiva da regionalidade, pode
ser visto sob outras perspectivas.” Percebe-se,
aqui, a influéncia das teses pos-estruturalistas
sobre Pozenato.Transpondo para o nosso caso a
questdo da regionalidade, percebe-se que a forma
utilizada por Jodo Cabral para construir A escola
das facas revela a sua “maneira de se posicionar
frente a0 mundo” (POZENATO, 2009, p. 27), ao
escrever poesia em 1980, constituindo, assim, uma
regionalidade, a sua regionalidade particular, ainda
que nio entendida apenas como “a utilizacdo de
uma técnica particular”, como salienta Pozenato
(2009, p. 27). Nesse sentido, sao paradigmaticas
as seguintes palavras de Pozenato (2009, p. 9):
“[...] a dimensdo regional de uma obra [deve] ser
examinada como elemento constituinte da obra,

como regionalidade, e nio como regionalismo.”

7. No original: “La configuracion subjetiva de la region en cualquier individuo deriva de las negociaciones entre las imagenes
que los discursos dominantes difundan y la informacién que el individuo ha recibido por su experiencia personal.”

8. Trata-se do classico ensaio “Algumas considera¢oes sobre regido e regionalidade”, integrante da coletdnea de textos
organizada por Feltes e Zilles (2001), em homenagem a Jayme Paviani. O texto foi republicado por Pozenato em 2003, ocasido

em que outros ensaios do autor foram trazidos a publico.
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Af estao algumas das raizes dos desenvolvimentos
recentes do conceito de regionalidade, como
proposto por Haesbert (2010) e Arendt (2012) 9.

Na perspectiva de Haesbert (2010, p. 8), a
regionalidade “estaria ligada, de forma genérica,
a propriedade ou qualidade de ‘ser’ regional”,
que “envolveria a criagdo concomitante da

‘realidade’ e das

Essas representagoes regionais nao podem ser

representagoes regionais”.
dissociadas, ou ainda, “que uma se coloque, a
priori, sob o comando da outra — o imaginario e a
construcao simbolica moldando o vivido regional
e a vivéncia e produgdao concretas da regido,
por sua vez, alimentando suas configuracoes
simbdlicas.” (HAESBERT, 2010, p. 8). Tomando
essa definicao de regionalidade, Arendt (2012)
propoe uma conceituagao mais abrangente, mais
plural, que leva em conta as diferentes vicissitudes
da realidade e da ficcionalidade:

penso que [existem|, em sentido estrito,
regionalidades, ou seja,
propriedades ou qualidades de ser regionais
em uma unica regido. A ideia de regionalidade

multiplas

no singular da a impressio de existir um
bloco homogéneo, quando, na realidade,
dispares e
coabitam em um unico espago social, as

regionalidades conflitantes
quais levam a identificagbes divergentes.
Ha uma luta constante no campo das
representacGes simbdlicas, com a eliminagao
e a criacio de novas fronteiras regionais,
fruto das manifestacoes de autoafirmacio
das regionalidades. Dessa forma, existe um
modo de ser regional ndo em forma de bloco
compacto e coeso, mas cheio de fissuras e
imperfeicoes. (ARENDT, 2012, p. 89, grifo
N0ss0)

Dessa forma, uma obra de arte literaria,

por exemplo, apresenta varias e distintas
regionalidades em sua estrutura textual. No
momento em que examinarmos trechos dos
poemas de Jodo Cabral surgirao as regionalidades
internas, inerentes a analise do fato literariol0.
Sdo essas regionalidades, essas particularidades,
essas especificidades, que fazem com que
uma obra, uma regido seja aquilo que ela é.
“Regionalidades sao, assim, especificidades que
integram e constituem uma paisagem cultural”,
sintetiza Arendt (2012, p. 90). Enfim, regido e
regionalidade(s) sao conceitos interligados, pois
um necessita do outro para poder se constituir,
efetivando, assim, um movimento dialético. Sao
pertinentes, nesse sentido, as colocagoes de Bezzi
(2004, p. 83): “|...] a regido, hoje, deve ser vista
pela perspectiva sistémica, em que todos esses
aspectos [aspecto fisico, humano e econoémico],
interligados, conectados, possam  constituir
a realidade concreta que se materializa num
determinado espago que se denomina regiao.”

A obra de Joao Cabral que constitui o centro
de nossa investigag¢ao é, como ja mencionado, A
escola das facas, cuja publicacao data de 1980. A
respeito do titulo do livro, ele seria, inicialmente,
Poemas pernambucanos, “mas por sugestio de
Antonio Candido tomou o de um dos poemas do
livro.” (OLIVEIRA, 2008, p. LXXXVIII). Sobre
essa obra do poeta pernambucano, Campedelli e
Abdala Jr. (1982, p. 91) afirmam que se trata “de
uma volta, com uma perspectiva lirico-critica,
para a situagdo pernambucana.” De fato, é um
retorno que o poeta realiza: se no principio a sua
poesia era bastante intelectual, é com O cdo sem

plumas que a presenca de Pernambuco comeca

9. E valido ressaltar que cada um desses autores apresenta um background tedrico diferente. Mas fica evidente a influéncia de

Pozenato sobre eles, seja direta ou indiretamente.

10. Ao lado das regionalidades internas estdo as regionalidades externas, que se traduziriam por meio dos seguintes critérios: o
levantamento da(s) editora(s) em que o autor publicou, 0 ambito no qual as obras circularam e circulam (regional, suprarregional),
a recepgio, as condig¢oes de leitura, a publicidade literdria, a participagdo em feiras do livro, concursos literarios, eventos de
lancamento de livros; enfim, uma investigacdo empirica em diferentes regiGes culturais.
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a se tornar visivel, atingindo o coroamento com
Dois parlamentos e A escola das facas que,
segundo o préprio autor, “sio exclusivamente
sobre Pernambuco. Eu sinto que a presenca de
Pernambuco pouco a pouco foi-se fazendo maior,
cada vez esta mais forte.” (MELO NETO, 1991,
apud GIOVANNI, 1991, p. 154). Nessa direcio,
Secchin (2008, p. XXV-XXVI) resume a proposta

de A escola das facas:

Em A escola das facas se abriga um
inesperado veio memorialistico de Jodo
Cabral, até entio marcado pelo pudor
em incluir-se na cena do texto. Ressalte-
se, todavia, que a enunciagdo em primeira
pessoa e a convocacao da heranca familiar
ndo implica, em absoluto, o abrandamento
ou a cumplice complacéncia do olhar do
poeta. Nele o memorialismo serve, antes,
para agugar tensdes e conflitos que o tempo
ndo atenuou, e que muitas vezes serviram de
estimulo a prépria criagao artistica, a exemplo
do que se 1¢ em “Descoberta da literatura”.

O instrumento que “nao implica, em
absoluto, o abrandamento ou a camplice
complacéncia do olhar do poeta” é expresso no
proprio titulo do livro: a faca. Esta “é necessaria
como forma de defesa no conflito homem/terra”,
afirma Bertussi (2009, p. 81). Em poemas como
“A escola das facas” e “As facas pernambucanas”,
a faca constitui-se como elemento fundamental
para a demarcagao das regionalidades, bem como
para a representagao da realidade ali exposta.

Dos quarenta e cinco poemas que constituem
A escola das facas, oito foram selecionados para
o presente estudo da poesia de Joao Cabral de
Melo Neto. Sao eles: “O que se diz ao editor a
proposito de poemas”, “A voz do canavial”, “A
pedra do reino”, “A voz do coqueiral”, “A escola

das facas”, “As frutas de Pernambuco”, “As facas

pernambucanas” e “Autocritica”. No decorrer

de nossa analise, ficara evidente a regido que é
configurada nos poemas selecionados.

A epigrafe, proveniente do poeta e
dramaturgo irlandés William Butler Yeats (1865-
1939), que abre A escola das facas ¢é altamente
significativa, pois situa o leitor no espago poético
descrito pelo poeta: “rooted in one dear, perpetual
place” (MELO NETO, 2008, p. 390), que pode
ser traduzida como “enraizados em um querido,
eterno lugar”. Ora, o querido e eterno lugar ¢é
Pernambuco, como fica claro pela leitura dos
poemas que sucedem a epigrafe. Além disso,
o autor dedica o livto “A meus irmios”, numa
nitida referéncia aos seus irmaos pernambucanos
(incluidos aqui o seu irmao de sangue Evaldo
Cabral de Melo e os primos Manuel Bandeira e
Gilberto Freyre), conterraneos seus, que tém em
comum o fato de terem como patria o estado
brasileito de Pernambuco. Nesse sentido, sio

validas as palavras de Joachimsthaler (2009, p. 30-

31) sobre regido e patria:

[..] “regido”, “patria”, torna-se espago
cultural para os nela nascidos ou para os que
a ela se dirigiram, por meio da consciéncia
de sua particularidade, por meio do
desenvolvimento do acimulo cultural casual
num sistema de (auto-)criagdo, num ‘espaco
significativo, num modo de expressio —
tratado e elaborado de forma linguistica,
artistica ¢/ou jutidica — de uma existéncia
situada espacialmente.

A formalizagao e a contengao da linguagem,
marcas caracterizadoras da poética cabralina,
corporificadas num conjunto formal, isto é, num
livro, estao presentes em “O que se diz ao editor a
proposito de poemas”11:

Eis mais um livro (fio que o ultimo)

de um incuravel pernambucano;
se programam ainda publica-lo,

11. Percebe-se a influéncia de Arthur Rimbaud no titulo desse poema de Jodao Cabral. O poeta pernambucano intitula seu
poema “O que se diz ao editor a propésito de poemas”; ja, Rimbaud intitula um de seus poemas “O que se diz ao poeta a

propésito de flores”.
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digam-me, que com pouco o
embalsamo.

E preciso logo embalsama-lo:
enquanto ele me conviva, vivo,
esta sujeito a cortes, enxertos:
terminara amputado do figado,

terminara ganhando outro pancreas;
e se o pulmao nio pode outro estilo
(esta dicgao de tosse e gagueira),
me esgota, vivo em mim, livro-umbigo.

Poema nenhum se autonomiza
no primeiro ditar-se, esboc¢ado,
nem no construi-lo, nem no passat-se
a limpo do datilografa-lo.

Um poema ¢ o que ha de mais instavel:
ele se multiplica e divide,
se pratica as quatro operagoes
enquanto em nos e de nos existe.

Um poema é sempre, como um cancer?
que quimica, cobalto, individuo
parou os pés desse potro solto?

S6 o mumifica-lo, pé-lo em livro.

(MELO NETO, 2008, p. 391)

Esta manifesto por esse poema o desejo do
poeta em nao deixar seus poemas soltos, sem a
presenca de um elemento que os una: o livro. Sem
ele, a criacdo poética perde o seu sentido, visto
o poema ser “instavel”, um “cancer”, um “potro
solto”. No momento em que o poema fizer parte
de um livro ele estara estavel, situado, relacionado
com outros poemas, formando, assim, um
conjunto. Se permanecer solto, “estd sujeito a
cortes, enxertos: / terminard amputado do figado,
/ terminard ganhando outro pancreas; [...].”
(MELO NETO, 2008, p. 391). Percebe-se, assim,
que essa modalidade de “mumificar” o poema,
“po-lo em livro” (MELO NETO, 2008, p. 391)
constitui uma regionalidade, um trago distintivo
do fazer literario de Jodao Cabral de Melo Neto. O
exame do quarto quarteto, na opiniao de Azevedo
(2008, p. 13), revela um Joao Cabral que busca
“a mesma postura ironica [de Rimbaud] quanto

a pretensao da sociedade moderna ou do poeta

de domesticar a poesia.” O poeta pernambucano
busca, desse modo, ainda que ironicamente,
domesticar a poesia, como fica evidente pelos trés
ultimos quartetos.

“A voz do canavial” identifica o local onde
¢ desenvolvido o cultivo da cana-de-agucar.
Introduzida no Brasil no inicio do século XVI, a
cana-de-acucar foi a base da economia do nordeste
brasileiro, na época dos engenhos. No poema em

questdo, o canavial apresenta a sua voz:

Voz sem saliva da cigatra,
do papel seco que se amassa,

de quando se dobra o jornal:
assim canta o canavial,

a0 vento que por suas folhas,
de navalha a navalha, soa,

vento que o dia e a noite toda
o folheia, e nele se esfola. (MELO
NETO, 2008, p. 393)

A voz do canavial nio é nada exuberante,
limpida e acolhedora; ao invés disso, é “sem
saliva”, seca como o “papel seco que se amassa”
e dobravel como “quando se dobra o jornal”
(MELO NETO, 2008, p. 393). Essa voz que
“assim canta” representa o declinio dos engenhos,
fundamental na era colonial brasileira, tendo como
consequéncia a sua substituicdo pelas usinas12.
Outro fator que contribuiu para a decadéncia dos
engenhos foi a mudanga da economia brasileira
para a monocultura do café. Assim, a voz do
engenho ndo ¢ mais viva como costumava ser no
auge do cultivo da cana-de-agtcar. Elemento da
natureza igualmente importante na demarcagao
dessa regionalidade nordestina (e brasileira) é o
vento. Mesmo o vento nio se sustenta perante
a voz do canavial, pois ele, ao soar pelas folhas
do canavial, “de navalha a navalha”, folheando-o,
“nele se esfola.” (MELO NETO, 2008, p. 393).

12. Sobre este dltimo aspecto, Cf. “Moenda de usina”. Sobre este ultimo aspecto, Cf. “Moenda de usina”.
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“A pedra do reino”, pelo exame de seu titulo
e pela dedicatéria (“A Ariano Suassuna”), remete
ao texto literario de Suassuna publicado em 1971,
o Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do
Sangue do Vai-e-Volta. Nesse poema, o eu-lirico
apresenta uma nova descricio do sertao: “Foi
bem saber-se que o Sertao / nio s6 fala a lingua
do ni2o.” (MELO NETO, 2008, p. 394). E mais:
¢ “o espaco mégico e o feérico, / sem o imediato
e o famélico” (MELO NETO, 2008, p. 395),
formando um “fantastico espaco suassuna, / que
ensina que o deserto funda.” (MELO NETO,
2008, p. 395). F.um espaco fantastico, que pertence
ao mundo das fadas (feérico). A referéncia ao
poeta paraibano nao se faz somente no titulo e na
dedicatoria, mas também no excerto “fantastico
espaco suassuna”. Nota-se, assim, uma nova
forma de ver o sertdo nordestino, constituindo
uma regionalidade. Ainda que ‘“Para o Brasil,
ele [o sertao] ¢ o Nordeste” (MELO NETO,
2008, p. 394) e que “Para o litoral, o esqueleto é
o set, o estilo sertanejo” (MELO NETO, 2008,
p. 394), o eu-lirico faz questao de ressaltar que
o individuo que vive no sertao apresenta as suas
idiossincrasias, as suas qualidades13 , como ja
vistas pela referéncia ao universo fantastico de

Ariano Suassuna. Veja-se:

Tu, que conviveste o Sertao
quando no sim esquece o nao,

e sabes seu viver ambiguo,
vestido de sola e de mitos,

a quem sé o V€ retirante,
vazio do que nele ¢é cante,

nos deste a ver que nele o homem
nao ¢ s6 o capaz de sede e fome. (MELO
NETO, 2008, p. 394-395)

O “viver ambiguo” do sertanejo constitui
uma regionalidade, ma medida em que a vida do
sertanejo nao é nada facil, seja pelo clima que
predomina no espago geografico no qual habita,
seja pelas condi¢des economicas. Todavia, o que
o eu-lirico enfatiza é o trago positivo do sertanejo:
este ndo ¢ s6 um “retirante” que nao consegue
sobreviver em seu meio; é um ser que “nao € s6 o
capaz de sede e fome.” (MELO NETO, 2008, p.
395). Ademais, esse “viver ambiguo” esta “vestido
de sola e de mitos”, caracteristica que reforca a
ambiguidade da vida sertaneja: de um lado, a base
solida de seu ser, a sola (do sapato), que nada mais
do que o couro de boi curtido e preparado para
manufaturar o calcado; de outro lado, o mito,
aludindo a uma origem remota, mitica desse
personagem nordestino. O sertanejo também
¢ criador de um género literario popular escrito
frequentemente na forma rimada, originado em
relatos orais e depois impresso em folhetos: a
literatura de cordel. Essa é uma regionalidade
constitutiva da regiao Nordeste do Brasil, trazida
pelos colonizadores portugueses, que instituiram
Salvador como a primeira capital da colonia,
ponto de convergéncia natural de todas as
culturas, permanecendo assim até 1763, quando
foi transferida para o Rio de Janeiro. O poeta
Carlos Drummond de Andrade apresenta uma
defini¢ao para a literatura de cordel, que nos ajuda
a entender essa modalidade de expressao artistica.

Segundo Andrade (apud SLATER, 1984, p. 2),

a poesia de cordel ¢ uma das manifestagdes
mais puras do espitito inventivo, do senso
de humor e da capacidade critica do povo
brasileiro, em suas camadas modestas do
interior. O poeta cordelista exprime com
felicidade aquilo que seus companheiros
de vida e de classe econOmica sentem
realmente. A espontancidade e graca dessas
criagbes fazem com que o leitor urbano,

13. O cu-litico é enfatico nesse ponto, afirmando: “Os esctitores que do Brejo, / ou que da Mata, tém o sestro / de s6 dar a
ve-lo no pouco, no quando em que o vé, sertao-osso.” (MELO NETO, 2008, p. 394). Fica claro por esses versos que esses
escritores s6 apresentam o sertdo e seu habitante, o sertanejo, de uma forma, a negativa, excluindo a possibilidade de mostra-lo

em Seus aspectos positivos
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mais sofisticado, lhes dedique interesse,
despertando ainda a pesquisa e analise de
cruditos universitarios. F esta, pois, uma
poesia de confraternizagao social que alcanca
uma grande area de sensibilidade.

A literatura de cordel, juntamente com
outras formas literarias (poesia, conto, romance),
¢ uma das diversas possibilidades de os seres
humanos conhecerem melhor o mundo que em
vivem 14. O que “A pedra do reino” apresenta
como basilar é o fato de que “ao habitar uma
regido, ¢ possivel identificar-se positivamente
com algumas regionalidades e, a0 mesmo tempo,
entrar em conflito com outras.” (ARENDT, 2012,
p. 96). O eu-lirico se identifica com os tracos
positivos do sertao e do sertanejo, mas entra em
conflito com a perspectiva (do Brasil) de que o
Nordeste é sinonimo de seca, fome e retirantes.
Regionalidades, na observacao de Arendt (2012,
p. 96), “implicam atitudes de resisténcia ou de
participagao, de hostilidade ou de alianga, de
rejeicdo ou de aceitagao, atuando ora como
obsticulos e limites, ora como continuidades e
elos de ligagao.”

Ao contrario de “A voz do canavial”, esta
a “A voz do coqueiral”. Enquanto aquela é seca,
“sem saliva”, “de navalha”, esta é a representagao
do amainamento da agressividade da lamina, da

faca. Veja-se:

O coqueiral tem o seu idioma:
nao o de lamina, é voz redonda:
¢ em curvas sua reza longa,
decerto aprendida das ondas,

cujo sotaque ¢ o da sua fala,
concava, curva, abaulada;
dic¢ao do mar com que convive
na vida alfsia do Recife. (MELO NETO,
2008, p. 402)

A voz do coqueiral esta em intima relagao

com as ondas do mar e com os ventos alisios
do Recife, gragas a sua localizagdo geografica:
os cocos, qualquer que seja a sua origem
espalharam-se através dos tropicos, em particular
ao longo da linha costeira tropical. Pelo fato
de estarem localizados em zonas tropicais, 0s
coqueirais tem essa relagao visceral com o mar
e o vento. Trata-se, nesse caso, de um coqueiral
pernambucano, pois a “dic¢ao do mar com que
convive” esta vinculada a “vida alisia do Recife.”
(MELO NETO, 2008, p. 402). Nesse sentido, a
voz do coqueiral revela as suas regionalidades
constitutivas: (1) o coqueiral tem o seu proprio
“idioma”, a sua voz “redonda”; (2) o coqueiral,
pelo fato de estar em relagdio com as ondas do
mar, aprendeu delas a “sua reza longa”, que é
expressa “‘em curvas’; (3) o aprendizado com
as ondas, cujo sotaque incorporou, encontra-
se na fala do coqueiral, que é “concava, curva,
abaulada”, ou seja, ¢ uma fala em curvas, que vai
20 encontro do movimento das ondas e do vento;
enfim, é uma fala mansa, acolhedora, na qual o
eu-lirico se sente bem em ouvir.

O poema que da titulo ao livro, “A escola
das facas”, mostra que o alisio (vento regular)
se transforma ao entrar em contato com os
coqueirais e os canaviais. Dessa forma, essas
duas plantas ddao uma ligdo para o alisio: elas
funcionam como a “escola das facas”, em ultima

instancia. Veja-se:

O alisio ao chegar no Nordeste
baixa em coqueirais, canaviais;
cursando as folhas laminadas,

se afia em peixeiras, punhais.

Por isso, sobrevoada a Mata,
suas maos, antes fémeas, redondas,
ganham a fome e o dente da faca
com que sobtevoa outras zonas.

O coqueiro e a cana lhe ensinam,

14. A tematica da literatura de cordel também se faz presente em “Descoberta da literatura”.
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sem pedra-mo, mas faca a faca,
como voar o Agreste e 0 Sertdo:
mao cortante e desembainhada. (MELO
NETO, 2008, p. 403)

Note-se que a licao dada pelo coqueiral e o
canavial revela, desse modo, as regionalidades do
alisio: antes de chegar ao Nordeste, ele apresenta
uma esséncia “fémea” e “redonda”; ao chegar
20 Nordeste, essa mesma esséncia se modifica,
pois, ao cursar “as folhas laminadas” ele se “afia
em peixeiras, punhais”, ganha “a forme e o dente
da faca”, e “sem pedra-mo, mas faca a faca” voa
“o Agreste e o Sertio” com “maio cortante e
desembainhada.” (MELO NETO, 2008, p. 403).
O vento, antes manso e sereno, agora ¢ uma mao
cortante. Ele é mais incisivo que a propria faca.
Na esteira dessa questdao, Bertussi (2009, p. 82)
afirma que “o universo vivido se transforma em
ameaga, tanto que nao ¢ mais a faca, mas a mao
que precisa ser ‘cortante e desembainhada.”

Destoando dessa paisagem cortante, esta
o cenario erdtico descrito em “As frutas de

Pernambuco’™:

Pernambuco, tio masculino,
que agrediu tudo, de menino,
¢ capaz das frutas mais fémeas
e da femeeza mais sedenta.
Sio ninfomanfacas, quase,
no dissolver-se, no entregar-se,
sem nada guardar-se, de puta.
Mesmo nas acidas, o agucat,

¢ tdo carnal, grosso, de corpo,
de corpo para o corpo, o coito,

que mais na cama que Na mesa
seria comodo queré-las. (MELO
NETO, 2008, p. 406)

Ainda que a masculinidade de um
Pernambuco “que agrediu tudo, de menino”
esteja presente, esse estado brasileiro também
“é capaz das frutas mais fémeas / e da femeeza
mais sedenta”. Ora, as “frutas” a que o eu-

litico se refere sao as mulheres pernambucanas,
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poeticamente representadas no poema em
questdo. Os tracos que constituem essa mulher
revelam as regionalidades que a constituem:
(1) a feminilidade ¢ marca distintiva da mulher
pernambucana, dada a sua “feemeza mais
sedenta”; (2) o erotismo é explicito, pois elas
sao “ninfomanfacas, quase, / no dissolver-se, no
entregar-se, / sem nada guardar-se, de puta.”; (3)
mesmo a acidez, caracteristica de algumas, nao
¢ empecilho para que a sua dogura transparega:
“Mesmo nas 4cidas, o acucar, / é tio carnal,
grosso, de corpo”; (4) o eu-lirico, observando o
corpo dessas “frutas” pernambucanas, deixa claro
o local onde “seria mais comodo queré-las™: “de
COLpo para o corpo, o coito, / que mais na cama
que na mesa”. Essa ultima regionalidade poderia
implicar que todas as mulheres pernambucanas
sao faceis, dada a predisposi¢ao do eu-lirico em
queré-las na cama. Porém, o verbo “seria” é
uma marca do futuro do pretérito, que expressa
hipétese e incerteza. Além de mostrar o trago
erético, o perfil dessas “frutas” evidencia a
natureza feminil basica de tais personagens.

“As facas pernambucanas” é mais um
exemplo de como a faca é uma constante na
realidade pernambucana e nordestina. Como
consequéncia dessa imagem, podemos elencar
algumas regionalidades: (1) o eu-lirico apresenta
a imagem que “o Brasil, qualquer Brasil” tem
“quando fala do Nordeste”: “fala da peixeira,
chave / de sua sede e de sua febre.” (MELO
NETO, 2008, p. 410). Além de ser faca para cortar
o peixe, a peixeira ¢ uma faca muito comprida e

afiada, que serve de arma. Veja-se:

No Agtreste e Sertao, a faca
nao ¢é a peixeira: 1a,

se ignora até a carne peixe,
doce e sensual de cortar.

Nao d4 peixes que a peixeira

docemente corte em postas:
cavalas, perna-de-mocga,
carapebas, serras, ciobas.
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La no Agreste e no Sertdo
¢ outra a faca que se usa:
¢ menos que de cortat,
¢ uma faca que perfura. (MELO
NETO, 2008, p. 410-411)

(2) o eu-lirico também deixa claro que o
Nordeste nao ¢é feito somente de praias, ou,
ainda, que o seu litoral ¢ da peixeira (na acepgao
de cortar peixe). Pelo contrario, “também ¢ o
Sertdo, o Agreste / sem tios, sem peixes, pesca.”
(MELO NETO, 2008, p. 410). Ao contrario da
Zona da Mata, que é a zona mais urbanizada,
industrializada e economicamente desenvolvida
da regido Nordeste, as sub-regides do Sertao e
do Agreste sdo as areas mais sujeitas a extensos
periodos de seca, com maior énfase no Sertio;
(3) € nesse espaco, pois, que a peixeira, enquanto
arma, se estabelecera como elemento central para
a sobrevivéncia de alguns de seus habitantes.

Observem-se 0s seguintes versos:

Esse punhal do Pajeq,
faca-de-ponta sé ponta,
nada possui de peixeira:

ela ¢ esguia e laconica.

Se a peixeira corta e conta,
o punhal do Pajed, reto,
quase mais bala que faca,
fala em objeto direto. (MELO NETO,
2008, p. 411

(4) a utilizagao da faca no Sertao é muito
diferente daquela feita no cais, no litoral: “O
couro, a carne-de-sol, / nio falam lingua de
cais” (MELO NETO, 2008, p. 411). A peixeira
precisa se adaptar a realidade do sertanejo, ainda
mais para a utilizagdo do método de conservar
alimentos de origem animal, a carne-de-sol. O

trabalho com o couro também demanda uma

utilizacdo mais incisiva da faca, diferentemente
dos cortes que sao feitos nos peixes: “a sola em
couro ¢ capaz” de “cegar qualquer peixeira”
(MELO NETO, 2008, p. 411).

“Autocritica” ¢ um exemplo de poema que
estabelece contraponto entre a regiao nordestina
(Brasil) e a regiao da Andaluzia (Espanha). Veja-

S¢:

S6 duas coisas conseguiram
(des)feri-lo até a poesia:
o Pernambuco de onde veio
e o aonde foi, 2 Andaluzia.
Um o vacinou do falar rico
e deu-lhe a outra, fémea e viva,
desafio demente: em verso
dar a ver Sertao e Sevilha. (MELO
NETO, 2008, p. 430)

Duas regides, com suas respectivas
regionalidades, tornaram possivel ao eu-lirico
escrever poesia: “o Pernambuco de onde veio / e
o aonde foi, a Andaluzia.” O convivio do eu-litico
nessas duas regides manifesta as regionalidades
que o compdem, as quais estdo atreladas ao seu
fazer poético: “Um [Pernambuco] o vacinou do
falar rico / e deu-lhe a outra [Andaluzia], fémea
e viva, / desafio demente: em verso / dar a ver
Sertao e Sevilha.” Seja no estado brasileiro de
Pernambuco ou na regiao da Andaluzia, com a
cidade de Sevilha em foco, o poeta Joao Cabral
estabelece vinculos, os quais ajudam a ver a
constitui¢ao de uma identidade regional. Esta, de
acordo com Giménez (1999, apud BERUMEN,
2005, p. 53), “cuja existéncia nunca pode ser
assumida a priori — é dada quando pelo menos
uma parte significativa dos habitantes de uma
regido conseguiu incorporar a seu proprio
sistema cultural os simbolos, valores e aspira¢oes

profundas de sua regidao.”. 15

15. No original: “cuya existencia nunca puede presumirse a priori —, se da cuando por lo menos una parte significativa de los
habitantes de una region ha logrado incorporar a su proprio sistema cultural los simbolos, valores y aspiraciones profundas

de su region.”
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“Autoctitica” é o poema que encerra A
escola das facas, obra que apresenta um veio
memorialistico do poeta Joao Cabral, fato que
pode causar estranhamento ao leitor habituado
com a sua poesia depurada, formal, geométrica. O
poema em questao, na opiniao de Bertussi (2009,
p. 84) também causa efeito de estranhamento
ao leitor: “A nenhum leitor ocorre ser possivel
acreditar na veracidade dessa terceira pessoa,
expressa pelo emissor do poema: é um Jodo
Cabral poetizado, sujeito repetitivo, quem leva
na bagagem essas fortes experiéncias das duas
regioes.” Essa é uma regionalidade fundamental
presente em A escola das facas, pois oferece
ao leitor a possibilidade de estabelecer “um
feixe de relacGes” com outras tantas relacoes,
“tanto de proximidade quanto de distancia.”
(POZENATO, 2003, p. 157). Tomando esse
derradeiro poema como um ponto da rede de
relagoes, muitas outras relagdes poderiao ser
estabelecidas. Afinal, como o préprio Joao Cabral
defende que seus poemas devem estar dentro de
um livro, formando um conjunto, torna-se viavel
o estabelecimento das diversas relagoes, que
podem ser feitas sem obstaculos.

Pela investigacdo realizada, podemos
concluir que a poesia de Joao Cabral, representada
aqui por A escola das facas, nao ¢ regionalista,
visto que nao ¢ fruto de um programa limitador,
apolégico ou mitificador, caracteristicas que
servem para estruturar um discurso regionalista.
Como toda e qualquer obra de arte literaria
de excelente nivel estético, A escola das facas
constitui um caso do que Barcia (2004, p. 43)
chama de literatura regional: “A literatura regional
¢ o nome verdadeiro da literatura, porque toda
obra ¢é regional, nasce em um tempo, em um
lugar, em uma regidao.” O critério que justifica
o nao-regionalismo do poeta é a forma como a
regiao é representada nos poemas, forma essa que

permite o estudo das regionalidades presentes
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nos poemas de A escola das facas. Regionalidades
sao, assim, elementos essenciais que compoem
um determinado cenario regional, no nosso caso,

a regiao nordeste do Brasil.sentidos.
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