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Este artigo visa analisar as rela¢cdes dos elementos visuais com a personagem Macabéa, na obra A
hora da estrela, de Clarice Lispector, publicada em 1977. Além disso, pretende-se mostrar que a obra

em estudo ¢é permeada de elementos visuais: a propaganda, o jornal, os anuncios, o retrato, a pintura,

o quadro, o espelho e a fotografia. A metodologia utilizada esta pautada na literatura comparada na
perspectiva de Tania Franco Carvalhal (1998), que estuda as possibilidades de intera¢do das literaturas

entre si, corrigindo-se e ajustando-se umas as outras. Espera-se, com isso, promover um dialogo entre

o ensino de literatura e outras artes e dissolver as barreiras criadas pelo curriculo escolar entre as duas

disciplinas.
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Abstract

This work analyses the visual elements related to the character Macabéa, from Clarice Lispectot’s masterpiece
novel named A hora da estrela, published in 1977. It is also highlighted how these elements are presented

in the book, such as: propagandas, newspaper announces, paintings, photography and mirrors. In terms
of methodology, it was based on Carvalhal’s comparative literature theoretical work (1998). This author

researches the interaction possibilities’ literature. This way, it is a dialogue promotion among the teaching
of literature and other arts production in order to overcome some limits imposed by the school curticulum

disciplines.
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Introdugao
Desde a Antiguidade Classica, estuda-se a
teoria dos simbolos verbais e nio verbais. E, foi a
partir da expressao ut pictura poesis, contida na Ars
Poéticade Horicio, que as artes plasticas e a poesia/
literatura se tornaram cada vez mais teorizadas. Na
relagao entre poesia e pintura, o texto literario pode
sugerir imagens, figuras e formas. Ora, nao apenas
com a pintura, o texto literario também pode se
relacionar com muitas outras formas de arte.
Virios estudos se dedicaram a aproximagao
do texto literario com a pintura. Mario Praz, em
Literatura e Artes Visuais (1982), por meio da
literatura comparada, explana as semelhancas

estruturais entre as diversas artes. Na mesma
esteira, a pesquisadora Solange Ribeiro de
Oliveira, na obra: Literatura e artes plasticas: o
KUNSTLESRROMAN na ficgdo contemporinea
(1993), discute a presenca das artes plasticas na
estruturac¢ao do texto literario e escreve um capitulo
inteiro sobre a producgdao de Clarice Lispector.

A hora da estrela, livro de Clarice Lispector
publicado em 1977, retrata a vida da personagem
Macabéa. A obra ¢ narrada por Rodrigo S.M., que
descreve a nordestina, de 19 anos, como sendo
uma moga raquitica, feia, virgem, solitaria, 6rfa.
Os pais morreram quando ela estava com dois
anos de idade no sertio de Alagoas. Foi criada
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por uma tia tirana e beata, que a maltratava e
com quem mudou-se para Macei6. Depois,
“ignora-se por qué”’, mudou-se para o Rio
de Janeiro onde trabalhava como datilégrafa.

Morta a tia, passa a dividir uma vaga de quarto
com mais quatro balconistas das L.ojas Americanas
(as Marias). O cortico onde morava ficava na
rua do Acre, “entre as prostitutas que serviam a
marinheiros, depositos de carvao e de cimento em
po, nao longe do cais do porto” (LISPECTOR,
1998, p.45). Macabéa dormia mal, com fome e nariz
entupido, vestida com uma suja camisola de brim.

Ligava de madrugada um radio emprestado
no qual ouvia a Radio Relégio, que dava
ininterruptamente a hora certa, curiosidades
culturais e “nenhuma musica”. Com um curso
rapido de datilografia, emprega-se num pequeno
escritorio, mas o chefe a avisa brutalmente que
sera despedida em breve, pois, semianalfabeta
que é, erra demais, além de sujar invariavelmente
o papel. Comia sempre e mal no botequim
da esquina. As vezes, colecionava antncios e
fotos de artistas, recortados de jornais velhos,
que colava num album. Uma vez por més ia ao
cinema. Seu sonho era ser uma artista de cinema.

No decorrer da narrativa, a sonhadora
nordestina que vive nessa cidade grande arranja
um namorado também nordestino, o metalurgico
Olimpico de Jesus que, por sua vez, a troca
por Gloria, uma “loira oxigenada” e colega de
trabalho da protagonista. Aconselhada pela
propria Gloria, Macabéa procura uma cartomante,
Madame Carlota, antiga prostituta e cafetina,
que faz revelagdes animadoras sobre o futuro. A
cartomante profetiza que a nordestina encontraria
“um estrangeiro alourado de olhos azuis ou verdes
ou castanhos ou pretos” (LISPECTOR, 1998,
p.77), muito rico e com quem se casaria. Macabéa
sal da casa da cartomante aturdida e espantada.
Sente-se enlouquecida pela esperanga de um
futuro colorido e préspero. Mas, ao atravessar a
rua, um automovel Mercedes-Benz a atropela.

2 - A literatura e outras artes

O campo que discute a relacdo entre literatura
e artes visuais é bastante abrangente. Ao longo
dos tempos, pensadores, poetas e estudiosos
contribuiram para estreitar as relagoes e expandir
os estudos sobre o texto e a imagem. Um livro
importante para os estudos dessa relagio ¢ o de
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Mario Praz, Literatura e artes visuais, de 1982. O
autor aponta que “desde os tempos remotos tem
havido mutua compreensio e correspondéncia
entre a pintura e a poesia” (PRAZ, 1982, p. 2).
Ele explica como se da essa correspondéncia:
Em textos que tais fundou-se a pratica de
pintores ¢ poctas durante séculos; aqueles
tam buscar, para suas composicoes,
inspiragdo nos temas literarios, e estes
tentavam por diante dos olhos dos leitores
imagens que somente as artes visuais, ter-
se-ia pensado, poderiam adequadamente

oferecer  (PRAZ, 1982, p. 3.

Gongalves, em sua obra Laokoon Revisitado
(1994), ponderou acerca da poesia nao ser
apenas texto e sobre a pintura nio se reduzir
a representa¢ao de imagens. Essa perspectiva
tedrica tem um longo percurso e tragar o seu
roteiro ¢ acompanhar a prépria historia da
poesia, da pintura e das reflexdes sobre as duas
artes. Reconhecemos, em vista disso, que a
busca da correspondéncia entre a linguagem
literaria e a pictérica tem uma larga tradigao.

De acordo com Mello (2004, p. 9), “essas
influéncias reciprocas da literatura e da pintura, em
uma tradicao humanista, inscrevem-se no recurso
retérico classico de ekphrasis.”” Em determinados
textos literarios as palavras sao responsaveis pela
criagao de imagens pictoricas, ou seja, O texto
promove um dialogo entre as artes, remete a Signos
nao verbais e usa procedimentos semelhantes aos
pictoricos para construir o texto literario. Trata-
se da passagem da Iliada de Homero, na qual
ocorre a descricdo do escudo de Aquiles, uma
ilustragao clara de ekphrasis. O poeta nos leva a
perceber detalhes do objeto em concomitancia
com o desenvolvimento das acles a partir da
combinagdo da poeticidade plastica com a
linguagem poética, o que configura a continuidade
da homologia estética entre o verbal e o visual.

Essa minuciosa descricio representa esse
milenar didlogo entre as artes. Como defende
Praz (1982), basta olhar para a antiga tradi¢ao
que remonta a descricio do escudo de Aquiles
feita por Homero para nos convencermos
“facilmente de que poesia e pintura tém marchado
constantemente de maos dadas, numa emulacio de
metas e meios de expressao” (PRAZ, 1982, p. 3).

Grandes pensadores e poetas contribuiram
para o estabelecimento das relagdes entre artes
plasticas e literatura. Aristoteles, por exemplo,
em sua Arte Poética, mostra a poesia como
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concernente a comédia, a tragédia, a pintura,
a escultura, 2 musica e a danca. Dessa forma,
ele apresenta o poeta como um imitador, assim
como o pintor ou qualquer outro artista que
utiliza a imaginacdo para expressar sua arte.

Ao comparar a arte do poeta e do pintor,
Aristoteles anuncia que as artes plasticas imitam
pela forma e pela cor, ja na poesia “a imitagao
¢ produzida por meio do ritmo, da linguagem e
da harmonia” (ARISTOTELES, 2005, p. 23).
O filésofo chama a atencdo para as afinidades
existentes entre as duas artes, embora chame
igualmente a atengdo para as
referentes aos meios de imitacio empregados.

A Simoénides de Cos, poeta que viveu entre
os séculos VI e V a. C,, Plutarco atribuiu o dito

diferencas

aforismatico “no sentido de ser a pintura poesia
muda e a poesia ¢ uma pintura falante” (PRAZ,
1982, p. 3). Afirmagao esta confirmada nos
versos de Horacio em sua obra Arte poética:
Ut pictura poesis, que se traduz em “como a
pintura é a poesia” (HORACIO, 2005, p. 65).
Esse paralelo originou ao longo dos séculos
uma longa histéria de justaposi¢des, debates e
comparagoes entre a literatura e as artes visuais.

Ao longo da segunda metade do século XVIII,
e, apesar da aparente continuidade, as relagoes
entre literatura e artes visuais nao foram vistas com
bons olhos. Houve momentos em que elas foram
postas em causa ¢ contestadas por escritores,
pintores e tedricos. Lessing, por exemplo,
apresenta uma hierarquia das artes, evidenciando
a superioridade da poesia sobre a pintura. Ja no
seu subtitulo “Sobre as fronteiras da pintura e da
poesia”, o autor propoe claramente a existéncia
de limites entre as duas artes. Mais do que em
qualquer outra parte desse ensaio, a tese principal
de O Laocoonte pode ser lida no capitulo XVI.
Vejamos tal posicionamento na seguinte passagem:

Se ¢ verdade que a pintura utiliza nas suas
imitacbes um meio ou signos totalmente
diferentes dos da poesia; aquela, a saber,
figuras e cores no espaco, ja esta sons
articulados no tempo; se indubitavelmente
os signos devem ter uma relacdo
conveniente com o significado: entdo
signos ordenados um ao lado do outro
também s6 podem expressar objetos que
existam um ao lado do outro, ou cujas
partes existam uma ao lado da outra, mas
sighos que se seguem um a0 outro so
podem expressar objetos que se seguem
um ao outro ou cujas gartes se seguem
b

uma a outra (LESSING, 1998, p. 193).

O autor mostra nitidamente as fronteiras das
artes, fronteiras estas impostas pelas proprias
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limitacdes dos seus meios materiais. F importante
observar que as suas ideias marcaram presenga
constante nos estudos das artes comparadas.

O estudo de Lessing tem motivado muitas
reflexbes sobtre a relacdo entre artes vetrbais e
artes visuais. Um exemplo pioneiro é o estudo
“Laokoon revisitado: relagdes homologicas
entre texto e imagem” (1994), do brasileiro
Aguinaldo José Gongalves. Ao mesmo tempo
em que Lessing aponta as fronteiras entre poesia
e pintura, é possivel aprender muito sobre o
tema no Laokoon de Gongalves. Dessa maneira,
podemos afirmar que a teoria do Laocoonte, de
Lessing, “tocou todos os pontos vulneraveis da
literatura e das artes plasticas e, neste sentido
estabeleceu paradigma” (GONCALVES, 1989,
p. 182). Essas consideragdes do autor, sobre as
relagoes homoldgicas das artes, ¢ uma das mais
consideraveis reflexdes acerca das semelhancas
e diferencas entre a poesia e a pintura.

Nesse sentido, Mario Praz declara que essa

irmandade ja criou rafzes em nosso intelecto:

[-..] aideia de artes irmas estd tao enraizada
na mente humana desde a Antiguidade
remota que deve nela haver algo mais
profundo que a mera especulacio,
algo que apaixona e que se recusa a ser
levianamente negligenciado. Poder-se-
ia mesmo dizer que, com sondar essa
misteriosa relacdo, os homens julgam
poder chegar mais perto de todo fenomeno
da inspiracio artistica (PRAZ, 1982, p. 1).

Com o avango das pesquisas nesse ambito,

o totulo “Estudos Interartes” tornou-se cada
vez mais Impreciso e, assim, insatisfatorio,
tanto em relacio aos textos tratados quanto
as formas e géneros textuais. Por isso,
estudiosos desenvolveram os conceitos Estudos
Intermidiaticos ou  Estudos  Intermidias
(CLUVER, 2006, p. 18, grifos do autor).
Segundo Cluver (2008, p. 224), devemos
entender a intermidialidade como “fendémeno
abrangente que inclui todas as relagoes e todos os
topicos e assuntos tradicionalmente investigados
pelos Estudos Interartes”. Entendemos, desse
modo, que a substitui¢ao dos termos liga-se a uma
pratica que ja vinha sendo realizada no interior dos
estudos interartes, como bem nos coloca o autor:
O leque dos Estudos Interartes parte dos

estudos de fontes, passa por questoes

de periodicidade, problemas de 1género

e transformagdes tematicas, até alcancar
todas as formas possiveis de imitacdo
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que ocorrem através de fronteiras
entre midias (em formas e técnicas
estruturais, tendéncias estilisticas, e
outras mais). (CLUVER, 2000, p.16).

3-0Oselementosvisuaisem Ahoradaestrela

Desde o inicio do romance A hora da estrela,
o escritor-narrador Rodrigo S. M. descreve
sua dificuldade para apresentar, com clareza,
sua personagem ao leitor. Ele declara: “O que
me proponho a contar parece facil, [..] mas a
sua elaboragdo é muito dificil. Pois tenho que
tornar nitido o que estd quase apagado e que
mal vejo” (LISPECTOR, 1998, p. 14). Nesse
sentido, Sérgio Antonio Silva concorda que
o narrador tenta desenhar a personagem. O
critico afirma que “a vida de Macabéa vai sendo
desenhada aos poucos” (SILVA, 2005, p. 55).

Nessa tentativa de elucidar a personagem,
o narrador se utiliza de termos metaféricos
da visualidade, o que fica explicito quando
relata que “para desenhar a moga” tem que se
domar. O mesmo declara que para escrever
sobre a personagem deseja “o figurativo
assim como um pintor que SO pintasse
cores abstratas” (LISPECTOR, 1998, p. 18).

Destacando esse aspecto figurativo na obra,
Carlos Mendes de Sousa defende: “o narrador
Rodrigo S.M. afirma, no inicio, tratar-se de
um livro no qual se da a ver uma expressio do
figurativo por causa dos fatos” (SOUSA, 2013, p.
98-99). O autor ainda cita Olga de Sa, lembrando
que esta reporta-se a escrita de Clarice Lispector
como “uma espécie de talento visual e plastico”,
que “aspira a ser uma fotografia, uma pintura,
vibragao de som que se ouve com as maos”
(idem, p. 67-69). Pode-se observar no romance
que a for¢a do figurativo verbal se torna visual.
Porém, de acordo com o autor, nao é intencional,
por parte de Clarice, fazer uma literatura visual.

Uma marcante referéncia a pintura ocorre na
relagdo entre A hora da estrela e um dos quadros
de Clarice, chamado Explosiao. O titulo deste
parece se remeter a palavra “explosiao” que aparece
vinte vezes na obra A hora da estrela (1998).
Conceituando esse vocabulo, Sousa argumenta que
a “explosio é o choque e é o destino, o pequeno
destino da imigrante nordestina. Muitas vezes
aparece como alegria, sempre como algo novo”
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(2013, p. 176). Ainda segundo o critico, importa
assinalar como as explosoes surgem associadas
a tentativa de desenhar o retrato da nordestina.
Contribuindo para essa perspectiva, Ricardo
Iannacerealizaumaampla discussao sobrearelagao
entre a literatura, pintura e fotografia de Clarice
Lispector. Dentro desse estudo, o autor também
faz uma analise do referido quadro Explosio. De
acordo com a descricio de lannace, suas cores
vibrantes representam forga, pulsar e energia:
For¢a e pulsar vigorosos sinonimizam

€ssa representagﬁo €m COf€s, cavernosa na

forma como nela se definem os excessivos

tra(;os cm amarelo ¢ em VCde—CSCurO,

tal qual clardo que se segue a estrondos

de bombas. uas grandes manchas

em vermelho berrante, semelhante a

sangue empogado, conferem ener%ia
a0 desenho (IANNACE, 2009, p.68)

Além da pintura, das cores, o espelho
também ¢ outra referéncia a visualidade que
marca a nordestina. Segundo Carlos Mendes de
Sousa, ha em toda a obra de Clarice uma visio
de centralidade admiravel ligada a visualidade.
“As personagens olham-se a si mesmas - e
vemos como os espelhos ocupam um destaque
obsessivo nos seus textos” (SOUSA, 2013, p. 77).

E com esse seu pendor a visualidade, o narrador
apresenta Macabéa diante do espelho. Mas, ao
olhar-se, ela ndo vé suaimagem e sim a do narrador
Rodrigo S.M.: “Vejo a nordestina se olhando
ao espelho - no espelho aparece o meu rosto
cansado e barbudo” (LISPECTOR, 1998, p.22).

Para Guidin (2001, p. 48), “a mascara
clariceana, o escritor-narrador Rodrigo S.M.
¢ protagonista de outra historia, a histéria da
construcao do texto de A hora da estrela”. Para
a estudiosa, citando Benedito Nunes, o romance
¢ um jogo de encaixes narrativos, no qual
Clarice Lispector se faz igualmente personagem.
Ou seja, Clarice é Rodrigo S.M. e Macabéa.
Ocorre afl “um esvaziamento da identidade
um recurso muito proximo da morte” (idem).

Ja na perspectiva de Gotlib (2003), essa
literatura pode ser considerada como um
corajoso processo de desconstrugio, pela via
da linguagem; a produgao clariceana também
estaria se inserindo, assim, na fértil linhagem de
literatura metalinguistica do século XX. A teorica
ve A hora da estrela como um jogo da alteridade:
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O jogo da alteridade [..] faz-se pelo
desdobramento ja tipico dessa autora: O
individuo que, ao reconhecer-se como
tal, aparece ja desdobravel num eu e num
outro, cada um desdobrando-se, por si em
mais dois, e assim sucessivamente. Dessa
forma, Clarice assina seu nome de autora
sobre os treze titulos que dd ao romance.
E cria um outro, Rodrigo, que ird escrever
o romance, criando por sua vez uma outra,
a Macabéa, que tem nome de origem judia
e que ¢ nordestina pobre-como, alids, a
propria Clarice. A experiéncia individual
- a mulher em busca de seu outro criando
esse outro em que se espelha - faz-se em
varios niveis: autora que vira narrador
que vira personagem de si mesma,
personagem que também ¢ o narrador
e ¢ a autora (GOTLIB, 2003, p. 54-55).

No artigo Armadilha para o Real: uma leitura de
A Hora da Estrela, de Clarice Lispector, publicado
nofinaldadécadade 1970,aprofessorauniversitaria
Betha Waldman afirma que “o romance pode ser
lido como ponto de chegada da obra de Clarice
por dissecar para o leitor e para si mesmo 0s
mecanismos de criagao artistica” (1979, p. 63).

Essarelagaoleitor,autor, narradore personagem
¢ destacada por Waldman quando esta estudiosa
abordaumapassagemdaobra,naqualapersonagem
Macabéa vai se contemplar num espelho:

[mas] é a imagem do autor/narrador que
se reflete no espelho quando Macabéa
se olha. Simulacro, o sentimento de sua
irrealidade ¢ dado pela auséncia de um
reflexo que coincida com o objeto refletido.
Tal como ficgdao, o espelho desdobra a
realidade, multiplica-a através da imagem,
porém da imagem agenciada por um
autor. E por isso que o mesmo reflexo

ue constitui e consolida a identidade de

odrigo S. M, subtrai a substancialidade da
Macabéa, reduzindo-a a sombra. Vigiada
por um olho, ela ignora o seu observador,
nao lhe reenvia o seu olhar, e, a0 viver
fora de um olhar reflexivo, se delineia
enquanto ser ilusério, ficticio. (idem, p.66).

Uma das imagens que melhor figurara o intento
de Clarice Lispector ¢ aquela em que se projeta
a intersec¢ao de Macabéa com Rodrigo SM. Ao
observar a nordestina, Rodrigo vé o seu proprio
rosto sobrepor-se a imagem da moga refletida no
espelho: “A interseccdo, varias vezes apontada,
patece suspender as oposicdes masculino/
feminino, que sao deslocadas para a intensidade
da experiéncia da escrita” (SOUSA, 2004, p. 179).

Ainda para discutit a respeito do espelho
clariceano, Olga de S4 usa a teoria de Pierce:

[..] O que mais nos interessa sublinhar,
no texto clariceano, nio é o espelho
como metafora da escritura, como objeto
mimético que reproduz as imagens
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nele refletidas. O que se sublinha ¢,
no espelho, a sucessio de espacos
desdobrados que ele cria, exatamente
quando se consegue o efeito especial de
que ele ndo reproduza nenhuma imagem.
O espelho ¢, assim, profundidade vazia,
transparéncia pura, sucessio de espagos
que se multiplicam em direcdo ao vazio,
a0 neutro, a0 inexpressivo; ao siléncio da
escritura. B a isso que aspira a escritura
clariciana. Existe, portanto, a grande
metafora do espelho. O aspecto banal
que todos lhe reconhecem ¢ o de objeto
mimético, isto ¢, o de reproduzir imagens
e figuras. Clarice, porém, esta interessada
no espelho, quando nada reproduz.
(.) Ele aqui aparece, EOiS’ a0 mesmo
nivel de em O pafs dos espelhos de
Lewis Carrol, pafs de reflexos, que Alice
atravessa ¢ atravessa ¢ atravessa. Interessa
a Clarice, no caso, a funcio metonimica,
nao a funcido metaférica de mimetismo;
a funcao indicadora do espelho, como
semaforo de uma contiguidade, que se
desdobra em sucessées (1979, p. 2606).

De acordo com Olga de Sa, o espelho para
Clarice Lispector, ndo pretende refletir imagem
alguma, pois ele notabiliza, antes de tudo, o vazio,
a inexisténcia visual da personagem nordestina,
conforme notamos na revelagio de Rodrigo
S.M.: “Olhou-se maquinalmente ao espelho
que encimava a pia imunda e rachada, cheia de
cabelos, o que tanto combinava com sua vida.
Pareceu-lhe que o espelho bago e escurecido
nao refletia imagem alguma” (LISPECTOR,
1998, p.25). Nesse trecho, percebe-se claramente
que a imagem degradante do banheiro e
da pia é comparada a vida de Macabéa.

Podemos observar pela riqueza de
detalhes da personagem, da histéria, o espelho
e o sentido que oferece as cores, que sua
escrita esbog¢a uma linguagem extremamente
figurativa. Por isso, considera-se o narrador-
personagem Rodrigo S.M., como um artista
tentando construir sua protagonista, sua pintura
Macabéa, diante do olhar atento de cada leitor.
E dentro da prépria escrita que os movimentos
de busca pelas palavras/cores deixam indicios;
¢ nas expressoes da pintura e da escultura que
a nordestina se consolida como personae.

Também ¢ interessante notar que, O
espelho embagado e escuro niao permitia que
Macabéa se enxergasse. Desde “quando era
pequena sua tia para castiga-la com medo
dissera-lhe que homem-vampiro nao tinha
reflexo no espelho”, mas, “logo depois passou
a ilusdo e enxergou a cara toda deformada pelo
espelho ordinario” (LISPECTOR, 1998, p. 26).
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O espelho ¢ ordinario e deforma sua fei¢ao
a tal ponto que a propria Macabéa, em uma fusao
de sujeito e objeto, exclamar que sua face ja
possui ferrugem, aquela que surge nos espelhos e
deteriora sua existéncia. Nas palavras de Olga de Sa:

Na escritura de Clarice Lispector, o
espelho, ¢ {cone, metafora metonimizada
do ato de escrever, enquanto escritura
da prépria vida. “O que é um espelho?
E o unico material inventado que ¢
natural”. O espelho é a profundidade
vazia. Caminhar dentro de seu espaco
transparente sem deixar nele o vestigio
da proépria imagem é colher é colher o
mistério do seu ser, do espelho em si.
Para isso é preciso surpreendé-lo num
quarto vazio. [..] Pintar um espelho,
sem atravessa-lo com a propria imagem,
¢ tarefa muito delicada (1979, p. 260).

Tentando desenhar a nordestina, Rodrigo
S.M. explica: “Agora em tragos desenharei a vida
pregressa da moga até o momento do espelho
do banheiro”. Logo em seguida, Macabéa “no
espelho distraidamente examinou de perto as
manchas no rosto” (LISPECTOR, 1998, p.28;
27). Uma vez mais reconhecemos que o espelho
funciona como um dos objetos catalisadores da
visualidade na obra. Através dele a nordestina
buscava sua identidade, sua existéncia: “Arrumou,
[...] um pouco de café soluvel [...] tomou tudo se
lambendo e diante do espelho para nada perder
de si mesma” (LISPECTOR, 1998, p.41 - 42).

Assim, Macabéa consegue “ver-se no espelho”
e percebe que “nao foi tao assustador”. A partir de
entdo, ela arrisca usar um batom vermelho, pois
sua amiga Gloria usava batom, era vaidosa e muito
bonita. Além disso, é diante do espelho e pelo uso
da maquiagem que a nordestina parece reavivar seu
sonho de serartista de cinema. E “depois de pintada
ficou olhando no espelho a figura que por sua vez
a olhava espantada” (LISPECTOR, 1998, p.42;62).

Vale assinalar, que o espelho aparece onze vezes
na narrativa. Em torno de todas essas referéncias,
surge a busca pela visualizagdo do rosto Macabéa.
As vezes, no entanto, ela nio se reflete no espelho
e, quando se reflete, emerge sob outra imagem,
a do narrador. Outras vezes, o espelho é escuro,
embagado, por isso também ela nao consegue
ver sua imagem. E por fim, quando ela consegue
ver seu rosto, assusta-se, “pois em vez de batom
parecia que grosso sangue lhe tivesse brotado dos
labios por um soco em plena boca, com quebra-
rasga-carne” (LISPECTOR, 1998,
p.62). Nesse ponto, percebe-se que Rodrigo S.M.

dentes e
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fornece pistas do destino tragico de Macabéa.
Diante do espelho, a personagem busca por
sua identidade em seu rosto, mas o que reluz
sao os simbolos da fatalidade. O tempo todo
Macabéa parece confrontar-se com sua triste sina.

Outro estudo que ressalta a importancia do
espelho no romance A hora da estrela encontra-
se no livro de Washington Aradjo, Macabéa vai
ao cinema, no qual o autor discute a relacdo
da obra com o filme homonimo, de Suzana
Amaral. O critico ressalta ainda que, no texto
clariceano, a representagao do espelho é como
um simbolo que junta dois niveis de realidade:

Aquelarealidade que arazio pode assimilar
sem conflito e outra que ultrapassa a
compreensio racional e que poderfamos
designar como “mais que real”, quando a
imagem refletida no espelho nao é a da
norgestina que se olha, mas do narrador
que a cria. Ou quando a nordestina vai
ao banheiro, olha-se no espelho e, por
momentos, parece ndo se refletir ali

imagem alguma (ARAUJO, 2008, p. 86).

Talvez por isso, conforme o autot, “o espelho
possa ser considerado a imagem das imagens”,
um artefato que surge “quando se anseia dar
expressao ao desejo humano de reunir uma
visio material, espiritual ou mistica” (ARAUJO,
2008, p. 86). Uma vez mais, nota-se que
justifica-se a raziao que a imagem de Macabéa,
no espelho, ndo era nitida, ndo era completa.

Além do desenho e da imagem refletida no
espelho, outro elemento visual marcante na obra
¢ o retrato. Destacam-se no romance pelo menos
quatro referéncias ao retrato. Procurando visualizar
a nordestina, o narrador Rodrigo S. M. declara
que precisa “tirar varios retratos dessa alagoana”.
Logo adiante ele relembra: “Outro retrato: nunca
recebera presentes”. Mas, “em compensagao
se conectava com o retrato de Greta Garbo
quando moga” (LISPECTOR, 1998, p. 39 - 64).

Apesar de ndo ter boa aparéncia, Macabéa
era fascinada pelo retrato. Um dia havia pedido a
Olimpico, seu namorado, “um retratinho tamanho
3x4 onde ele saiu rindo para mostrar o canino de
ouro” (LISPECTOR, 1998, p.61). Mas o fascinio
dessa alagoana pela linguagem fotografica nao
parece enlevar seu espirito ou amenizar seus
fardos aos olhos do narrador. Para Rodrigo S.
M., é a habilidade do desenho, demonstrada por
Olimpico, que torna o mogo menos desafortunado
em relacdo a Macabéa: “Ele também se salvava
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mais do que Macabéa porque tinha grande talento
para desenhar perfeitas caricaturas ridiculas dos
retratos de poderosos nos jornais” (idem, p.58).
Valedestacarque,naobra,afotografiarepresenta
uma espécie de sublimagao, na qual as palavras
se diluem; um encontro de tantas vozes que se
erguem em siléncio, e contam histérias para além
do verbal e do sonoro, como garante o narrador:
“Juro que este livro ¢ feito sem palavras. E uma
fotografia muda” (LISPECTOR, 1998, p.16-17).
Conforme ja apontamos anteriormente, a
escultura também pode ser entendida enquanto
transfiguracio da linguagem narrativa na obra
clariceana. Através dessa expressio estética o
narrador explora as relagdes das personagens com
a arte e com o espaco (como veremos a seguir). B
também através da escultura que se revela o corpo
de cada personae e se expdem seus processos de
construcao: “Mas nao sabia que era um artista: nas
horas de folga esculpia figuras de santo e eram tdo
bonitas que ele nao as vendia. Todos os detalhes
ele punha e, sem faltar ao respeito, esculpia tudo
do Menino Jesus” (LISPECTOR, 1998, p. 62).
E ¢é nessa perspectiva, que conhecemos a
personagem por meio dos elementos visuais
utilizados na escrita do narrador. Assim, vimos
que, para escrever sobre Macabéa, Rodrigo
S. M. se vale do desenho, da pintura, da
imagem no espelho, do retrato e da fotografia.

Consideragdes finais

Macabéa gosta de ir ao cinema, das estrelas
do cinema, da Radio Relégio, das propagandas,
dos antncios. E nesse contexto que percebemos
que a obra em estudo, explorando os recursos
visuais, faz uso de simbolos imagéticos na
construcio da narrativa. Percebe-se, claramente,
a pintura, a fotografia, o retrato, as referéncias
a espelhos, os anuncios como componentes
importantes do processo de escrita na obra.

Este estudo se propde a mostrar a presenca
das artes visuais na escrita de Clarice Lispector.
Além disso, focaliza como a relacdao da literatura
com as artes plasticas foi percebida por
muitos criticos em diversas obras da autora.
Apresentamos uma reflexdo sobre A hora da
estrela (1977) e o apelo aos simbolos visuais
na narrativa. Além disso, verificamos de que
forma os usos dessa visualidade colaboram
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para “pintura” e o “desenho” da personagem
Macabéa. O nosso objetivo ¢ compreender as
varias interpretacOes e significacbes que esses
elementos visuais atribuem a personagem.

Vale notar que Clarice Lispector, por
meio do narrador Rodrigo S.M., se utiliza das
referéncias visuais para “dar vida” a nordestina.
Esta, sempre aparece na obra condicionada
a esses simbolos visuais. Alids, vemos que
durante toda a obra o narrador-personagem
usa termos da linguagem tipica do escultor,
do escritor, do fotégrafo e do pintor para
“desenhar” a personagem Macabéa. Além disso,
a personagem ¢ fascinada pela visualidade que
a cidade grande lhe oferece: a propaganda,
os jornais, as vitrines, os anuncios e o radio.

Vemos ainda como as referéncias a fotografia,
a pintura, ao retrato e as imagens publicitarias,
elencadas na obra, estao relacionadas com
a  personagem  Macabéa.Tomando  esse
apontamento como ponto de referéncia, nos
reportamos as relagoes visuais em A hora da estrela.

A motivagio para o desenvolvimento desta
investigacao se da uma por acreditarmos, por
meio de um trabalho interdisciplinar, que
uma arte enriquece a outra. Ao associarmos a
literatura a outras artes, notamos que ambas
proporcionam inumeras interpretagoes, criando
conceitos a partit do que ¢ visualizado no
texto literario. Desse modo, entendemos que o
letramento literario é um viés para a compreensao
da relacdo entre literatura e artes visuais.

Assim, notamos que algumas disciplinas
(como, por exemplo, artes) sao balizadas pelo
género escolhido e podem ser alicercadas na
relacdo entre a leitura e as artes visuais. Assim,
foi possivel perceber que esse dialogo pode
possibilitar a promogao do letramento literario.
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