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Resumo

Este artigo pretende analisar o papel do medo em trés romances da escritora austriaca Elfriede Jelinek.
Para isso, se concentrara em sua fun¢do nos romances Die Klavierspielerin (A professora de piano), Die
Ausgesperrten (‘Os Excluidos’) e Die Liebhaberinnen (‘As amantes’), refletindo sobre (1) a auséncia inicial de
medo, (2) a conexao entre corpo e razao, (3) as estratégias da voz narrativa e, por fim, (4) as rupturas no
comportamento da voz narrativa.
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Die Liebbaberinnen (‘As amantes’); Medo.

FEAR, IN SPITE OF SECURITY

Abstract

This article aims to analyze the role of fear in three novels published by Austrian writer Elfriede Jelinek.
For this purpose, it will concentrate on its function in the novels Die Klavierspielerin (The Piano Teacher),
Die Ausgesperrten (Wonderful, Wonderful Times) e Die Liebhaberinnen (Women as Lovers), reflecting
about (1) the initial absence of fear, (2) the connection between body and mind, (3) the strategies of the
narrative voice and, eventually, (4) the ruptures in the behavior of the narrative voice.

Keywords: Elfriede Jelinek; Die Klavierspielerin (The Piano Teacher); Die Ausgesperrten (Wonderful, Wonderful
Times); Die Liebhaberinnen (Women as Lovers); Fear.

Introducao

A reflexdo sobre a fungao de emocgdes na literatura certamente niao representa um fenémeno
novo. Especialmente, no contexto da teoria da tragédia, mas também da comédia, as emogdes tiveram
um papel proeminente, nio somente no tocante a representacio de personagens, mas também no
que concerne aos efeitos a serem obtidos no leitor/espectador. Para Aristételes, a acio representada
numa tragédia tem de despertar piedade e temor no espectador para que sua ida ao teatro resulte em
catarse (ARISTOTELES, 2004, p. 43). O espectador passa por um exercicio de apreensao de realidade
(estética) muito intenso; nisso as emogdes o conduzem, ao término da representagao, a um novo estado,
em que a realidade se apresenta em forma de uma nova visao. Ele deixa o teatro, ou a experiéncia
estética, enriquecido com um alargamento de seus conhecimentos sobre o mundo e o homem.

A recepgao posterior dos pensamentos de Aristoteles se caracteriza pela importancia que se da a
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cada uma dessas emogoes. Assim, Corneille prioriza o
medo, para que o espectador aprenda a dominar suas
paixdes (MACHADO, 2006, p. 34), enquanto Lessing
da preferéncia a compaixdo para induzir o puiblico a
uma maior empatia com a dor alheia (MACHADO,
2000, p. 39). A emocao ensina, de forma profunda e
inesperada, a ver a expetiéncia humana de outro modo.

Também Jelinek - este serd o argumento
- desperta medo e compaixdao em seus leitores,
contudo, ndo para obter sua catarse e, com isso,
a purgacao dos dejetos emotivos, mas antes a fim
de criar uma estética da desconfianga que induza
esse leitor a refletir sobre a alteridade demasiado
dolorida da experiéncia humana. Com foco no
medo, o artigo se concentrara em sua fun¢ao nos
romances Die Klavierspielerin (A professora de piano),
Die Ausgesperrten (‘Os Excluidos’) e Die Liebbaberinnen
(‘As amantes’), refletindo sobre (1) a auséncia inicial
de medo, (2) a conexao entre corpo e razao, (3) as
estratégias da voz narrativa e, por fim, (4) as rupturas
no comportamento da voz narrativa.

As

bastante desconfortaveis

imagens intensas, parcialmente,
suscitam antes de
mais nada o desprezo, em forma de riso e
escarnio, no leitor. Esse desprezo decorre do
comportamento agressivo que as personagens
revelam, pois, ininterruptamente, estas buscam
encenar sua superioridade social, moral,
intelectual, desprezando todos aqueles que nao
lhes parecem estar a sua altura. Um egoismo
animal e desapiedado esta as soltas: a caca
por maridos em Die Liebhaberinnen, a jactancia
com conhecimentos em Die Ausgesperrten ou as
inumeras tentativas de encenar a superioridade
social em Die Klavierspielerin. Certamente esse
comportamento nao suscita a simpatia de um
leitor que abomina o egoismo extremista, e este,
de acordo com a légica social, disciplina e pune
com escarnio uma encenagao que desrespeita
os limites do espago alheio. Aqui, o leitor

poderia muito bem juntar-se a voz narrativa para

ISSN 2179-0027

confortavelmente engrossar o coro do desprezo.
A bybris inscrita na encenagao de superioridade
exageradamente grotesca é punida com desprezo
diante da incapacidade de realmente ser superior.
Os elementos comicos, de fato, perpassam
as narrativas. Contudo, a0 mais tardar ao final dos
romances, quando a familia Witkowski, em Dze
Ausgesperrten é aniquilada e as vidas de paula e de
Erika, em Die Liebhaberinnen, estio, no minimo,
mutiladas, surge a sensagao de que algo nao esta
bem. O riso fica na garganta e se transforma em
n6. Ao mais tardar, naquele momento, o leitor
tem de se questionar se o escarnio, que supunha
justo e com o qual se deleitava na certeza de sua
superioridade social, moral e intelectual, ¢, de fato,
adequado diante da insuficiéncia humana que se
desvela. Nesse momento, muito provavelmente,
sua certeza se fragmenta, dando lugar a uma
davida que o inquieta ainda mais. Com essa duvida,
inicia-se uma leitura retroativa, atenta as marcas
de obliquidade e suscetivel para o potencial de
significancia, presentes ndo somente no genero
lirico (LARAN]JEIRA, 2003, p. 83; RIFFATERRE,
1978, p. 17). Nesse novo horizonte de leitura, o
leitor pode vislumbrar no lugar da superioridade,
o medo, no lugar do escarnio, a compaixao, e no
lugar da certeza acerca de sua posi¢io no mundo,
a desconfiancga de que existe algo que lhe escapa.
A leitura centrada na comicidade propicia
a afirmagdo do locus de superioridade, uma
vez que o riso surge sabendo-se em seguranga.
Uma abordagem arraigada no tragico tem de
necessariamente concentrar-se no potencial de
empatia, envolvendo o leitor de forma mais intensa.
Nesse exercicio, reside o grande potencial de

reflexdo, pois insere o outro no espago em questao.

A auséncia do medo

Da percepcao do risco surge o medo.

Quando o sujeito se apercebe de que algo ameaga

sua integridade fisica ou animica, ele reage com
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temor, que varia no grau de sua intensidade
dependendo da experiéncia de mundo que o
individuo acometido possui. Podendo integrar
os acontecimentos em sua narracao pessoal sem
grandes rupturas ou fragmentacoes, desvanecem os
receios que toldam o principio vital. O desconforto
se impoe com a impossibilidade de explicar e,
com isso, dominar o entorno ou a realidade. Para
evitar essa sensagao inquietante, o sujeito aprende
a disciplinar a realidade, de modo que esta nao o
confronte com informacdes desestabilizadoras.
Contudo, o individuo nao escapa da experiéncia do
medo perante as diversas modalidades de alteridade
inerentes 2 existéncia humana.

As personagens criadas por Jelinek sdo
figuras extremamente autoconfiantes, seres
convictos de que dominam a realidade que as
envolve e de que podem se dar ao luxo do desprezo
a partir de sua posi¢ao superior. Em A Pianista, a
Senhora Kohut despreza todos aqueles que nao
possuem uma filha pianista, excepcionalmente
genial e obediente como a sua. Erika desdenha
seus alunos que, em seus olhos, jamais alcangarao
sua maestria. Klemmer, por fim, esta embevecido
da superioridade de sua juventude, por isso se
cré no direito de humilhar a professora. Esse
mesmo comportamento pode-se constatar em
todas as outras personagens de Die Ausgesperrten
e Die Liebhaberinnen, com variacdes sociais, mas
com uma convicgao similar acerca de sua posi¢ao
segura e definitivamente superior aos outros seres.

Nessa interpretagao de mundo, aparentemente
nao ha lugar para o medo. Pelo contrario, o que se
desveladiantedosolhosdoleitor parece representar
muito mais uma contenda de wvalor social. O
dialogo com a realidade se resume a convencer,
ndo, a impor aos outros uma superioridade
incontestavel. Nessa batalha da representagao
de superioridade, o medo obviamente tem de
ser suprimido a todo custo, porquanto seu

reconhecimento implicaria a presencga de algo que
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questiona a posi¢ao acremente defendida perante
a sociedade e, sobretudo, diante do foro intetior.
Nessa logica do valor, o que vale é o capital, em
suas mais diversas formata¢des, a fim de utilizar
esse material simbolico para a encenagdo social.
Contudo e a despeito dessa convicgao
aparentemente inabalavel, ha momentos nos quais
a mascara tao orgulhosamente trajada resvala,
permitindo que o leitor entreveja a vulnerabilidade
assiduamente  encoberta.

tao Repentina e

esporadicamente, o medo se entranha na
realidade das personagens, destruindo as certezas
representadas com tanta convicgao. A duvida se
impde em sua natureza desconstrutora.

O leitor, no outro lado desse universo de
representacdes, também parte do pressuposto
de sua superioridade. Sabendo-se exterior a
realidade ficcional e convicto de sua seguranca
em seu gabinete de leitura, desata a rir das
certezas Vvas que caracterizam as personagens.
Seu riso inicialmente é um riso despreocupado,
que, em parte, se transforma em desprezo diante
da mesquinhez e arrogancia na base de toda
interagao oriunda das personagens. Contudo, em
analogia ao desenvolvimento das figuras, também
o leitor em alguns raros momentos se permite um
olhar no além da prépria mascara para vislumbrar
uma realidade imbuida de alteridade, atrelada
a experiéncia da dor. Quando se da conta do
potencial tragico imanente ao descomedimento
irrefreavel, reconhece a experiéncia humana
imbricada nas palavras instauradoras de imagens.
Ao final, diante da destruicio da existéncia
representada no universo ficcional, ele refaz sua
leitura, distanciando-se da certeza de superioridade
para refletir sobre a cegueira que impeliu as
figuras a uma visaio de mundo completamente
erronea, unilateral, tragica. Jelinek parece jogar, na
estrutura composicional dos trés romances, com

essa construcdo do leitor implicito.
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A pergunta que, num primeiro momento,
se concentra em encontrar uma resposta para
a origem do erro encenado no enredo, passa,
em sua aproximagao posterior, para o plano da
complexidade da narrativa humana. No melhor dos
casos, surge um momento de empatia, em que se
reconhece que o erro alheio poderia ser o proprio
erro, que a cegueira que arremessou a existéncia a
destruicao pode muito bem representar a condi¢do
existencial que caracteriza suas proprias agdes. No
momento da reflexdo, a presenca do medo paira
nas duas esferas, inquietando o leitor, sobretudo,
diante da incerteza sobre a propriedade das agoes
tidas por adequadas. Da certeza vai-se a davida, e
da davida ao receio de ndo enxergar a alteridade

que circunda o espago da vida.
O corpo e a razao

A cegueira que caracteriza as personagens
comega pelo elemento mais vital e berco de toda
reflexdao: o corpo. “Jelinek escreve com o objetivo
de explicar o real do corpo, sua presenca excessiva”
(WRIGHT, 1993, p. 86). Em seu afa de racionalizar e
dominar, os protagonistas jelinekiescos impdem sua
superioridade as custas do corpo, disciplinando-o
de modo a obedecer, sempre que surge o desejo de
utiliza-lo como instrumento de encenacao. Nisso,
transparece uma surdez absoluta para as necessidades
que o corpo quer fazer valer, ignorando metodica
e sistematicamente todo impulso que possa evadir-
se dos mecanismos de controle. Convictos da
primazia da razido, todo movimento partindo do
corpo ¢ interpretado a partir da lente da razao. Com
isso, muitos sinais que indicam caminhos a serem
seguidos pelo individuo sdo suprimidos do processo
subjetivo de leitura, for¢ando as tessituras corporais
a se submeterem aos caprichos da razao.

Imbricadanasurdez, encontra-seainabilidade
de acessar e encenar o corpo em consonancia com

os projetos de identidade. Com efeito, estes nao
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chegam a concretizar-se porque 0s mecanismos
racionais apresentam uma rede de controle de tal
forma articulada, que o sujeito da identidade nem
sequer logra imaginar uma narrativa que inclua as
dimensoes corporais em sua totalidade autonoma.
Isso nao significa que as personagens jelinekiescas
nao se utilizam de seu corpo como instancia
vital, liberta dos grilhdes da razdo. Contudo,
toda observancia dos personagens para com as
necessidades do corpo se da de modo grotesco,
exagerado, desesperado, como se nao houvesse
possibilidades de integrar o desejo no espago
social em que transita. O que se concretiza com
frequéncia é um projeto de identidade que ignora
os desejos intimos para submeter-se a uma mascara
social que viabiliza a narragao de superioridade.
Por conseguinte, na maioria dos casos, as
personagens sublimam os impulsos vitais por
meio de dedicagao intelectual (Die Ausgesperrten),
empenho artistico e profissional (A Pianista)
ou proje¢des para o futuro (Die Liebhaberinnen),
forcando o corpo a rebelar-se. Os raros momentos
em que algum personagem permite a0 corpo tomar
a frente, os movimentos grotescos indicam a culpa
que acompanha toda escapadela dos dominios
da razao. Os lugares reconditos, a precipitacao e,
sobretudo, a sordidez que acompanha toda agio
que prioriza as necessidades do corpo apontam
para a incapacidade de imaginar a mesma a¢ao em
seu espago normal de encenagao. Ou seja, acontece
algo que a personagem niao consegue controlar,
concomitantemente desejado e repudiado. Essa
contradi¢ao lhe exige ainda mais empenho para
recobrar a estabilidade momentaneamente perdida.
O medo surge como inquietagio raramente
consciente de que algo se impde no além da
estruturagao de realidade. Tendo em vista que o
corpo raramente logra obter o status de instancia
autobnoma, com direitos tao licitos quanto aqueles
impostos pela razao, sua rebeldia tem de emergir

do inconsciente em forma de alteridade. Embora
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os  personagens tentem  desesperadamente
estruturar tudo que os envolve a fim de nao serem
confrontados com o desconhecido, o proéprio
corpo se impoe com tamanha instancia, que o
individuo ¢ impelido a fazer o que normalmente
desejaria suprimir. Inscrita no si, existe uma
realidade que vai além do processamento de dados
e da assimilagdo racional dos mesmos pelo sujeito.
Essa realidade corporal o intimida e o confronta
com um desconhecido do qual definitivamente nao
tem como escapafr, O que, por seu turno, implica
a espera inquietante pela proxima irrupgdo que
desestabiliza a encenacdo racionalizada. Assim,
quando a pianista Erika Kohut se aproxima do seu
corpo, essa aproximacao lhe foge do controle:
Era seu proprio corpo, e ainda assim ele lhe é
terrivelmente estranho. Ela nio tinha pensado
nisso antes, que agora ja nao é mais possivel
controlar a linha de corte, como se faz quando
se esta cortando um pedago de tecido para
fazer um vestido, e se pode cortar com uma
rodinha ao longo de linhas de trés tipos: as
pontilhadas, as picotadas ou as picotadas-e-
pontilhadas, sempre mantendo o controle ¢ a
visdo do todo. Primeiro, ELLA precisa estancar
a hemorragia, e isso a amedronta. A parte
inferior do corpo e¢ o medo sio seus dois
aliados, que sempre surgem juntos unidos por
amizade. Se um desses dois amigos entra sem
bater em sua cabega, cla pode ter certeza: o
outro nio esta longe. A mie pode controlar
se, durante a noite, ELLA deixa as maos sobre
o cobertor ou ndo, mas para poder controlar o
medo primeiro teve [tetia] que abrir o cranio

dela com uma talhadeira e extrair o medo
pessoalmente (JELINEK, 2011, p. 102).

A exploragao do corpo parece nao ter a fungao
de conhecé-lo melhor, para consequentemente
integra-lo na narragdo identitaria, mas impingir-
lhe dor a fim de reprimir suas manifestagoes vitais
indesejadas. Duas entidades se encontram, e nesse
embate a instancia aparentemente mais forte
tenta manter o controle sobre aquilo que ameaca
desestruturar a realidade subjetivamente narrada. O
corte na carne tem o intuito de indicar que a razao
rege absolutamente sobre os dominios do sujeito.
Contudo, a incapacidade de conter o sangue e o

proprio fato de nem sequer imaginar que o corpo
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possa nao seguir submissamente os caprichos
ditados pelo sujeito, apontam para a realidade em
choque, em processo de fragmentacdo, impondo
uma visao de mundo que ndo existia anteriormente.

A parte inferior do corpo, metonimicamente
indicando a sexualidade, e sua inseparabilidade do
medo revelam a existéncia de um mecanismo de
controle que inibe a visualiza¢ao desse territorio
identitario imprescindivel. Ele permanece como o
outro, em sua concretizagao exterior, nao integrada
ao mundo pessoal. A mae certamente figura como
estado totalitario em forma de ditador arbitrario e
intransigente, impedindo que a filha Erika sequer
toque seu corpo de algum modo que nio esteja
em consonancia com suas ambi¢des de regente
absoluto. Essa falta de oportunidades para a
socializacdo e domesticacgio do desconhecido
justamente impelem a professora de piano a
deparar com algo que, no fundo, a atemoriza,
porquanto ameaga sua concepgao de realidade,
mas também toda sua narracio de identidade
encenada no espago social que exclui a presenca
do corpo. O medo, portanto, resulta do confronto
com o impensavel e inexequivel, nisso reside um
conflito existencial capaz de destruir os discursos

que constroem Os personagens.
Esse conflito também atormenta as outras

personagens do universo jelinekiesco. Isso se revela
nas constantes cenas em que o corpo e a sexualidade
sao abordados de modo conspicuamente sérdido.
O sexo da Senhora Kohut, mae da professora, entra
em cena indesejadamente, revelando sua natureza
decrépita e putrescente. Em Die Ausgesperrten, Anna
nao hesita em copular com seu colega de aula no
banheiro fétido da escola, embora este lhe inspire
aversao e asco. Sophie, a colega rica de Anna,
imaculada, angelical e aparentemente perfeita,
nao deseja aproximar-se de Hans, porém o insta
a masturbar-se diante de seus olhos, maculando

com seu esperma a superficie higienizada de
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sua poltrona. Por fim, brigitte e paula, em Die
Liebhaberinnen, vivenciam sua sexualidade como
experiéncia de repulsa e dor. Para nenhuma dessas
personagens, O corpo representa uma fonte
legitima de prazer, antes um ser estranho cujos
desmandos tém de ser suportados quando nio
suprimidos pelo policiamento da razao.

A razdo, a deusa desse universo macerado,
esta Ininterruptamente engajada em idear novas
narrativas que permitam integrar os excessos de
alteridade, sem causar fragmentagoes demasiado
visfveis para desconcertar o individuo. Contudo, o
império do corpo tao diligentemente combatido
solapa cada vez mais as bases da defesa racional com
seus mecanismos aplicados em construir harmonia
e sentido. Se a orientagdao teleoldgica individual
esta fundamentada na crenga de que a razio pode
factualmente combater qualquer elementoindesejado
no espago subjetivo do individuo, a intui¢ao de que
ela pode niao vencer as investidas do corpo, gera, no
minimo, um desconcerto que tem de ser assimilado
de alguma forma pela narragao pessoal.

Esse

se transforma em inquietagdo, pois ameaga O

desconcerto, porém, rapidamente

individuo a perder o controle sobre as narragdes
As

contradi¢oes que surgem nessa luta interior pelo

utilizadas para sua encenagio social
poder causam assombro nas diferentes instancias
de interagdo social, uma vez que originam rupturas
significativas de coeréncia e coesao, produzindo
representacbes pouco convincentes. As narrativas
postas em circulagdo, embora embasadas numa
busca constante pelo dominio total, refletem
a caréncia de harmonia entre as exigéncias
minuciosamente planejadas por parte da razao e as
imposi¢oes cada vez mais gritantes do corpo. Ao
ndo atentar as necessidades deste, a razao perde a
chance de domesticar esses impulsos e integra-los
gradualmente em seu esquema de interpretagao
de realidade. O que resulta desse desencontro é

uma encena¢ao que destoa ininterruptamente das
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expectativas, ocasionando recusa, por parte dos
interlocutores, de aceitar a representagao desejada.

O medo se materializa em dois instantes
diferentes: num primeiro movimento, ele se
torna concreto quando o individuo se apercebe
de que as interpretagdes da razdo sao anuladas
pelos impulsos do corpo, indicando-lhe que sua
construgao teleoloégica e seus dispositivos de
coeréncia nao sio suficientemente sélidos para
resistir as investidas oriundas de outras instancias.
Num segundo momento, o medo se encarna
no encontro social. As indmeras contradicGes
causadas pela desarmonia entre corpo e razao
causam  estranhamento nos interlocutores,
impelindo-os a questionar a realidade que o outro
tenta encenar. Embora negado e presente somente
de modo inconsciente, esse medo se revela nas
formas grotescas e exageradas das interagdes. A
necessidade premente de convencer o outro de
seu ponto de vista indica a importancia existencial
atribuida a sua propria interpretagao de realidade.
Logo, o investimento de energia animica acaba
sendo muito maior, uma vez que um fracasso
pode implicar a ruina pessoal.

Na esfera da recepgao, a funcao do medo
reside em questionar o império da razdo, mas
também indicar as discrepancias e insuficiéncias do
corpo. Para dar conta da alteridade que se apossa do
sujeito por meio do medo, ele precisa refletir. Nesse
exercicio de reflexao, reside o potencial de avango
nos conhecimentos sobre o si ¢ sobre o mundo.
Ao questionar as certezas, ele tem de reorganizar
sua interpretagao de realidade, distanciando-se de
posicdes totalizantes e absolutistas que reduzem
a complexidade inerente a experiéncia subjetiva
e aos processos de interagao social. Diante da
experiéncia estética, o leitor pode vadear pelas
coordenadas do medo, se lograr a criagdo de um
horizonte de empatia e divisar insuficiéncias que
caracterizam a concretizacdo da existéncia humana

em sua propria narragao existencial e identitaria.
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A partir dessa imersdo, franqueia-se o potencial
tragico da cegueira que acomete Os personagens,
impelindo-o 2o questionamento das narrativas

demasiado seguras de sua concepgao.
Narrador e suas estratégias

Imbricada nesse processo de produgio de
medo e desencadeamento de reflexao, encontra-se a
voz narrativa. Como as personagens em todas suas
interacOes, também a voz narrativa apresenta uma
certeza quase que absoluta sobre seu ponto de vista,
inibindo por meio da imposicao de suas convicgoes,
por vezes, intimidantemente intransigentes, uma
visao de realidade que defira daquela proposta por
sua instancia. Essa certeza lhe permite, em muitas
partes, indicar um desprezo que se iguala ao das
personagens numa esfera diegética inferior. Sua
onisciéncia e a condescendéncia com a qual cede o
foco as personagens frequentemente servem para
ilustrar e destacar o comportamento socialmente
desprezivel das personagens, revelando a vocagao
destas para verdadeiros perdedores.

O narrador, em sua situacao divina e
inatingfvel, permanece inexoravel e desapiedado
diante da fraqueza humana. Observador de uma
acuidade impar, relata com sobriedade o indizivel,
realidade

que o leitor se propde obstinadamente a ignorar.

patenteando ininterruptamente uma
Desedificando paulatinamente todas as ficgoes
de bondade e altruismo, ele mostra a auséncia
de amor e a onipresenca da inveja, do 6dio e de
outras emogdes congéneres nas interagdes sociais,
nas relagoes afetivas, nas construcoes teleologicas,
enfim, no proprio principio da percepgio.

Aliada ao desprezo geral, a voz narrativa
exagera e distorce, concentrando-se em minucias,
nao a fim de indicar a importancia teleolégica
atribuida pelas personagens aos elementos narrados,
mas para desmascarar um comportamento que a

partir de sua visio nao merece respeito. Por meio
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do discurso indireto livre, a voz narrativa cede a

palavra a personagem, com o fito de suscitar a

impressao de imparcialidade:
Brigitte treme diante de toda ameixeira, pelo
amor de deus, essa af ndo vai querer me tirar
isso que quase ja4 me pertence, a saber essa
arvore, esta, esta e estal eu te mato se vocé
me tirar minhas futuras arvores frutiferas, que
quase ja sao minhas, se vocé me tirar minha
futura vida, que se chama Heinz, se vocé me
tirar minha futura casa, que se chama Brigitte-

e-Heinz, se vocé me tirar isso tudo entdo eu te
mato, pode acreditar! (JELINEK, 2004, p. 66).

A primeira frase, em discurso direto, porta
somente a voz do narrador. Nas frases subsequentes
em discurso indireto livte, a voz ¢ hibrida
(LAFOUNTAIN, 2010, p. 45), comportando
elementos do narrador e da personagem brigitte.
Nesse momento, a voz narrativa concede a figura
a chance de se caracterizar por ela mesma, sem
que uma instancia diegética superior se imiscua no
processo de representagdao. Essa imparcialidade
conectada a um interesse por objetividade, contudo,
¢ questionavel. A voz narrativa factualmente se
encontra num degrau supetior, ndo somente em
questdes de esferas diegéticas, mas também no
que concerne ao poder. Munida desse poder, essa
voz narrativa pode representar ou deixar de fazé-
lo de acordo com suas convicgdes proprias, sua
interpretacio de realidade, seu emaranhado de
sentido. A banalidade das informac¢des emitidas
por brigitte e, sobretudo, o afinco desesperado que
imprime as mesmas acabam sendo grotescos, o
que caractetiza o comportamento da protagonista
que revela por meio de suas falas os valores
que guiam sua identidade, mas também a voz
narrativa que opta por mostrar o lado menos
lisonjeiro das personagens. O narrador, por seu
turno, indica, por meio de seu comportamento
narrativo, ter certo prazer em representar a baixeza,
sordidez e fraqueza das figuras. Contudo, sua
encenagao procura ininterruptamente destacat sua

imparcialidade, arrolando fatos que corroborem
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sua intengao de captar a realidade. Neumann (2000

. - , 0

p. 151) a denomina um camaledo que se mantém

numa ironia distante, sendo, por vezes, cinica. A

realidade narrada, porém, também, nada mais

representa que sua interpretagao subjetiva, imbuida,

por conseguinte, das fraquezas e insuficiéncias

do narrador. Em Die Ausgesperrten, a mescla de
discursos corrobora esse movimento:

se contra todas as expectativas os gémeos

sao convidados para uma festa bacana, eles

imediatamente dizem ndo, a gente ndo se

mistura com esse tipo de gente, pois sdo

diversdes bobas, sem-sentido. Mas eles sé

o dizem porque nio sabem dancar e nio

suportam ndo poder fazer algo melhor que os

outros. Uma renuncia, muitas vezes, é dificil

para a juventude, para a idade adulta menos,

porque ja treinou o renunciar no tempo que
passou (JELINEK, 2004, p. 20).

A voz narrativa mostra seu desprezo pelo
desejo dos irmaos em querer constantemente
superar a todos os outros, num afa doentio.
Influenciado pelo narrador, o leitor pode
deixar se levar por esse dispositivo emotivo e
experimentar sensa¢des similares. Contudo,
a situacdo na qual os irmiaos se encontram
¢ um contexto de enorme stress social, pois
implica uma possivel exclusio. Para dar conta
desse conflito que vislumbram, em parte,
inconscientemente, utilizam-se do ataque como
forma de defesa, ou seja, a autorrepresentagao no
marco da superioridade. Diante desse panorama,
a constatagdo empatica por parte do narrador
sobre a juventude em geral, incluindo portanto
Witkowski

interessada. Isto ¢é, a despeito da situacao

0s irmaos soa insuficientemente
delicada e merecedora de solidariedade, a voz
narrativa nao hesita em expor ininterruptamente
0s aspectos mais ignominiosos do ser humano.
Em seu carater de ser onisciente, por
conseguinte superior e capaz do indispensavel
momento de reflexdo sobre a pusilanimidade que

acompanha a experiéncia humana, o narrador nao

cria esse distanciamento, 2 fim de encenar, 20 menos,
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alguns lagos de empatia. A voz narrativa ataca, expoe
de modo exagerado e grotesco a fraqueza, se regozija
com a debilidade alheia. Nisso ela se mostra parcial.
Embora as personagens, em sua esfera diegética, nao
possam se dar conta desse comportamento narrativo,
o leitor, sim, tem de aperceber-se que essa voz que lhe
desvela o enredo ¢é parcial, cuja credibilidade ética é,
no minimo, questionavel.

O medo surge diante desse comportamento
alheio. A despeito da percepgao da fraqueza por
parte do outro, seu processo de representagao
nao esta arraigado numa ética solidaria, reflexiva
e empenhada em prestar auxilio ao mais fraco.
Pelo contririo, utiliza-se dessa insuficiéncia,
com o fito de enfatizar — possivelmente com o
leitor — sua prépria superioridade, ja que ela, a
voz narrativa, nio emerge do enredo como um
ser invejoso, repleto de 6dio e desprovido de
amor. Hssa politica de representagio do outro
intimida, causa receio, amedronta, especialmente
perante o fato de que o sujeito representado nio
tem a oportunidade de mostrar outros aspectos
do si, estando, por conseguinte, a mercé da boa
vontade da voz narrativa no que concerne as
imagens veiculadas sobre ele.

Nesse processo de representacdo, a voz
narrativa, como instancia diegética, ndo pode ser
confundida com a voz da autora, isto é, o cinismo
do narrador nao representa automaticamente
a posicio de Jelinek, ja que a voz narrativa
definitivamente nio é confiavel. A func¢io dessa voz,
na orquestra¢ao composicional adotada pela autora,
talvez resida em mostrar quao facilmente o leitor
poder ser enleado por discursos, sem distanciar-
se da voz totalitaria que aprendeu a se articular,
mas nao a usar sua voz incluindo o outro. A voz
narrativa detém o poder de falar sobre os outros,
de articular verdades, de interpretar o mundo! Esse
poder de fala sobre o mundo pode transformar-
se num sistema totalitirio em que outras verdades

aparentemente inexistem. Cabe ao leitor refletir
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sobre a fala dos detentores de poder. Nisso, ele
pode distanciar-se, questionando se a verdade se
limita aquilo que se apresenta, ou simplesmente
curvar-se diante daquela interpretagao.

Entre aparente imparcialidade, prazer
na representacio da fraqueza alheia e maldade
gritante, a voz narrativa nao hesita em verbalizar
os desejos mais intimos, incluindo aqueles que
socialmente sao menos representaveis. Assim, os
detalhes minuciosos aventados pela voz narrativa
sobre os interesses eroticos da professora de piano
caracterizam a personagem Erika num aspecto
central de sua existéncia, mas também indicam os
interesses que o narrador persegue. E questionavel
se seu interesse primordial reside na representagao
da hipocrisia social, atentando a discrepancia
existente entre o maquinario da encenagao social
e os desejos articulados no espago privado, ou,
se, por outro lado, essa voz narrativa nao assume
o papel dessa sociedade hipderita, julgando sem
piedade o comportamento alheio, em sua posi¢ao
privilegiada de instancia onisciente. Essa presenca
contraditéria figura em diversas passagens, em que
Erika é o foco da atencio:

Erika esta planejando entregar-se a0 homem
em pequenas garfadas. Ele nido pode se
exceder e deve sempre estar sentindo uma
fome aguda por ela. E assim que ela imagina
as coisas enquanto estd sozinha com sua mae.
Ela se poupa e se desgasta s6 a contragosto,
depois de ter refletido muito. E avarenta com
seu dinheiro. Os trocados de seu corpo meio
apodrecido serio contados com avareza a
mesa, diante de Klemmer, para que ele pense
que ela tem pelo menos o dobro daquilo que
esta despendendo. Depois do atrevimento
da transgressio que cometeu por carta, ela
se retraiu totalmente, o que ndo foi facil
de fazer. Estd presa ao cofrinho em forma
de porquinho de seu corpo, a esse tumor
azulado que ela carrega consigo o tempo

todo e que estd inchado a ponto de explodir
(ELINEK, 2011, p. 270).

Sua encenagao social diverge, em diversos
aspectos, da caracterizacdo representada pelo
narrador. Decerto que nao optaria por aventar os

detalhes menos lisonjeiros de sua esfera pessoal.
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Na passagem citada, Erika figura como pessoa que
se detém nas minucias do seu plano de sedugio,
a fim de garantir maior éxito em suas empresas,
muito consciente de seu corpo putrescente.
Novamente, tem de se perguntar se a voz narrativa
esta reproduzindo os pensamentos da personagem,
que plausivelmente pode considerar seu corpo
como algo em deterioragdo e, por conseguinte,
desprezivel, a despeito de servir-lhe de instrumento
de seducdo; ou se o narrador esta reproduzindo
a voz do povo gritando em unissono todo seu
desdém diante de uma mulher, aos seus olhos, ja
nao mais digna dos desejos que alimenta. A escolha
de palavras (por exemplo: “Sparschwein — cofrinho
em forma de porquinho”) ilustra essa mescla de
posicoes epistemoldgicas, pois pode refletir tanto
uma imagem ideada a partir daquilo que a propria
personagem sente como também uma forma de
enfatizar ainda mais a desconsideragao que surge a
partir da visao exterior sobre a aparente sordidez
dessa existéncia. Em ambos os casos, a voz narrativa
incute medo, pois suas diretrizes de comportamento
estio fundamentadas em outros preceitos que o

principio da solidariedade e da empatia.

Fragmentagbes e rupturas na voz

narrativa

Essa posi¢ao de superioridade moral tomada
pela voz narrativa é fragmentada em algumas
poucas passagens em que parece vislumbrar
ela mesma o terror do fracasso humano. Esses
momentos de oscila¢do, em que o feixe seguro do

: v -
desprezo tremelica, transformam a voz narrativa
de tal forma que lhe é possivel entrever nas
personagens um ser em ruinas:

Ela ja chegou num ponto sem volta e nio
tem mais nada a perder. Que ainda haja algo
pela frente, a deixa louca, pois para ela tudo
passou, e uma vontade de matar nasce de suas
entranhas. Nada mais pode seguir, somente o
nada absoluto, no qual ndo ha critérios morais,
que esse estudante certamente ainda tem,

mesmo sendo aparentemente grosso com sua
mulher (JELINEK, 2004, p. 112).

Vol. 8 n. 3 (out/nov/dez 2017) 39

Interfaces



Nessa passagem, o narrador expde as
emocOes de Anna, em Die Ausgesperrten, quando,
estando num bar, um estudante de medicina a
manda para casa, depois de tocar uma pe¢a de
Chopin a qual dedica um empenho especial. Se ha
um projeto de identidade em que essa personagem
deposita todas suas esperangas, esse projeto é sua
carreira de musicista. Essa carreira fundamenta toda
sua interpretagao de realidade. Confrontada com
uma reag¢ao inesperada que desconstréi todo seu
ser, nada mais lhe resta que um aniquilamento total,
porquanto sua rede teleoldgica também sucumbe
as criticas e, sobretudo, ao questionamento de
sua vocacdo. Afeito a um narrador mordaz e
desapiedado, essa visao alternativa desconcerta,
pois rompe a narragao do desprezo.

Passagens  semelhantes  podem  ser
encontradas esporadicamente em outras situagoes:
o desespero de Rainer e o subsequente massacre da
familia, a ruina da professora de piano e sua volta
para a ditadura materna, a destruigao das esperancas
de paula e sua completa alienacdo. Todas essas
passagens destoam das invectivas que caracterizam
a narrativa, pois representam um armisticio entre
as duas partes que, na verdade, se desconhecem.

Que razoes teria a voz narrativa para esse
comportamento? De onde surgem esses momentos
de empatia e solidariedade com a catastrofe
humana desvelada nos atos e comportamentos
das personagens? A transi¢ao da invectiva imbuida
de desprezo para a capacidade de distanciar-se da
convicgdo de superioridade a fim de tomar por
alguns instantes a perspectiva do outro e enxergar
o mundo a partir dessa posi¢ao diferente requer
um elemento de coesao ou uma chave que permita
adentrar essa interpretagao de realidade.

O medo

mecanismo para obter esse prodigio, pois ao

talvez represente o melhor
vislumbrar a possivel ameaga de incorrer nos
mesmos erros desacelera o impeto destrutivo

e permite refletir num espago um pouco mais
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livre, um pouco mais distanciado das convicg¢oes

encarnicadas. Em alguns momentos, a voz
narrativa parece experimentar essa sensacdo de
medo, porém, em consonancia com sua fungio
e de acordo com a inabilidade recorrente de
distanciamento, o narrador no reflete sobre si e seu
posicionamento epistemolégico. Antes, essa voz se
entrega, por meio de seu proprio comportamento
narrativo aparentemente imparcial. Jelinek adota
esses procedimentos pensadamente.

Como a voz narrativa, o leitor pode
inicialmente  limitar-se ao  desprezo  que
possivelmente experimenta pela sordidez inscrita
no comportamento das personagens e nos desejos
que as caracterizam. Contudo, pode também
experimentar sensa¢des de desconforto matizadas
por um medo inconsciente que surge ao vislumbrar
a fraqueza e a limitagio do projeto humano. Ao
distanciar-se, a0 menos parcial e temporariamente,
da convicgdo da superioridade inquestionavel da
humanidade, da imagem do ser angelical e divino,
para inesperadamente sentir os tremores que
abalam seus fundamentos, ele, de fato, esta diante
de uma grande chance de reflexdo e revisao de
conceitos. Jelinek possibilita, mas nao forga, o leitor
avislumbrar a alteridade humana, para a partir dessa
visdo questionar seu posicionamento existencial.
Porém, como nas tragédias gregas, o medo surge
somente ao cair em terra fértil, disposta a receber e
a se questionar. Sem sensibilidade e sem disposi¢ao
para rever as proprias convicgdes, nao ha motivos
para temer algo. Pelo contrario, o desprezo pela

fraqueza alheia s6 tende a aumentar.
Consideragoes finais

O medo surge em forma de alteridade. Esta
adentra a experiéncia das personagens, a despeito
da seguranca que experimentam em sua posi¢ao
existencial, e toca o leitor empatico ao defrontar-se

com o potencial tragico desencadeado pela cegueira
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dos protagonistas. A incapacidade de ver ou
depreender da realidade outras interpretagoes
esta atrelada em grande parte a primazia da
razdo, em detrimento do corpo. Enquanto as
necessidades deste sao constantemente negadas
e obliteradas do espago consciente, aquela é
privilegiada em intmeros aspectos. Em forma
de inquietagio cada vez mais premente, O
medo surge como reflexo da rebeldia do corpo,
isto é, o sujeito é confrontado com realidades
indesejadas e impensadas, que solapam a
narracao de identidade e a construgao teleolégica
da existéncia, a despeito do enorme dispéndio de
energia investido no controle da imagem.

O medo surge também como reflexo das
diferentes modalidades de percepgao. Em analogia
as personagens, a voz narrativa também esta
imbuida da certeza de sua superioridade. Com isso,
indica com constancia o desprezo que experimenta

das

existéncia esta narrando. Embora tente encenar

pelas agdes grotescas personagens  cuja
certa imparcialidade, seus ataques sdo ininterruptos,
representando com isso uma modalidade de
percepgao que nao apresenta qualquer intengao de
envolver-se com a realidade do outro, preferindo
o desprezo como chance para potenciar sua
superioridade. Nesse comportamento, niao ha
tolerancia nem solidariedade com a fraqueza alheia,
pelo contrario, o que se torna conspicuo é o prazer
em desvelar o lado ignominioso do ser, o que por
sua vez tem de despertar o medo.

Jelinek parece indicar que a certeza da
superioridade pode ser uma falacia que desvia
o sujeito de interpretagdes de realidade mais
provaveis e menos doloridas. Isso vale para a esfera
das personagens, da voz narrativa e igualmente
do leitor. Diante desse panorama, a autora parece
buscar dois efeitos diversos: porumlado, a produgao
do desprezo, enleando dessa forma o leitor e
indicando-lhe indiretamente quao facilmente o ser

humano se torna vitima de discursos; por outro
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lado, a produgiao de medo, indicando ao leitor a
complexidade da realidade e intolerancia inscrita

no exercicio de percepgao do outro.
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