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Resumo

Neste artigo, focalizaremos o livro de poemas Grupo Escolar, de Antonio Carlos Ferreira de Brito (1944-
1987), o Cacaso, cuja publicagao data de 1974. Grupo escolar é constituido por poemas na sua maioria com
tracos metalinguisticos que estado agrupados em quatro blocos: 1% licao: “Os extrumentos técnicos”; 27
licao: “Rachados e perdidos”; 3% licao: “Dever de caga”; 4" licdo: “A vida passada a limbo”. Todas as
“ligdes” tem seus titulos cunhados em jogos com expressoes bastante usuais nas quais se troca um dos
elementos do sintagma por outro que rompe com a expressao cristalizada e instaura a ironia que perpassa
todos os poemas que constituem o livro. Com excertos extraidos desta obra, apontamos tragos que
marcam o estilo de Cacaso. As bases tedricas estio na Estilistica discursivo-textual, na qual se valorizam
além dos tradicionais aspectos do enunciado, elementos da enunciagao
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CACASO’S SENSES AND STYLE IN THE POEMS OF GRUPO ESCOLAR

Abstract

In this article, we will focus the book of poems Grupo Escolar, by Antonio Carlos Ferreira de Brito (1944-
1987), Cacaso, whose publication dates from 1974. Grupo Escolar consists of poems with metalinguistic
traits that are grouped in four blocks: 1st. Lesson: “Os extrumentos técnicos”; 2% Lesson: “Rachados
e perdidos”; 3. Lesson: “Dever de caca”; 4. Lesson: “A vida passada a limbo”. All the “lessons” have
their titles coined in games with very usual expressions in which one of the elements of the phrase is
changed by another that breaks with the crystallized expression and establishes the irony that pervades
all the poems that constitute the book. With excerpts extracted from this work, we point out traits that
mark the style of Cacaso. The theoretical bases are in the Discursive-textual stylistic, in which are valued
beyond the traditional aspects of the enunciated, elements of the enunciation
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Consideragdes iniciais

Esta comunicagio é parte das pesquisas desenvolvidas pelo Grupo de Pesquisa “Estudos
estilisticos”, da Universidade Cruzeiro do Sul. Nela focalizaremos aspectos do livro de poemas “Grupo
Escolar”, de Antonio Carlos Ferreira de Brito (1944-1987), o Cacaso, cuja publicagdo data de 1974.
Segundo nota a essa primeira edigao, a estrutura da obra teve sugestoes, conforme declara o autor, de
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que se encontram no volume Lero-Lero, texto aqui
utilizado. Grupo escolar (p. 139-168) é constituido
por poemas, muitos com tragos intertextuais e
metalinguisticos, que estdo agrupados em quatro
blocos: 1% licdo: “Os extrumentos técnicos”; 2%
licao: “Rachados e perdidos™; 3% licao: “Dever de
caga”; 4% ligao: “A vida passada a limbo”. Todas as
“licdes” tém seus titulos cunhados em jogos com
expressoes bastante usuais nas quais se troca um
dos elementos do sintagma por outro que rompe
com a expressao cristalizada e instaura a ironia que
perpassa todos os poemas que constituem o livro.
Com excertos extraidos desta obra, observando-
se especialmente questoes intertextuais, parodia e
trocadilhos apontamos tracos que marcam o estilo
de Cacaso. As bases tedricas estdo na Estilistica, em
particular num viés de uma estilistica discursivo-
textual, na qual se valorizam além dos tradicionais
aspectos do enunciado, elementos da enunciagao.
Para uma anilise mais minuciosa, combinamos
elementos de algumas outras teorias como da
Analise do Discurso em suas varias cotrrentes e
da Linguistica textual, ressaltando que elas nao se

sobrepdem, mas dialogam.

Os subtitulos: as li¢des

Como ja referimos, 0os poemas se agrupam

em conjuntos, primeiramente  designados
pela palavra licdo a qual se apdem referéncias
aparentemente esclarecedoras, mas que, pelo
inusitado, rompem com expressoes cristalizadas e
conduzem a uma reflexio.

Ja num olhar inicial, constata-se um
discurso que, remetendo claramente a outro,
fincando estacas no ja dito, traz um toque de
humort e mesmo de ironia. E esse modo de tratar
o real, em especial a atividade artistica que marca
a obra de Cacaso. E o seu estilo. Estilo, como se
sabe, ¢ um conceito bastante complexo, mas que

seguramente envolve o carater de repeti¢io. Nao
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ha estilo sem repeti¢ao. E, ao me referir ao estilo
de Cacaso, é nas marcas que se reiteram em seu
discurso poético que centro minhas observagoes.
E necessirio, ainda, esclarecer o que
entendemos por uma estilistica discursivo-textual.
O Grupo de estudos estilisticos de que fago parte
vé nos estudos estilisticos atuais a necessidade de
um enfoque que ultrapasse a tradicional observagao
do enunciado em seus aspectos fonicos, lexicais
(nos quais se incluem os morfologicos) e sintaticos
e trate das estruturas em determinados contextos.
Para  essa

abordagem, conforme ja

afirmamos, serdo associadas algumas teorias,
sempre na perspectiva de um olhar mais abrangente
e profundo. No entanto, com o cuidado para que
nao haja sobreposi¢ao, mas um salutar didlogo.
Assim, autores como Martins (2012), Riffaterre
(1971), Levin (1975), Bakhtin (1997), entre outros,
serao utilizados para esta analise.

Tanto Riffaterre (1971) quanto Levin (1975)
tratam, num nivel estrutural, sobretudo, o que se
limita 2 uma estilistica do enunciado, observando
os efeitos de sentido que decorrem dos diferentes
estratos do texto, ou que se constroem pela
relagcdo estabelecida entre eles. “De acordo com
os autores, a convergéncia ou o acoplamento dos
estratos distintos de um dado texto (o semantico e
o sonoro, por exemplo) podem provocar efeitos de
sentido relevantes para o enunciado, representando,
inclusive, uma redundancia com vistas a um reforco
expressivo, isto ¢, a veiculagao de uma mesma ideia
por formas varias” (MICHELETTI e COSTA,
2014, p.28-29). Segundo Riffaterre,

O efeito do processo estilistico supée uma
combinacio de valores semantico e fonico; um
sem o outro ¢ apenas potencial. Quero referir-
me a acumula¢do, num ponto determinado,
de varios processos estilisticos independentes.
Isolado, cada um seria expressivo por si
mesmo. Em conjunto, cada processo estilistico
acrescenta sua expressividade a dos outros.
Geralmente, os efeitos destes processos
estilisticos sdo convergentes, numa énfase toda

particular.” (1971, p.59)
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Em Martins, verifica-se uma abordagem

nao sé dos aspectos relativos ao enunciado, mas

também um enfoque a elementos discursivos e
textuais, no capitulo em que trata de uma estilistica
da enunciacao. Ela focaliza as potencialidades
expressivas dos elementos textuais, direcionando

suas observagoes para uma estilistica da

enunciacdo, apontando a presencga do “outro” no
discurso. Martins aborda aspectos intertextuais e
apresenta uma classificacao dos discursos citados,
passando, ainda que de modo breve, por questoes
estilisticas desenvolvidas por Bakhtin. O autor
trata do estilo a partir da abordagem de tracos
presentes em um determinado enunciado, autor
ou género em cotejo com outros discursos, ou
seja, numa perspectiva dialdgica. Assim, ¢ possivel
notar-se as vozes, 0Os €cOos que se encontram no

discurso em analise. Para Bakhtin,

O enunciado estia voltado nio sé para o
seu objeto, mas também para o discurso
do outro acerca desse objeto. A mais leve
alusdo ao enunciado do outro confere a fala
um aspecto dialégico que nenhum tema
constitu{do puramente pelo objeto poderia
conferir-lhe. A relagdo com a palavra do outro
difere radicalmente por principio da relagdo
com o objeto, mas sempre acompanha esta
ultima. [...], o enunciado ¢ um elo na cadeia da
comunicacio verbal e ndo pode ser separado
dos elos anteriores que o determinam, por
fora e por dentro, e provocam nele rea¢oes-
respostas imediatas e uma ressondncia

dialégica. (BAKHTIN, 1997, p.321)

Ha, neste trabalho, cujas analises partem

de um viés estilistico discursivo-textual uma

aproximacao e, por vezes, um cotejo com discursos

que ecoam na poesia de Cacaso. Observamos que

Estilo ¢ um “corpo” unico de significado,
constituido por um conjunto de discursos,
com uma voz que se constitui pela relacdo
com outras vozes do mundo. Da relacio
enunciado/enunciacio de uma totalidade, é
construido o corpo de um estilo. Parte-se do
estilo para se chegar ao sujeito. (DISCINI,
2004, p. 66)
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Disso decorre a necessidade primeira da observacao

dos subtitulos e dos elementos que a ele se associam.

1* licao: Os extrumentos técnicos.

Nessa primeira licio encontram-se quatro
poemas: “Cartilha”, dois que ndo trazem titulos,
Cujos primeiros versos sao, respectivamente: “O
poema anffbio descansa”, “Aqui cessa todo o
périplo”, e “Protopoema”.

“Os extrumentos técnicos” se associam a
um instrumental de que dispora o poeta para seu
trabalho, mas, como se observa, ha uma alteracao
na palavra: toma-se o segmento inicial in- como se
fosse um prefixo, substituindo-o pelo prefixo ex-
que, além do sentido de remeter a “movimento
para fora”, lembra, pela proximidade sonora,
estrume (dejetos de animais misturado a vegetais
em decomposi¢ao) que funciona como fertilizante.
Ora, se atentarmos para esses significados, é
possivel interpretar-se o referido titulo como um
trabalho que parte do dejeto para a construcgao de
uma poética.

Cartilha é um género textual, pelo qual
foram alfabetizadas varias geragoes no século
XX, traz o seguinte formato: as letras do alfabeto
sao ensinadas com a associagao de palavras a
determinados referentes. Cada letra é apresentada
ao aprendiz a partir do inicio de uma palavra,
supostamente interessante para o mundo infantil.
Similarmente, “Cartilha” é construida a partir de
estrofes iniciadas pelas cinco vogais do alfabeto: a,
e, 1, 0, u. No poema, conforme Micheletti e Costa

a estrutura recorrente dos versos sugere a
dinamica de apreensio das primeiras letras
(vogais) do analfabeto, como se a leitura e a
interpretagdo de cada vogal representassem

uma conquista do saber, ¢ a cartilha, um
instrumento de aprendizagem indispensavel.

(p.35)
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No que se refere a0 poema, nao se trata da
aprendizagem das letras, mas o que o discurso indica
consiste na busca de uma técnica para o fazer poético.

Nas estrofes iniciais (A e E), mesmo com
a presenca de um desejo expresso de modo
metaférico, o sentido é mais acessivel ao leitor,
mas no transcorrer de seu desenvolvimento esse
sentido vai-se tornando obscuro. Sio apresentadas
associagdes que, “partindo de imagens sensoriais,
em especial do paladar, do tato e da visdo (em

€¢I
1

particular nas estrofes “i” e “0”), vao-se tornando
inusitadas e aprisionando o leitor no mistério da
pedra” (MICHELETTI e COSTA, 2014, p. 35).
Ao final, como o esperado das licdes de
uma cartilha, em que o aprendizado se completa,
mas “Cartilha” retorna ao inicio quando o eu
declarava “niao quero meu poema apenas pedra”
para posicionar-se contrariamente “quero meu
poema apenas pedra”’, fechando um circulo
dentro do qual parece mover-se.
“Cartilha”
algumas insuspeitas, mas de modo particular a

de Joao Cabral de Melo Neto (“A educagio pela
pedra”) e a de Carlos Drummond de Andrade

E em ecoam muitas vozes,

(“No meio do caminho”) a qual também pode
lembrar uma voz mais distante — Olavo Bilac (Nel
mezzo del camim). E a busca pelos “extrumentos
técnicos” no Grupo Escolar esta no inicio.

Além de “Cartilha”, verdadeira alfabetizacio
poética, “Protopoema” que encerra a 1% licao,
esta dividido em duas partes e pde em destaque a
palavra como um principio fundador, o que esta
primeiro, o antes, fica uma sugestao do inicio.
Quando se pensa em algo fundador, vém a baila
sensagoes e sentimentos euféricos, mas o poema,
com suas palavras duras e moérbidas, faz o leitor
imergir num “atero” disférico.

E contrariando a afirmagio do poema

estampado na pagina anterior (p.140):
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Aqui cessa todo o périplo.
Teu corpo, a forca de significar
¢ nome:
pronunciar ¢ o0 mesmo que atingir

O périplo nao cessou. Nele parecia existir
o encontro: a palavra era “fala e orgasmo”. Era
cotpo e prazer: “A vagina vegetal:/falos folhas
hidromel”. Mas “Protopoema” traz de volta a
busca, a procura pela técnica de um modo sofrido,
pois “a linguagem réi trompa’:
A linguagem réi a trompa que
a revela
animal sintatico ou este
atero
hibrido
Tateio esta caverna

e a0 sentir sou prisma e ritual

Principio onde a palavra se condensa,

o tempo escavado em seu minério®

Seca e organizada

A palavra sibilina, como um cadaver na mesa

O corpo vidente (p.147)

E o poema se conclui, mas o que ocorre
se assemelha apenas a uma suspensio, uma vez

que se iniciara a 2% licao.
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2% ligdo: Rachados e Perdidos

A segunda li¢ao ¢é constituida por 10 poemas:
“Praca da luz”, “Romance” “As batalhas”, “Politica
Literaria”, “Desperto mais uma vez” (primeiro
verso) “Aquarela”, “A verdadeira versio”, “O
futuro ja chegou”, “Estilos de época”, “Epopeia”.

Como na primeira, o titulo remete, de modo
jocoso, a outras expressoes cristalizadas; neste caso,
a sec¢oOes que guardam objetos perdidos que foram
encontrados e, portanto, poderao ser resgatados
por seus proprietarios. Entretanto “rachados”
lembra, de imediato, algo fendido, repartido ou
mesmo algo “aberto como uma ferida”.

O primeiro poema desse conjunto “Praga da
Luz” (p.149) poucolembra a alegria e adescontragao
de uma praca, pois “gengivas conspiram e chefes de
familia / promovem abafadas transacoes. Segue-se
“Romance” poema que nao aborda o amor como
seria esperado, mas traz um lirismo tragico de “uma
paixao suicida” e os “projetos do enforcado”.
Depois dessa composicao, vem “As batalhas” que
sera seguida pela “Politica Literaria” que retomando
o titulo e o poema de Drummond, promove, como
assinalou Sandra Ferreira, uma

operagio  metalingufstica  explicitamente
vinculada a “Politica Literaria” de Catlos
Drummond de Andrade: O poeta municipal
discute com o poeta estadual qual deles é
capaz de bater o poeta federal. Enquanto isso
o poeta federal tira ouro do nariz. (Andrade
1992: 14) Ha substituicio dos nomes
adjetivos relacionados a “poeta” (“municipal”,
“estadual” e “federal” dao lugar a “concreto”,

“processo” e “abstrato”) e dos complementos
1 (194 102 [ 2
diretos de “tira do nariz” (“ouro” transforma-

se em “meleca”). (2014, p. 266)

Evocando o mesmo tom ironico para
caracterizar os embates entre as diversas correntes
que coexistiam naquele momento. Parece que o eu

enuncia de modo jocoso a inutilidade da poesia.

2
Persiste em “Aquarel? palavra que

sugere beleza, colorido, frescor, delicadeza — o
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“rachado”, um sentido de sofrimento e perda,
< (19 e ’

pois “O cotpo no cavalete / é um pissaro que
agoniza” e a decomposi¢ao “em matizes” traz as
cores da bandeira brasileira invertendo o que ha de
convencionado para o branco:

No assoalho o sangue

se decompbe em matizes

que a brisa beija e balanga:

o verde — de nossas matas

o amarelo — de nosso ouro

o0 azul — de nosso céu
o branco o negro o negro (p.151)

No lugar da paz, o negro que se
harmoniza com a ideia de morte expressa na
primeira metade do poema.

Nos trés poemas seguintes, o eu lirico
brinca com o tempo, sua passagem e com a
lingua, o fazer poesia — os tempos verbais. Em “A
verdadeira versao” traz o aqui € agora n0s versos
“O medo que tenho é de faltar/ minha imagem”

(13

que joga com o futuro em * teus projetos
futuros.” e “Por isso s6 te conjugo no pretérito
passado”. Com o conectivo “por isso” o proprio
eu estabelece as relagdes: presente, futuro e
passado. Como que em decorréncia, segue-se O
poema “O futuro ja chegou” que diferentemente
dos demais se estrutura a partir de um pseudo
dialogo no qual se aborda um suicidio:
- Como foi?
- Com revolver, arrebentou
A cabeca. E nem o sangue bastou
Pra desatar seus cabelos.

O desespero cortou-se
Pela raiz. (p.152)

Na verdade, o futuro é ceifado e inexiste.
Persiste a atmosfera de “rachados e perdidos”.

Os dois poemas que encerram o conjunto
mantém a caracteristica critica, mas se apresentam
com humor e uma certa leveza. Ha um retorno,
ou pelo menos uma énfase pela explicitacdo, a
um viés politico na literatura Em “Estilos de

época”, o eu centraliza sua composi¢ao nos trés
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maiores representantes do Concretismo: /H. e A.
consanguineos / e por afinidade D.P./ Tece-lhes
uma critica irOnica ao atribui-lhes a caracteristica
de “um trio bem informado”; apoe a esse atributo,
com um Certo sarcasmo, O Verso dado ¢ a palavra
dad, trazendo para o poema, a voz de Mallarmé de
“Un coup de dés / jamais / n’abolira / le hasard”,
numa referéncia ao poema traduzido por Haroldo
de Campos em 1975 - para afirmar que “E foi
assim que a poesia / deu lugar a tautologia”. Com
“tautologia”, mais que afirmar que algo permanece
sempre verdadeiro, a ideia ¢ a de redundancia de
auséncia de uma nova informacio ou, no caso
do fazer poético, de uma atitude literaria que nao
conduz 2 criacdo, a0 novo. Desse modo:

E foi assim que a poesia

deu lugar a tautologia

(e o elogio a coisa dada)

Em sutil lance de dados:
Se o triangulo é concreto

Ja sabemos: tem trés lados. (p.153)

Como ja abordamos, ha nos versos sempre
mengao direta ou indireta a situagdo politica
do pafs bem como a utilizagio de um léxico
que sugere a luta, a violéncia contra a qual o eu
poético se posiciona. Mas, como se pode notar no
poema anterior, sua critica e sua arma — a palavra
— ndo investem apenas contra o status quo, mas se
direcionam também a um fazer artistico, como em
“Politica literaria”, “Estilos de época” e, “Epopeia”
cujo titulo evoca um género de “estilo elevado”.

Em poucas palavras, sem nos estendermos,
a epopeia ¢ uma composi¢ao extensa que trata de
eventos extraordinarios, contendo, em geral, um
heréi histérico ou lendario que representa uma
coletividade. Assim o titulo cria uma expectativa que

ja se frustra no olhar o poema na pagina — sio apenas

2 Conforme Alvaro Faleiros Um lance de dados:
contrapontos a sinfonia haroldiana. In Revista de Letras, Sdo
Paulo, v.47, n.1, p.11-30, jan./jun. 2007. Texto capturado em
http://seer.fclar.unesp.br/letras/article/viewFile /515/679,
24.6.2015.
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trés versos. B, além disso, o conteudo é de extrema

coloquialidade, caracterizando-se como grosseiro:

O poeta mostra o pinto para a namorada
E  proclama: eis o reino  animall

Pupilas fascinadas fazem jejum. (p.153)

Ha em todo Grupo escolar um eu enunciador
que traduz seus sentimentos de uma forma também
ambigua como seus versos: a um tempo violenta e
zombeteira, que tece palavras para acicatar, com sua

ironia e irreveréncia, um virtual leitor acomodado.
3% ligdo Dever de Caga

Na terceira licdio encontram-se “O que
¢ o que ér”, “Logias e analogias”, “Sinais do
Progresso”, “As aparéncias revelam”, “Reflexo
condicionado”, “Pré-histéria contemporinea
periferia ou (...)” e “Jogos florais”.

Como em “Rachados e Perdidos”, em
“Dever de caca”, ha a desconstrucao de outra
lexia® — dever de casa — associada ao processo
de aprendizagem, pois nomeia a tarefa escolar
que os alunos devem realizar em casa. Como
o conjunto de poemas estd no contexto de
“Grupo escolar”, sugere-se o dever do poeta
de buscar insistentemente uma poética. Acresce
que caca ¢ um substantivo derivado do verbo
cacar que indica figurativamente uma busca
incessante, uma perseguicao.

O conjunto tem inicio com “O que
¢ o que é?” (p. 155), titulo que remete a uma
brincadeira infantil — um jogo, cuja expressao
se relaciona a adivinha. A adivinha se apresenta
como uma pergunta — O que ¢é, o que é? que
propde, geralmente de forma figurada, uma
questdo enigmatica que exige uma resposta

também bastante engenhosa. Por isso, a adivinha

3 Lexia ¢ uma palavra que designa “unidades de leitura”
de “dimensoes variaveis”, unidades simples ou compostas,
mas cujo traco dominante ¢ o de serem memorizaveis.
Cf. Greimas & Courtés. In Dicionario de Semiotica. Sao
Paulo: Contexto,2008, p.284.
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se constroi com jogos de palavras e ambiguidades
que dificultam a resolu¢io do enigma. Nesta
licao, inicia-se, desse modo, uma perquiri¢ao.
Para isso, o poema refere-se a fatos

concretos, outros nem tanto relacionados 2
constitui¢do do Brasil e do povo brasileiro:

Descoberto pelo portugués

emancipado pelo inglés

educado pelo francés

sécio menor do povo americano
mas o modelo ¢é japongs... (p.155)

Sempre com uma pitada de humor
empreende-se a caga pelo sentido: aponta-se para
o descobridor, elemento inicial, a0 mesmo tempo
que se desenha a influéncia de outros povos na
constituicao do Brasil. A conjun¢io “mas” do
ultimo verso prenuncia uma oposi¢ao que nao se
concretiza enquanto tal: consiste apenas em mais
um elemento dentre outros na formagao do pais
e as reticéncias abrem espago para uma possivel
complementagao pelo leitor e ou desencadeiam
nele um processo reflexivo sobre a condigao do
Brasil. Esse poema abre uma sequéncia de outros

que questionam aspectos socioeconoémicos do pas.

Em “Logias e analogias”, o primeiro elemento
do titulo nio é propriamente uma palavra, mas um
elemento de composicio, formador de palavras
que aparece em nomes que se relacionam a ciéncia
ou a arte. Ja o segundo elemento, analogia, significa
que se trata de algo semelhante, dois fatos ou coisas
que podem ser, de algum modo, comparaveis. O
poema focaliza, como todos os demais desse grupo,
questoes relacionadas ao Brasil e seus problemas.
Neste, as analogias podem ser interpretadas
como referéncia a relagio medicina / doenc¢a que
se colocam em polos contrarios: “a medicina vai
bem” / “o doente ainda vai mal”. Quanto a logia —
ciéncia e arte —vem atrelada a pergunta e a resposta

irbnica que a que o eu expoe seu leitor:

ISSN 2179-0027

Qual o segredo profundo
desta ciéncia original?

E banal: certamente

nao é o paciente

que acumula capital. (p.155)

Note-se que além do jogo das palavras
no titulo, ha toda uma rede de relagdes que se
estabelecem a partir dos ecos e rimas que constroem
o trecho. Nao se podem ignorar os sentidos que
avultam associando-se “original? é banal” o que
sem duvida ecoa em “capital”

O nosso foco nio é a discussio de um
conceito de ironia que se aplique a obra de Cacaso,
pois o centro de nossas observagbes encontra-
se no processo linguistico de construcao de seus
poemas. No entanto, os efeitos de sentido sao, via
de regra, percebidos como ironicos e, acreditamos
que seja interessante registrar algumas observagoes
de Muecke que vem norteando nossa interpretagao:

A ironia (...) é a forma de escritura destinada a
deixar aberta a questao do que pode significar o
significado literal: ha um perpétuo diferimento
da significancia. A velha definicio de ironia —
dizer uma coisa e dar a entender o contrario
— ¢ substituida; a ironia ¢é dizer alguma coisa
de uma forma que ative nio uma mas uma

série infindavel de interpretagdes subversivas.

(1995, p.48)

O que postulamos como ironia sio efeitos
construidos pela aposi¢do de assimetrias em
determinados contextos ou de deslocamentos
de sentido que causam estranheza ou mesmo
ambiguidade em certos contextos discursivos.

“Sinais do progresso” (p. 156) prossegue
na descrigao da situagdo, o leitor a partir de seu
conhecimento sobre as condi¢des contextuais da
producdao do poema pode identificar a mengao e
a critica a ditadura que dominou o pafs nos anos
60, 70 e inicio dos 80. Considerando o titulo e o
descompasso entre seu sentido e o descrito no
poema, afirma-se, nos dois ultimos versos: Tudo

legal / Tudo legalizado. — o traco ironico. Afinal,
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legal ¢ o adjetivo relacionado a lei, mas legalizado
¢ aquilo que foi transformado em legal. Trata-
se de um poema cujo conteido vem carregado
de extrema violéncia: “A mao certeira cai como
guilhotina / e racha a nuca do inimigo”.

Ainda

novamente Cacaso faz uso do lugar comum as

sobre a identidade brasileira,
avessas: “as aparéncias enganam” transforma-se
em “As aparéncias revelam”, titulo do poema que
se liga a0 mesmo momento histérico do anterior.
Cruzam-se, nos versos, o elemento da economia
brasileira: o café e o Ago, metonimicamente
como referéncias as condigoes politicas do pas.
Registra-se uma fala exterior a do poeta: “Iamos
substituir o | Café pelo Ago”. E, nos versos seguintes,
o eu poeta marca sua reflexdo: “Vai ser durissimo
descondicionar / o paladar.”” Neste caso, também
ocorre um deslocamento: algo da questio
econdmica ¢ usado para caracterizar a situagdo da
ditadura em que o pafs estava envolvido.

Em ‘“Reflexo condicionado”, nio ha o
mesmo processo de inversio declarado, mas a
desautomatizagao se estabelece com a proposta —
“pense rapido:” que propoe uma espécie de charada,
finalizada pela interrogacdo. Novamente, o eu
enunciador utilizou a desconstru¢io de uma lexia
composta para formular sua charada, ha uma alteragao
na ordem das palavras que fazem referéncia ao PIB
do pais — Produto Interno Bruto; quando se propde
a alternativa, transforma-se em “brutal produto
interno” deixando para o leitor o descondicionamento
de sua atitude diante de uma situacio.

Infere-se que se externa a necessidade do
pensar, do refletir, rompendo-se o circulo de
permanecer anestesiado pela situagio que vinha
sendo descrita nos poemas anteriores. Ha uma
espécie de sacudir no imperativo inicial — pense
— e no verso final representado apenas pelo ponto
de interrogacio. Na sequéncia se apresenta

um poema cujo titulo possui dimensdes
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maiores que os versos da composi¢ao:
PRE-HISTORIA CONTEMPORANEA PERIFERICA OU
NINGUEM SEGURA ESSA AMERICA LATINA
OU OS IMPOSSIVEIS HISTORICOS OU

A OUTRA MARGEM DO IPIRANGA

Jamais mudar pela violéncia
Mas manter pela violéncia:

Morte ou dependéncia (p.157)

Tem-se uma disposi¢io como titulo de
quatro versos, todos marcados pela conjuncao
alternativa ou que possui no discurso uma fung¢ao
aditiva, visto que nenhuma das expressdes seja
excludente. F da soma de todas que se constréi
“a outra margem do Ipiranga”, clara referéncia
a independéncia do Brasil que se fez, segundo
a Historia, de modo bastante pacifico. Mas, nao
sao as margens placidas do Ipiranga (Ouviram do
Ipiranga as margens placidas) — do Hino Nacional
Brasileiro) é a “outra margem do Ipiranga, na
qual predomina a violéncia que, reiterada, rima
com dependéncia, numa reescrita parddica do
grito que se atribui a D. Pedro — “Independéncia
ou morte” que teria selado a independéncia
do Brasil: “morte ou dependéncia”. Ainda, em
relacdo ao interdiscurso e ao intertextual, nota-se
a disposigao dos versos na pagina que, lembrando
composi¢oes concretistas, sugere a parte inferior
da figura de um losango, elemento que, pelo
contexto, se associa a bandeira brasileira.

O grupo de poemas se encerra com “Jogos
florais” (p.158) que retoma parodisticamente
“Cangao do exilio”, de Gongalves Dias. O poema
¢ dividido em duas partes, a primeira se abre com
“Minha terra tem palmeiras” e ndo é mais o sabia
quem canta, mas o tico-tico, pois “Enquanto isso o
sabia /vive comendo o meu fuba” verso cunhado

a partir da reformulacdo da cangao “tico-tico no
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fuba” de Zequinha de Abreu, imortalizada pela voz
de Carmem Miranda. Na primeira estrofe, tudo
parecia uma grande brincadeira, ja na segunda, com
dois versos paralelos, se introduz a visao critica com
alusdes a economia — a0 milagre brasileiro dos anos
70 e ao milagre biblico que se apresentam de modo

irbnico, ao vinho ser transformado em vinagre:

Ficou moderno o Brasil
ficou moderno o milagre:
a agua ja ndo vira vinho,
vira direto vinagre. (p. 158)

Na segunda parte, s6 os dois primeiros
versos da terceira estrofe apontam para a critica.
com um apelo a memoria histérica — “Minha
terra tem palmares / memoria cala-te ji.”” Desse
ponto em diante o eu abandona a critica e
entrega-se a um jogo poético, dirigindo-se a seus
possiveis ouvintes, de modo bastante ambiguo, se
considerarmos o contexto “Bem, meus prezados
senhores/ (...) o poeta sai de fininho.”. Em
outras palavras, o eu finaliza com uma espécie
de despedida, mas ainda em tom de humor ao
questionar a grafia da palavra passarinho.

Encerra-se, aparentemente, a caga, depois
de um longo périplo pela histéria passada e
recente do pais e por sua histéria literaria. Ao
passar para a 4° licdo, talvez a caga seja apenas
momentaneamente suspensa, afinal na questio
humoristica que conclui o poema ¢é possivel

vislumbrar-se a permanéncia da busca.
4%, ligao: A vida passada a limbo

Compdem a 4% licdo os poemas: “Cinema
Mudo”, “Até

“Imagens”, Histéria Natural”, “Diario de bordo”,

agora”, “Logia e Mitologia”,
“Reencontro” e “Grupo escolar” Titulo do conjunto
e que fecha o livro de poemas que se abrira com

Cartilha - o conjunto é um exercicio da linguagem
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¢/nela/por ela/ que se exprimem os sentimentos e
se busca uma resposta para as questoes da existéncia
— de forma as vezes ladica por vezes violenta. O
conjunto focaliza relagbes amorosas e familiares,
mas sempre sob o signo do medo.

A vida passada a limpo provém de uma
expressao bastante comum “passar a limpo”, ou
seja, resolver imperfeicoes, ou figuradamente
resolver de vez pendéncias. A expressio também
¢ titulo de um soneto de Carlos Drummond de
Andrade que figura num livro homonimo, o que
niao se deve desprezar, tendo em vista o fator
intertextual na producao de Cacaso. Mas o poeta
nomeia esse grupo de “a vida passada a limbo”. Ha,
claramente, uma aproximagao sonora com a expressao
usual “passar a limpo™, no entanto, parece que aponta
para algo nao concretizado, ndo houve como resolver
de vez, completamente, mas tornou-se concreto
permanecendo no limbo, a poética é inconclusa.

O conjunto se inicia com “Cinema mudo”
(p.160-161), um dos poucos poemas longos do
livro, apresenta-se em quatro segmentos que
figurativizam quatro momentos de um eu lirico
sonhador. O primeiro deles pode ser caracterizado
como o estar no limbo, pois o dltimo verso — “O
oceano se banha nas proprias aguas.”” parece
aguardar o anincio do que se manifestara no
“século vindouro”. No segundo segmento, o eu
se anuncia “gravido”, mas com “(...) uma ddvida
(que) dilacera minhas partes: quem seria a mae
de meu filho?” e atormentado pelos “Demonios
graduados me visitam”. O terceiro segmento
parece romper com a atmosfera mais sonhadora
e edilica, pois misturam-se palavras de campos
significativos bastante distintos:

Vejo seu retrato como se eu

ja tivesse morrido.
Grinaldas batem continéncia. (p.161)

4 No par limpo/limbo tem-se a troca dos fonemas /p/ por
/b/ ambos oclusivos, bilabiais cuja distingdo ocorre apenas
entre os tragos surdo (/p/) e sonoro (/b/).
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Grinaldas correspondem a arranjos de flores
que podem coroar alguém, mas no verso elas
“batem continéncia”, fazem uma saudacgao militar;
nos versos seguintes tem-se “gaivotas blindadas” —
toda a beleza e a liberdade do passaro se elide diante
do adjetivo que lhe caracteriza: sao gaivotas de ago,
cujo designativo remete nao sé a rigidez e dureza
desse material, bem como a um artefato bélico. Ou
seja, 0 poema que surgiade umaintensaatmosferade
lirismo e romance acaba por se render aos temores
de uma situacao exterior ao romance. Prenuncia-se
o desenlace: “Do outro lado do jardim ja degusto
/ os inocentes graos da deméncia.”. Novamente o
que fica é a mistura do prazeroso (“degusto”) ao que
se liga a uma incapacidade (“deméncia”).

O IV segmento como que conclui esse
momento, trazendo alembranca (“retrato de noivado”)
algo anterior, numa tentativa de reconstitui¢ao de um
passado perfeito, mas que como tudo mais sobre o
que se discorreu ¢é apenas devaneio: “como a tarde
quando pressente/ as glandulas aéreas da noite.

Nesse devaneio, ha todo um jogo passado/
presente que se inicia no titulo “Cinema mudo”,
mas o mergulho no “oceano (que) se banha nas
proprias aguas” sugere o limbo de onde podera
surgir uma nova situagdo ou mesmo uma nova
poética, afinal o poeta nos apresenta a 4°. licio com
a qual concluira o Grupo escolar . O poema seguinte,
sem titulo, reforca essa atitude lirica:

Trago comigo um retrato

que carrega com ele bem antes
de o possuir bem depois de o ter perdido.

Toda felicidade é meméria e projeto. (p.162)

O verso final, isolado numa estrofe, marca a
inexisténcia da felicidade uma vez que ela esta no
passado (“memoria”) ou no futuro (“projeto”) nunca
no presente. A memoria traz para 0s Versos o registro
tanto do literario que persevera nas lembrancas do
poeta como o testemunho do vivido numa situagao

politico social que oprime e aterroriza.
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Na sequéncia, “Até agora”, volta a0 jogo com
as palavras com o qual trata a relagdo amorosa, tudo
no passado para afirmar sua solidao em: “e a histéria
progride assim: / fiquei vitivo pra ela / que estd
viiva pra mim.” — os verbos que informam a relagio
estdo no pretérito; no presente, apenas aos que se
relacionam a situagao em que se encontra o eu.

E os poemas vao-se encadeando, compondo
um painel onde se inscrevem as angustias de um
eu atormentado. “Logia e mitologia”, relaciona, ja
no titulo, novamente arte e ciéncia, entretecendo-
as a um sempre, a uma busca de um devir. Poema
escrito, provavelmente, em 1972 (Meu coracio /
de mil novecentos e setenta e dois”) traz animais:
morcegos, cabras, hienas e um porco que, por suas
caracterfsticas e pela adjetivagio que lhes é aposta
marcam o sentimento de violéncia a que se sente
submetido o eu. A propria duplicaciao do verso “e que
sangra e que 117, que expressa um paradoxo, referindo-
se a0 “porco belicoso” intensifica esse sentimento.

O retrato, palavra que aparece em quase
todos os poemas desta licao ou que é sugerida, volta
em “Imagens”, poema em cinco segmentos que,
figurando um pseudo dialogo, na medida em que o
eu se dirige a um avo ausente, privilegia as relagoes
familiares, especialmente os lagos parentais. O foco
¢ a sucessdao ao longo do tempo. Mas a reflexido
sobre a existéncia e os lagos que se estabelecem
entre as geragoes ¢ dolorosa como nas relagoes
amorosas entre 0 homem e a mulher.

Ecuménicos

fingimos que ninguém ¢é perdedor: maligno
O retrato observa

o observador (p.164)

A comunhio e a fraternidade que esti em
“ecumeénicos” se opoe o “fingimos”, ambiguidade
construida, como se vem observando ao longo
deste estudo. O retrato antes apenas um elemento
que estabelece elos com o passado, agora ¢
“maligno” e se coloca em posi¢ao reversa: “o

retrato observa / o observador”. Permanece,
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assim, neste poema como nos demais, desse
grupo, a técnica de construgao em que as ideias e
os sentimentos vao-se apresentando imbricados,
ambiguos e mesmo contraditérios, mas a ironia e
o humor vio desaparecendo. Tudo se confunde
na paradoxal “desesperada esperan¢a”, numa

cadeia em que o eu esta aprisionado.

Os dois poemas seguintes, “Histéria natural”
(p-166) e “Diario de bordo”(p.166) tém como
foco o filho, no anterior os ascendentes, agora,
o descendente, mas o eu reconhece nele a cadei
estabelecida “O rosto dele ¢ bonito e os seus olhos
repdem / muita coisa da miae dele e um pouco /
de minha mae.” Note-se o verbo repot, bem como
o desdobrar que se segue: (“ a carne desdobra a
carne”) que marcam o elo existente.

Por um momento, no verso final, ressurge
a preocupac¢io politica — “como sera a América
Latina no futuro.”, mas no poema seguinte, “Diario
de bordo”, ou seja, no registro de uma viagem
“espléndida e cintilante / desponta /a aurora boreal”.

Em “Reencontro” (p. 167), o eu retorna ao
tema de suas relacdes com a mulher amada. Em
“Imagens”, parecia buscar um dialogo, neste, dirige-
se a companheira, mas extravasa seus sentimentos
sem esperar uma resposta, mostra-lhe o resultado
de sua reflexdo. A expressao é contraditoria: “eu
navego nos teus olhos / escavando / nossos
corpos noturnos mapeados.” — a0 mesmo tempo
em que se busca o que ¢ sugerido pelos verbos
navegar e escavar, os corpos ja foram mapeados
e, portanto, ja desvendados. O titulo sugere um
redescobrir, 0o que se associa a algo bom, feliz,
venturoso, mas isso nao ocotrre, pois tudo no
poema conduz a uma sensacio de perda. E o que se
pode notar nos elementos destacados: “as formas
endurecen?”’, “amargos nos deixamos tao carentes |/
desta forme por tanto acumulada.”, nossos corpos
se esfrians”’, “‘cavamos nosso vazio”’. Conclui-se que

o reencontro se da no vazio.
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O dultimo poema de “A vida passada a
limbo” é “Grupo escolar’. Parece fechar um
ciclo de aprendizagem: Cartilha, poema que abre
o livro, é um instrumento de alfabetizacio, e o
Grupo escolar configura o local da aprendizagem.
Assim, completar o volume com um poema que
recupera elementos disseminados em versos de
outros poemas, juntando o contexto social, o
tempo e o sonho por meio de “alquimia” resulta
em uma poesia que transmite beleza, tensao,

inquietagao. Observem-se os versos:

Sonhei com um general de ombros largos
que rangia

e no sonho me apontava a poesia

enquanto um passaro pensava suas penas

e ja nem resisténcia resistia. (p.168)

Neles, é possivel reencontrar o passaro de
“Aquarela” que ja nem podia resistir, pois “As
visceras vasculhadas / principiam a contagem /
regressiva.”” Embora nio tenha sido um aspecto
explorado em neste trabalho, o estrato sonoro de
diversos versos dos poemas acentuam as descri¢oes
e as reflexdes do eu lirico. Nota presenca da fricativa
labio dental sonora /v/ seguida pela bilabial nasal
/s/, sons aliterados que, no contexto sonoro,
sugerem o movimento de tortura a que a vitima
passaro estava sendo submetida.Na retomada
que se faz em “Grupo escolar” a aliteragao da
oclusiva surda /p/ a sugestdo é a da presenca de
um instrumento pontiagudo que balda qualquer
esforco: “nem a resisténcia resistia”

Nao se pretende uma analise exaustiva dos
poemas acima mencionados, mas a sua mengao
faz-se necessaria para se entender a construgao
de Grupo escolar. Ha claramente um percurso
que se inicia em “Cartilha” e se fecha no poema
homonimo ao titulo da obra: “Grupo escolar”. O

tema ¢é a poesia ¢ a sua aprendizagem.
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Consideragdes finais

Grupo  escolar é um livro (1974) que
corresponde a um conjunto de poemas nos quais
paira a sensagao de que a ditadura e tudo que
lhe é conexo esta em toda a parte e o poema
pode ser uma forma de resisténcia. Na verdade,
a denuncia de um status guo politico caminha
parelha a busca de uma arte poética.

Os “Extrumentos técnicos” correspondem
as ferramentas iniciais para a aprendizagem que
fica, de certo modo, inconclusa ao final, uma vez
que o Grupo escolar nio traz a vida passada a
limpo, mas a limbo. Os tempos sao “alquimia”,
de transformagdes e o poema ¢ um instrumento
de perquiri¢ao e denuncia:

mas em tempo fixei no firmamento
esta imagem que rebenta em ponta fria:

poesia, esta quimica perversa,
este arco que desvela e me repSe

nestes temos de alquimia. (p.168)

Note-se que o trecho é marcado por
assondncias em /i/ que ctiam no interior do poema
um eco que sugere, juntamente com os sintagmas
“ponta fria” e quimica perversa”, a situagao do eu
lirico diante da vida e de seu contexto social.

A vida ndo foi passada a limbo, mas a
“passada a limbo”. A poesia parece ter servido
como um instrumento de aprendizagem, mas de
uma aprendizagem que ultrapassa seus limites e

permanece em busca de respostas.
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