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Resumo

O tema proposto ¢ o estudo do conto “Confissdes da sedutora”, de Guiomar de Grammont (20006), a
luz do dialogismo bakhtiniano. Os objetivos sao analisar as caracteristicas do erotismo na obra; observar
as relagdes dialdgicas no conto a partir do conceito de estilizagao; e verificar a axiologia impressa a nar-
rativa. A fundamentacio tedrica sdo as reflexoes de Bakhtin (1997; 1998) e de estudiosos de sua obra, tais
como Fiorin (2006a; 2006b), e Morson e Emerson (2008). Quanto ao erotismo, sao utilizados os estudos
de Bataille (1980), Castello Branco (1984), Moraes e Lapeiz (1986), Alexandrian (1994), Paz (1993) e
Hunt (1999a; 1999b). A metodologia da pesquisa ¢ de cunho bibliografico sobre o erotismo e as relagoes
dial6gicas. Ao final da analise, apurou-se que o conto erdtico constitui-se dialogicamente por meio da
estilizacao, o que lhe da um carater intertextual.
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VOICES AND ECHOES: THE DIALOGICAL RELATIONS IN THE EROTIC TALE
“CONFISSOES DA SEDUTORA”, BY GUIOMAR DE GRAMMONT

Abstract

The presented subject is the study of the tale “Confissoes da sedutora”, by Guiomar de Grammont
(2006), concerning the Bakhtinian’s dialogism. The objectives are analyzing the characteristics of the
eroticism in the tale; observing the dialogical relations based on the stylization concept; and verifying the
axiology printed to the narrative. The theoretical foundations are Bakhtin’s reflections (1997; 1998) and
also others by specialists of his studies, such as Fiorin (2006a; 2006b), and Morson and Emerson (2008).
Turning to the eroticism, studies by Bataille (1980), Castello Branco (1984), Moraes and Lapeiz (1986),
Alexandrian (1994), Paz (1993) and Hunt (1999a; 1999b) were used. The methodology of the research
is bibliographical about the eroticism and the dialogical relations. At the end of the analysis, it was con-
cluded that the erotic tale is dialogically constituted by the stylization process that gives it an intertextual
characteristic.

Keywords: Bakhtin. Dialogical relation. Brazilian erotic tale.“Confissdes da sedutora”.

Introdugao historicas. Os contos erdticos, como enunciados

literarios, sio marcados pelo entrecruzamento

Para Bakhtin, o dialogismo ¢ o fundamento de vozes que dialogam com outros textos e
de toda a discursividade, pois se faz presente em discursos, sendo também ecos de vozes do seu
todos os enunciados, no jogo de vozes sociais e tempo, as quais evidenciam os valores e as crengas

1 Doutoranda em Estudos Literarios, Universidade Federal Fluminense — UFF
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de uma determinada formacio social. Com base
nisso, o tema deste trabalho é o estudo do conto
erético brasileiro do século XXI, “Confissdes da
sedutora™, de Guiomar de Grammont (20006), a
luz do dialogismo bakhtiniano.

Optou-se por utilizar as reflexGes e
descobertas de Bakhtin na leitura do corpus como
uma tentativa de efetuar uma anilise do texto
erético voltada para a sua constituicao dialdgica
e os modos de estabelecimento de suas relacdes
dial6gicas com a cultura e com a diversidade de
tematicas literarias do passado e do presente.

Como fator de relevancia da pesquisa, esta
o fato de que o erotismo na literatura precisa
ser mais investigado do que tem sido até agora,
uma vez que seu valor artistico nem sempre ¢
reconhecido e explorado pelos estudiosos. Para
isso, é importante expandir os estudos acerca
do erotismo e da pornografia, sobretudo no
campo das ciéncias para que deixem de ser tabu,
pois o preconceito com a tematica tratada em
obras eroticas obrigou esse tipo de literatura a se
esconder na marginalidade.

Como objetivo geral, esta o interesse em
observar como se edificam os conceitos de
erotismo no conto em analise. Como objetivos
especificos, compreender como se dao as relagoes
dialégicas em uma materialidade discursiva dita
erdtica, na perspectiva das reflexdes de Bakhtin
(1997; 1998); e verificar qual é a axiologia que
preside o conto eleito como corpus. Ao lado dessa
busca, sera feito um estudo em torno do conceito
de erotismo com vistas a colaborar para a distingao
do que seja uma obra literaria considerada erdtica,
uma vez que os conceitos de erdtico, de obsceno
e de pornografico confundem-se no imaginario

popular.

O estudo tera como fundamentac¢io tedtica
os conceitos de dialogismo e de carnavalizagao
de Bakhtin (1997; 1998) e os estudos de
pesquisadores da sua obra, tais como Fiorin
(2006a; 2006b), e Morson e Emerson (2008).
Quanto ao erotismo, para a revisao historica,
serao utilizados Alexandrian (1994) e Hunt
(1999a; 1999b). No que concerne a conceituagao
do vocabulario erético, Almeida (1980). Nas
distingoes entre erdtico, pornografico e obsceno,
a base sera Bataille (1980), Castello Branco (1984),
Moraes e Lapeiz (1985) e Paz (1993).

Apbs a realizagao de todas as leituras e a
aplica¢ao da teoria no corpus escolhido, como
resultado, espera-se ter observado profundamente
como as relagoes dialdgicas nesse tipo de
materialidade discursiva, a qual ¢, conforme

Bakhtin, sempre memoria e eco de outros textos.

Erotismo e literatura

Muitos dos estudos dos autores especialistas
no assunto, na busca de definir os conceitos de
erotismo e de pornografia, recorrem a comparagao
dos dois como forma de facilitar os seus trabalhos.

Sob o ponto de vista de Castello Branco, ha

um aspecto que merece ser ressaltado em especial:

ora, se o erotismo ¢ “nobre” e “grandioso”
exatamente por saber esconder, vestir a
sexualidade, e se a pornografia é “grosseira”
porque revela, exibe o sexo “nu”, ¢ evidente
que, em ultima instancia, todo impulso
sexual, natural ao ser humano, deverd ser
considerado também grosseiro e vulgar.
Parece-me que ¢é precisamente af que
discriminacoes desse tipo pretendem chegar

(CASTELLO BRANCO, 1984, p. 20)).

Com o aparecimento da industria cultural,

2 O conto pettence a coletanea 69/ 2 contos erdticos, organizada por Ronald Claver (2006): “O titulo do livro é fruto de encontros,
telefonemas, mensagens trocadas entre as quinze pessoas que escrevem esse livro: curiosamente 15 é a soma de 6 ¢ 9 (pura
casualidade! Esperamos que nos traga bons augurios), 69 é visualmente o nimero perfeito, entretanto apresentamos aqui
apenas a ‘metade’ da perfei¢ao: dividimos por 2 nosso circulo: sugerimos que o leitor se encarregue da complementacio”

(CLAVER, 2000, p. 12, grifo no original).
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a separacao entre obras erdticas e pornograficas
recai na distin¢ao entre cultura erudita e cultura de
massa. Neste contexto, sao consideradas erdticas
se chamadas de obras-de-arte, para isso, precisam
abordar temas ligados direta ou indiretamente a
sexualidade. Em contraposi¢ao, sio chamadas de
pornograficas aquelas excluidas para o segundo
plano, isto é, as obras sobre sexo, produzidas
em larga escala e com objetivo primordial de
comercializagdo e (CASTELLO

BRANCO, 1984).

Por conseguinte, do lado oposto ao

consumo

erotismo, cuja fei¢do corresponde a uma forma
nao utilitaria de prazer porque propde o deleite
como fim em si mesmo, a pornografia é sempre
dependente de outros objetivos para existir, como,
por exemplo, o pacto com a ideologia social que
veicula (CASTELLO BRANCO, 1984).

Nas palavras de Moraes e Lapeiz (1980, p.
506), o tnico ponto capaz de separar 0s conceitos
seria o cariter fantastico do erotismo, pois “é
s6 no reino da fic¢ao é que ele pode realizar-se
completamente. Assim, a extrema licenciosidade
da pornografia pode ser vista como uma forma de
tentar dizer o erotismo”. Isso acontece devido ao
traco humano que o erotismo possui em 0posi¢ao
ao trago instintivo da pornografia. Logo, podemos
concluir que a pornografia explicita o sexo por
meio do excesso.

Conforme Castello

Branco (1984), o
instinto sexual é violento. Deriva dai, exatamente, a
necessidade de “humaniza-lo”, o que ¢, na pratica,
o erotismo. Ja a pornografia, a qual niao possui
essa intencdo, mostra, as claras, a sexualidade tal
qual ela é: animal e instintiva. Logo, o seu objetivo
¢ satisfazer, nas palavras de Durigan (1985), os
apelos sexuais imediatos do individuo. Humaniza,
porém nao submete o erotismo as regras sociais,
daf o seu carater subversivo.

Esse é outro elemento que precisa ser

levado em consideracio, relativo ao carater dos
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dois conceitos, ¢ que nos permite distingui-los
com razoavel nitidez: “ o erotismo €é um fendémeno
poderoso e subversivo exatamente porque caminha
em direcdo a re-unido dos seres, a sua imersao na
origem e a sua reintegra¢ao na ordem natural do
universo” (CASTELLO BRANCO, 1984, p. 206).
A pornografia, ao contrario, “insiste sempre na
mutilagao dos seres, no gozo parcial, superficial
e solitario, além de veicular valores que, ao invés
de subverter a ordem, procuram preserva-la e até
enobrecé-la” (CASTELLO BRANCO, 1984, p.
20).

Assim, quando se tem um olhar mais
humanizado, é possivel, com base em Bataille
(1980), Castello Branco (1984) e Paz (1993),
afirmar que o erotismo canaliza e torna os instintos
da sexualidade mais sociaveis. Entretanto, possui
um carater subversivo bastante marcante, uma vez
que nega o individualismo do ser, ao contrario da
pornografia, e tenta questionar o que é socialmente
imposto com relagao as praticas sexuais.

Em contraposi¢ao, a
para Moraes e Lapeiz (1986), Hunt (1999) e

Alexandrian (1993), a sexualidade como instinto,

pornografia ¢,

sem humaniza¢io. Consequentemente, ¢ uma
forma de reiteracao de certos estigmas, os quais sao
capazes de solidificar valores e crengas, sobretudo
com referéncia aos géneros masculino e feminino,
uma vez que apregoam o individualismo e a
satisfacao sexual imediata.

Pode-se concluir que o erotismo ¢é capaz de
abarcar a pornografia. Podemos ter obras ditas
eréticas, num viés de sexo mais humanizado, com
passagens pornograficas, ou seja, com descri¢oes
mais realistas do ato sexual propriamente dito.
Entretanto, o contrario nido ¢é possivel. A obra
dita pornografica, devido a sua forma de encarar
0 sexo como algo instintivo, nao tem a capacidade
de misturar erotismo, 180 acontece porque o seu
objetivo é excitar diretamente o leitor e, como

efeito, vender um produto.
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Conforme os estudos dos autores citados,
as linhas que separam os conceitos sao bastante
frageis e socialmente estruturadas, o que lhes da
um carater de relatividade.

Passaremos ao conceito de estilizacdo, o
qual é fundamental para a observacao das relacoes

dial6gicas presentes no conto em analise.
Ecos: estilizagao

Para Bakhtin, todos os enunciados sao, por
definicao, dialégicos. Na sua construc¢ao, o autor
ou o falante elenca algumas tarefas, as quais os
enunciados deverdo cumprir, ou seja, determina o
seu enunciado a partir de propositos que quer que
ele desempenhe (MORSON; EMERSON, 2008,
p. 161).

Fiorin (2006b) assegura que ha duas
maneiras de inserir o discurso do outro no
enunciado: a primeira cita claramente o discurso
alheio, separando-o do discurso citante. Bakhtin o
chama de discurso objetivado. Nesse caso, usam-
se o discurso direto, o discurso indireto, as aspas e
a negac¢ao. Na segunda maneira, ndo ha indicagdo
direta ou nitida do enunciado citante e do citado,
assim, o discurso é bivocal.

Na palavra bivocalizada, a marca de outra
voz é componente importante da constru¢ao do
enunciado. Nesse caso, o autor apropria-se do
“discurso de alguém mais para os seus proprios
propositos de inserir uma nova inten¢ao semantica
num discurso que ja tem, e que j4 mantém, uma
intengao propria” (BAKHTIN, 1984, p. 189, apud
MORSON; EMERSON, 2008, p. 165). E possivel
perceber com facilidade o quanto o discurso
cotidiano se cruza com as palavras de outrem e as
absorvem. Temos, por isso, formas numerosas e
infinitas do discurso bivocalizado.

Portanto, para Bakhtin, os discursos de
dupla orientacao (que levam em conta o discurso

do outro) também precisam ser diferenciados, pois
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englobam fenomenos como a estilizagio, a parodia
e o soliléquio. B necessario indicar que esses sio
essencialmente heterogéneos (BAKHTIN, 1997).
Esse estudioso esta inteiramente interessado na
categoria das palavras bivocalizadas ativas, porque
tal discurso exibe os tipos mais complexos de
dialogizacao interna (MORSON; EMERSON,
2008).

Para Morson ¢ Emerson (2008), ha ainda
mais uma subdivisio dentro da classificacao
de discurso bivocalizado: ele pode ser também
“unidirecional” ou  “varidirecional”’.  Essa
distingdo relaciona-se aos propositos do falante
e os do outro. No discurso unidirecional as
funcbes dos dois sio essencialmente a mesma,
como exemplo, tem-se a estilizagao. Na analise,
tal conceito bakhtiniano sera utilizado e, por isso,
segue apresentado na sequéncia.

As palavras de outrem, inseridas em
uma fala, sdo carregadas inerentemente de um
acento novo, o qual pode ser de compreensio

Pode-se

fenémeno, o nivel de reciprocidade entre essas

ou de avaliagao. observar, nesse
duas vozes: “a transmissao da afirmacio do
outro em forma de pergunta ja leva a um atrito
entre duas interpretacdbes numa so palavra,
tendo em vista que ndo apenas perguntamos
como problematizamos a afirmacdo de outros”
(BAKHTIN, 1997, p. 195). Em alguns casos, as
vozes se fundem completamente, perdendo, cada
uma delas, a sua identidade. Em outros casos, clas
podem ser reforcadas por meio da aceitagdao das
palavras alheias. Tal procedimento é chamado de
estilizacao.

Na estilizacdo, o estilizador estrutura o
seu enunciado de modo que a voz do outro seja
percebida através de sua propria, pois ele quer que
ela seja ouvida e que a sua propria voz também
seja ouvida concordando com a outra e, talvez,

reforcando essa voz.

De acordo com Morson ¢ Emetson,
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o caso tipico do discurso bivocalizado
passivo unidirecional é o que Bakhtin
denomina “estilizacao”. O estilizador adota
o discurso de um falante ou escritor anterior
cujo modo de falar ou escrever ¢ visto como
essencialmente correto ¢ consentineo com
a tarefa a cumprir. Um critico revive um
estilo herdado de uma geracido anterior que
ele admira, ou um escritor adota o estilo
assinalado como pertencente a uma escola
anterior particular porque concorda com
essa escola. [...] a concordancia, nio menos
que a discordancia, ¢ uma relacio dialogica
(MORSON; EMERSON, 2008, p. 166)

Sobre tal fenémeno, Bakhtin (1998) explica
que “a forca mais caracteristica e nitida deste
aclaramento mutuo das linguas na dialogizacao
interna ¢ a estiliza¢ao”. Para ele, a estilizagao, para
ser considerada verdadeira, é aquela em que ha
a representacdo literaria do estilo linguistico de
outrem, isto ¢, a inclusio de uma outra voz no
discurso. Portanto, para funcionar, é obrigatoria,
naestilizagdo, a apresenta¢ao de “duas consciéncias
linguisticas individualizadas: a que representa
(a consciéncia linguistica do estilizador) e a que
¢ para ser representada, estilizada”. Essa outra
presenca lingufstica da a estilizagdo importancia e
significacdo novas, exatamente devido ao fato de
o estilo inicial ser recriado (BAKHTIN, 1998, p.
159).

O mesmo autor explicita ainda que, a voz
de outrem, introduzida pelo estilizador, traz para a
produgao “um material dalingua”, o que provoca a
unido entre “o mundo estilizado com o mundo da
consciéncia contemporanea” (BAKHTIN, 1998,
p. 160). A lingua estilizada ¢é recriada e renovada,
0 que nos permite observar que “a imagem da
linguagem criada pela estiliza¢ao ¢ a mais tranquila,
a mais artisticamente acabada” (BAKHTIN, 1998,
p. 160), o que esta indiscutivelmente relacionado
ao esteticismo da prosa romanesca.

Por isso, nas palavras do filésofo, na
estilizacdo, as duas vozes que a constituem devem

ser ouvidas: tanto a que estiliza quando a estilizada,
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caso contririo, o estilizador caird no erro. Isso
acontece porque “a consciéncia linguistica do
estilizador [...] esclarece e introduz nele [discurso
estilizado] seus interesses de ‘lingua de outrem™
(BAKHTIN, 1998, p. 160, grifo no original).

Portanto, na estilizacio, o discurso do autor
expressa e enfoca o discurso de outrem, carregado
de outra voz, e lhe da, dessa forma, um novo
ponto de vista, a partir do qual “distribui suas
sombras e suas luzes, cria uma situacdo e todas
as condigOes para sua ressonancia, enfim, penetra
nele de dentro, introduz nele seus acentos e suas
expressoes, cria para ele um fundo dialogico”
(BAKHTIN, 1998, p. 150).

Em outras palavras, na estilizacio a voz
de outrem ¢é completamente passiva nas maos
do autor que a utiliza. Ele se apodera da palavra
“pura” ou “indefesa”, isto é, sem responsividade,
e a reacentua com nova significagdo, a qual é
atribuida conforme a vontade do autor para que
possa servir a novas finalidades. Dessa forma,
a estilizacdo é a imitacdo de um texto ou estilo,
sem a finalidade de contradizer, ridicularizar ou
desqualificar o que esta sendo imitado, pois as
vozes apresentadas seguem uma unica diregao,
uma vez que caminham para a mesma posi¢ao
significante, dai a convergéncia entre os efeitos de
sentido. Para que o leitor reconhega a estilizagao
¢ necessario que ele ative o seu conhecimento de
mundo e a sua memoria textual.

Em seguida, sera apresentada a analise
do conto “Confissdes da sedutora”, a luz dos
neste

conceitos  anteriormente

trabalho.

explorados

Vozes de Eros: relagdes dialégicas no
conto erotico “Confissées da sedutora”

O conto traz as confissdes de uma mulher
sem nome, contadas por ela mesma, assim como

anuncia o titulo “Confissdes da sedutora”. A
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narrativa ¢ psicoldgica e se desenvolve a partir das
memorias da personagem feminina, as quais sao
apresentadas desordenadamente. Temos, dessa
forma,umanarradoraem 1% pessoa: “Competitiva,
eu? Nao! Nao sou” (GRAMMONT, 2006, p. 69).
O tom confessional justifica a escolha do foco
narrativo. As memorias sao contadas com nivel
igual de importancia em sua vida, desde a infancia
e a adolescéncia, quando comegou a perceber a
sua inadequa¢ao no mundo, até as lembrangas
malis atuais, proximas da maturidade.

Ela faz uma caracterizacao de si mesma
com base nos acontecimentos diarios: “Envolvia-
me em situagdes cadticas, engracadas, que
me sugeriam ser eu uma série de mulheres
concentradas em um invélucro, um unico corpo”
(GRAMMONT, 2000, p. 67). A narradora sugere
ser, ela mesma, multipla, isto é, uma mulher que
comporta outras tantas. Como efeito, tem-se a
citacio de outras narrativas dentro do conto, as
quais vao delineando as peculiaridades fisicas e
psicoldgicas da personagem. Tal recurso evidencia
o aproveitamento de historias analogas na tecedura
das lembrangas da sedutora. Dessa forma, podem
ser observadas relagoes dialogicas arquitetadas a
partir do conceito bakhtiniano de estilizagao.

Conforme ja foi explicado, a estilizagao
permite que o autor explore narrativas e
personagens ja conhecidas na constru¢ao de
uma nova trama. Nesse caso, as vozes de outrem
utilizadas na narrativa sio convergentes com a voz

que faz o enredo avangar. E o contrario da paréddia:

na estilizacdo, nao ha o interesse em ridicularizar
a palavra do outro, mas sim dar a ela um enfoque
inédito, o qual concorda com as intengdes do
autor-criador. As relagoes dialogicas acontecem
por meio de uma interligagio de personagens
historicamente famosas, com referéncia a
narrativas reais e imaginarias, perpassando, por
exemplo, pela Mitologia Grega e pela Biblia.

Nos trechos abaixo, pode-se observar a
mengao a duas personagens femininas dos mitos
gregos. No primeiro excerto, estd Cassandra’,

cuja lenda enfatiza o seu poder premonitério, o

mesmo que a levou a puni¢ao de Apolo:

A seducdo tornou-se minha maldicido. Era
aprisionada por esse poder, como Cassandra
nao podia escapar a seu dom adivinhatorio,
o que a levou a desgraca. Eu era uma espécie
de Cassandra, o poder que possuia — que as
mulheres invejavam e fascinava os homens —
me destrufa, me afastava de toda a realidade

(GRAMMONT, 2000, p. 67).

Na proxima passagem, a alusio é a Helena®,
personagem mitologica bastante conhecida: “A
histéria é antiga: Helena era apenas o pretexto
para que os herdis se disputassem em honra,
forca e virtude” (GRAMMONT, 20006, p. 67).
A narradora se diz conhecedora dos poderes da
seducao, assim, utiliza duas protagonistas célebres
pela beleza e, consequentemente, pela atragdo
provocada nos homens. No caso de Cassandra, o
seu dom de pressentir o futuro causava espantoso

interesse nas pessoas. E Helena, como ¢ sabido,

3 “Filha de Priamo e de Hécuba. Recebeu de Apolo o dom de vaticinar o futuro: tendo, porém, faltado a uma promessa ao
deus, este, para vingar-se, fé-la passar por doida, de modo que ninguém acreditava nas suas predi¢oes. Ap6s a guerra de Troia,
Agaménon levou-a como escrava para a Grécia, onde Clitenestra a mandou matar” (VICTORIA, 2000, p. 27).

4 “Princesa grega. Filha de Leda, irma de Castor e Pélux, mulher de Menelau, foi raptada por Paris, o que determinou a

expedicdo dos gregos contra Tréia” (VICTORIA, 2000, p. 67).

5 “Narciso — jovem de rara beleza, era filho do Rei Céfiso e da ninfa Lirfope. Ao nascer, o adivinho Tirésias profetizou que
Narciso viveria muito tempo sem que jamais se desse conta de sua beleza. Um dia viu sua imagem nas aguas de um rio e
tomou-se, por ela, de louca paixao. Imével dia e noite junto da dgua, consumiu-se de inani¢do e melancolia. No lugar onde
caiu brotou uma flor a que chamaram #arciso e foi consagrada a Plutdo, Prosérpina e as Euménides” (VICTORIA, 2000, p.

103, grifo no original).
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foi o pivo da lendaria guerra de Troia.

No exemplo a seguit, a citacdo é de Narciso’,
jovem de rara beleza, e do adjetivo que vem de
seu nome: “Nao importa, foi ali, na arena daquele
consultorio, onde eu era touro e toureira, que
percebi o quanto era narcisica. Ali aprendi a aceitar
meus rituais de morte e sedu¢ao” (GRAMMONT,
2000, p. 69-70). Aqui ha, do mesmo modo, alusio
as touradas espanholas. A narradora considera-se o
cagador (toureiro) e a presa (touro), ou vice-versa,
enquanto dialoga com o seu analista em busca de
respostas para a sua propria existéncia. Portanto,
assim como Narciso s6 era capaz de enxergar a
si mesmo em detrimento do mundo, a sedutora
colocava os seus desejos acima de qualquer outra
coisa, da mesma forma como acontece na arena,
onde cada um, para sobreviver, tem a urgéncia de
cuidar de si de forma exclusiva e egofsta.

Na progressio da historia, vislumbramos
a narradora com os pensamentos voltados para
a sua adolescéncia, periodo em que enfrentou

grandes obstaculos na relagio com a sua mae:

Cresci angustiada pela ideia de que era a
causa da infelicidade sexual de minha mae.
Era eu o objeto do desejo... de meu pair Vivi
minha adolescéncia torturada: exteriormente,
porque minha mie, por inseguranga, vingava-
se em mim dos atributos que julgava nio
possuir. Interiormente, por minha prépria
culpa em relagao a ela. Por que nés, mulheres,
estamos condenadas a esses tristes jogos?

(GRAMMONT, 2000, p. 69).

Como pode ser percebido, a chave do
conflito com a mie vinha do relacionamento
que a sedutora tinha com o seu pai. Nos seus
pensamentos, a sua progenitora desconfiava
de um incesto, tematica esta pouco discutida e

considerada tabu. Ela continua:

O que pode haver de mais narcisico do que
a ideia de que era a causa da separacgio ¢ do
6dio entre meus pais? Entdo eu tinha culpa
do incestol Um incesto que se processava
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nos abismos mais reconditos da minha
imaginacdo. [...] S6 se pode desejar o que
nao se tem. Eu o quis. A meu pai. Por é6dio
e por amor. Por vinganca contra ele e contra
todos os homens que secularmente nos
perseguiram e desejaram, como se quisessem
de volta o que Deus lhes roubara. Eu o quis
e, de algum modo, o tive (GRAMMONT,
2000, p. 70).

A narradora sente-se culpada pela separagao
dos pais a0 mesmo tempo em que gostava da ideia
de ter desejado o progenitor e, de alguma forma, té-
lo tido. Esse embate familiar levou a personagem
principal a fazer terapia quando adulta.

Na continuagao do conto, contemplamos a
narradora questionando, em seus pensamentos, as
regras sociais impostas as mulheres na fase adulta,
sobretudo no que condiz aos padroes de beleza
fixados pela midia, a qual reproduz a ideologia
machista ainda presente nos nossos dias. A grande
critica feita pela narradora é quanto ao fato de a
mulher ter que seguir certos modelos para ser
amada, custe o que custar. Temos, no excerto a
seguir, um indicio da axiologia tratada pelo autor-

criador na narrativa:

Nao ¢é que nio tenha podido optar, muitas
opgdes se apresentaram para mim, embora
deva dizer que, nos dias de hoje, ainda ¢
quase impossivel uma mulher escolher sua
propria existéncia. Mesmo as revistas que se
dizem feministas nos ensinam sempre como
nos adequar melhor aos modelos que se
julga serem os que os homens esperam de
noés. Impressionante a quantidade de receitas
para afastar o envelhecimento, como se,
para sermos amadas, ndo pudéssemos ser
humanas (GRAMMONT, 2000, p. 67-68).

A postura da narradora ¢ totalmente
libertaria, pois ela afirma que s6 conseguiu o seu
objetivo depois que quebrou esses paradigmas: “F
irbnico que, talvez, as proprias mulheres ajudem
a alimentar as imagens nas quais se aprisionam.
Meu triunfo como sedutora vinha da recusa desses
modelos. Os homens inteligentes queriam mais do

que um automato pasteurizado” (GRAMMONT,
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2006, p. 67-68). Para ela, os homens, mesmo
criados segundo as regras machistas da sociedade,
querem mulheres contestadoras, muito mais do
que maquinas produzidas em série.

Mais adiante, as lembrancas continuam
na fase da vida adulta quando, normalmente,
as mulheres sio escolhidas pelos homens para
namorar, noivar e casar. Nesse momento, a
narradora novamente se nega a seguir os moldes e
salienta: “O primeiro caminho que me era oferecido
era classico: casar-me e ter filhos e conformar-
me a uma felicidade falsa, feita das migalhas da
felicidade dos outros” (GRAMMONT, 20006, p.
068). Para ela, o casamento ¢ “[...] uma armadura
que me protegeria de mim mesma. Mas eu seria
capaz de suportar a paralisia sob o peso dessa
institui¢ao de lata?” (GRAMMONT, 2000, p. 68).
De lata porque enferruja e estraga com o passar
do tempo.

Aqui esta instalada a maior indagagao da
sedutora, a qual leva a personagem a perceber
0 quanto nao esta ajustada ao mundo. Como
um grito de socorro, ela revela ter pensado em
ir morar em um convento: “cogitei internar-me
em um convento e dedicar-me ao conhecimento”
(GRAMMONT, 2000, p. 68). Com isso,

renunciaria a todos oOs prazeres terrenos,
protegeria meu corpo jovem da concupiscéncia
até que cle se degradasse a ponto de perder
todos os atributos que, aparentemente, o
tornavam desejavel. A ideia era mais do que
atraente: murar-me e dedicar-me ao senhor

(GRAMMONTT, 2006, p. 68).

Nesse momento, a narradora inspira-se em
uma santa: “Eu seria uma nova Teresa d’Avila |
abriria meu seio e meu espirito para o anjo que
neles quisesse cravar a sua lanca” (GRAMMONT,
20006, p. 68-69). Nas palavras de Padua (2007,

p. 181), Santa Teresa acreditava que saber
sobre Deus nio era suficiente. Seria necessario
fundar, na vida cotidiana, uma forma existencial
sobre o conhecimento de Deus, “um saber por
experiéncia”, agregado ao saber racional. Devido
a esse pensamento avancado, Santa Teresa era
considerada uma mulher a frente de seu tempo,
articulada com posicionamentos e causas
politicas, sociais, espirituais e femininas da época.
A mesma autora afirma que “audacia e ousadia
sdo caracteristicas teresianas para hoje” (PADUA,
2007, p. 188). A base de seu pensamento teologico
esta no dialogo entre corpo e alma. Talvez seja esse
o motivo que levou a sedutora a buscar em Santa
Teresa a inspiracao para se tornar freira: amenizar
os conflitos vividos entre os apelos da carne e
as caréncias do espirito. Entretanto, antes de se
fechar entre os muros do convento, a narradora
reflete e conclui com uma critica: “Em pouco
tempo, porém, descobri que nao aguentaria. Nao
que nao pudesse suportar a rendncia as coisas
terrenas. Nao aguentaria justamente porque Os
conventos estdo longe da ideia de espiritualidade
que eu buscava” (GRAMMONT, 20006, p. 69).
Além disso, outro fator dificultava a ida da
sedutora para a clausura. Fla afirma, na sequéncia,
nao ser capaz de conviver entre outras mulheres,
pois recriava em cada uma delas a sua mae e,
como ja foi dito, esta relagao nao foi sadia para

ela, sobretudo, no periodo da adolescéncia:

talvez eu ndo suportasse o convivio de outras
mulheres. [...] Falo sétio. [..] costumava
anular-me o tempo todo diante delas. Eu as
temia. Reproduzia em todas as mulheres que
conhecia uma mae terrivel que se imprimiu
na fragilidade da minha adolescéncia. Criava
maes em série, como uma maquina produz

enlatados (GRAMMONT, 2000, p. 69).

6 Ou Santa Teresa de Jesus. Mistica espanhola do século XVI (1515-1592). Nasceu na cidade de Avila. Foi religiosa carmelita,
escritora e poeta, reformada no Carmelo e fundadora do Carmelo Descalco. Em 1970, foi a primeira mulher a ser declarada
Doutora da Igreja Universal, pelo Papa Paulo VI (PADUA, 2007, p. 181).
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Depois da citagdo da santa, a sedutora
passa a usar alusoes a Biblia, com énfase na
teoria religiosa da criagio do mundo: “Com
certeza, Deus estava drogado pelos perfumes do
paraiso quando me fez” (GRAMMONT, 2000, p.
67), ou ainda: “O desejo é uma fruta proibida”
(GRAMMONT, 2006, p. 70), e também: “Estudei,
desde o comportamento da serpente do paraiso
[...]” (GRAMMONT, 20006, p. 70). Nesses trechos,
nitidamente, a narradora faz uma comparagio
entre ela mesma e Eva, personagem que, de
acordo com a Biblia, teria comido a maga proibida
no paraiso e levado Adao ao pecado. Assim como
ela é capaz de levar os homens a transgressio
por meio de seus conhecimentos no campo
da seducao. Como ja foi explanado, a sedutora
caminha na corda-bamba entre as urgéncias do
copo e da alma, o que a faz, claramente, procurar
referéncias tao amplas para explicar a sua propria
existéncia: desde a serpente do parafso até o
Marqués de Sade, sobre o qual falaremos agora.

No que condiz aos conhecimentos de
mundo mostrados pela personagem central,
outros dialogos aparecem, tais como: “Li tudo o
que se escrevia sobre o assunto, de Kierkegaard’ a
Laclos®, de Sade a Bataille” (GRAMMONT, 2006,
p. 70). No caso de Kierkegaard, a referéncia esta

calcada na sua filosofia: a busca e a realizacio da

existéncia, isto é, a narradora estudou um filésofo
do existencialismo para tentar encontrar o sentido
de sua propria vida. Para ele, o ser humano

Sobre

Laclos, foi citado no conto porque escreveu um

vive em um paradoxo: corpo e alma.

livro de cunho erético que causou espanto nas
pessoas no século XVIII. Essa obra versa sobre
o comportamento das personagens mostrado
em cartas, cujo objetivo ¢é destruir a reputagao
umas das outras através de intrigas e jogos de
seducio. Na sequéncia, temos Sade’, um dos
malores expoentes da literatura pornografica de
todos os tempos. Devido a isso, ¢ um escritor
muito conhecido. Do seu sobrenome, derivam os
vocabulos: sadismo, sadico e sadomasoquismo.
Ja Bataille é um nome frequente nos estudos
sobre as tematicas de Eros. Para ele, o conceitua
erotismo é um impulso resultante de duas forgas
divergentes: a vida e a morte, isto ¢, a busca de
continuidade em contraposi¢ao ao carater mortal
dos seres humanos (BATAILLE, 1980).

Surge ainda outro diilogo, agora com a
obra O principe': “Maquiavel exortava o Principe
a se adequar as representagdes de virtude do
povo que pretendia dominar. Eu me fantasiava
para ser a representa¢ao ideal para as expectativas
dos homens” (GRAMMONT, 2006, p. 70). De
acordo com as palavras de Carvalho (1980, p. 25),

7 Soeren Aabye Kierkegaard (1813-1855) foi filésofo e tedlogo da angtstia e do desespero. E considerado o precursor
do existencialismo devido ao seu pensamento voltado para a sintese do temporal e do eterno; e do humano e do divino

(FARAGO, 2009).

8 Pierre Ambroise Francois Chordelos de Laclos (1741-1803) foi integrante do Corpo Real de Artilharia francesa e
escritor. Seu livro As relagies perigosas causou sucesso e espanto pela postura das personagens: o livro, uma cronica dos
costumes eroéticos do século XVIII, foi condenado, sem muitos problemas para o autor. A carreira militar e politica de
Laclos sobrepoe-se a literaria, entretanto este romance ¢ considerado inovador na histéria da literatura. Muitas vezes, foi
considerado imoral porque oferece uma visao lucida e crua da paixdo. Até os dias de hoje As relagoes perigosas é visto como
obra-prima da literatura psicolégica (LACLOS, 1980).

9 A Revolucio Francesa (1789-1799) provocou a producio de uma grande quantidade de panfletos pornograficos politicos
e de uma literatura que retomou a tradi¢ao pornografica, o que culminou nos escritos do Marqués de Sade (1740-1814). Ele
abordou possivelmente todos os temas concernentes a pornografia moderna e especializou-se na catalogagio das praticas

pornograficas (HUN'T, 1999b, p. 30).

10 Obra escrita em 1513 e dedicada a Lourengo 11 (1492-1519), potentado da familia dos Médicis, Italia (CARVALHO, 1980).
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a obra O principe contém ensinamentos de como
conquistar territorios e conserva-los sob dominio,
resumidamente, ¢ um manual para governantes.
Nessa obra, o autor deixa claro que um lider, para
ser bem sucedido, precisa conhecer muito bem
o seu povo. Com base nisto, a sedutora fazia-se
passar por um reflexo daquilo que os homens
gostavam para conquista-los. Como efeito,
mantinha os seus troféus sob o seu manto, em
outras palavras, ela “colecionava” homens.

Mesmo tendo negado, por toda a narrativa,
a sua vontade de se moldar conforme o padrio
de mulher exigido pelos homens, ela acaba
inferindo que fez isso: “Aos poucos, percebia,
aterrorizada, que eu ndo existia mais, nao passava
de uma névoa. Essas artimanhas, contudo, nio
fui eu que as criei, sdo feitigarias que as mulheres
passam milenarmente umas para as outras’
(GRAMMONT, 2006, p. 70-71). Consoante as
palavras da narradora, as mulheres carregam
a forca da seducgdo pela sua prépria natureza,
mesmo que neguem, em algum momento essa
marca da feminilidade vira 2 tona, como se fosse
um ensinamento passado de geragao em geragao.

Sobre o erotismo manifestado na narrativa,
ele é sutil ¢ ameno. Nao ha alusdes ao ato
sexual, somente ao processo de encantamento
que acontece anteriormente ao contato fisico,
assim como esta explicitado no titulo do conto:
“Confissoes da sedutora”.

Seguem alguns excertos que mostram a
suavidade do erotismo na histéria: “Era feita do
excesso. Excesso em minhas formas” e “Quantos
homens me quiseram! Antes, porque queriam a si
mesmos” (GRAMMONT, 20006, p. 67). Nesses
exemplos, é possivel verificar a “arma” de atragdo
que a sedutora usava em suas conquistas: o seu
corpo.

Na continuidade da trama, aparecem
outros trechos erdticos, com um viés um

pouco menos discreto: “A sedu¢do era minha
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vinganga. Eu cavalgava, orgulhosa amazona,
(GRAMMONT,
20006, p. 67). Nesta passagem, ha uma metafora

conduzindo seus ginetes”

como esséncia da afirmacgao: o verbo cavalgar
possui forte conotagao sexual. Na sequéncia, a
correspondéncia com o sexo ¢ mais cristalina e
subversiva, em especial quando sabemos que um
dos didlogos estabelecidos na tessitura do conto
diz respeito a Sade, o maior expoente da literatura
pornografica e perversa: “Mas, eu, escravar!
Nao. Preferia antes escravizar do que ser escrava
(GRAMMONT, 2006, p. 68). Assim como o
vocabulo “cavalgar” possui duplo entendimento,
a palavra “escravizar” pode ser entendida como
uma forma de cerceamento social com relagio aos
padrdes de feminilidade impostos as mulheres,
ou entdo uma alusdo as praticas sexuais sadicas,
em que hd sempre um senhor e uma escrava, ou
vice-versa.

E a dltima men¢do ao erotismo estd no
trecho em que a narradora justifica as razoes pelas
quais desistiu de isolar-se em um monastério:
“Freiras sao fémeas ainda mais terriveis,
porque privadas dos prazeres do sexo e, com
frequéncia, sem nada para ocupar o lugar dessa
falta” (GRAMMONT, 2006, p. 69). A respeito
dessa passagem, ¢ evidente o aspecto sexual
enfatizada pela narradora. As palavras “fémea” e
“sex0” trazem em si uma macica relacio com a
pornografia, ou seja, a dimensao mais animalesca
do prazer proporcionado pelo contato fisico
entre as pessoas. “Fémea”, como se sabe, é um
vocabulo utilizado para distinguir o género dos
animais.

Outra critica inerente a0 conto estd nos
valores desta sociedade reproduzidos em revistas
ditas “femininas”, as quais apresentam férmulas
de beleza que negam a propria mulher. Juntamente
com essa opinido, o autor-criador desvela o seu
posicionamento sobre o casamento, ainda visto

como unica alternativa de vida para a mulher,
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como se uniio matrimonial fosse sinbnimo de
felicidade. Os dogmas catélicos continuam sendo
alvo da avaliagdo da narradora também quanto
a Inquisicao, perfodo em que muitas mulheres
foram mandadas para a fogueira por “bruxaria”.

Enfim, a narradora faz da emancipagio
feminina o seu mote e, para isso, utiliza inimeras
citacoes de mulheres marcadas historicamente,
seja pela forga, pela beleza, pela posigao politica,
em suma, personagens reais ¢ ficticias de

narrativas que atravessaram séculos.
Consideragdes finais

Apos a analise feita, pode-se perceber que
a axiologia escolhida pela narradora torna-se
patente principalmente quanto a identidade da
mulher. Para ela, apesar de estarmos no século
XXI, ainda ¢ preciso que haja a quebra de regras
e de paradigmas sociais com relagio ao papel
da mulher, ou melhor, aquilo que a sociedade
machista espera de uma mulher, por exemplo,
padrio fisico de beleza, casamento e filhos. No
caso do conto em analise, 0 erotismo e a seducao
sao usados como formas de questionamento
aos padroes impostos as mulheres. A forca da
sedutora vem exatamente da sua negagiao aos
modelos sociais, aos quais muitas mulheres,
mesmo na contemporaneidade, sao forcadas a
obedecer em troca de aceitacao.

A respeito das vozes de Eros, o tom ¢
brando e volatil, entretanto, criativo, pois nao
se materializa nas partes do corpo, mas sim no
exercicio da sedugdo e, consequentemente, na
ruptura de regras sociais machistas, as quais,
mesmo no século XXI, ainda sio notadamente
vividas, duplicadas e recriadas com o passar do
tempo. As metaforas constroem os sentidos
eréticos na narrativa por meio da ativagao da
fantasia, sem meng¢ao ao sexo e, principalmente,

ao sexo com fins reprodutivos. Dessa forma, o
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tom erético é bastante sutil, o que tem como
causa a fundamentacio metaférica da narrativa.
Todas as referéncias usadas possuem alguma
ligagao, direta ou indireta, com a sedugdo e
tudo isso ¢é encaixado na historia a partir de
sugestoes concatenadas ao sexo, sem que O ato
seja explicitamente descrito. Em outras palavras,
o ato sexual possui o unico objetivo do prazer, o
que também ¢ contrario, muitas vezes, a ideologia
repassada as mulheres de geracio em geragao.
Isso significa que ter uma vida sexual ativa sem se
casar, como no caso da narradora, ¢ uma forma
de afrontar tais imposi¢oes.

No que concerne ao dialogismo, as
relacoes se dao em conformidade umas com as
outras, o que configura a estilizagao. Todos os
fios de dialogos que compdem a narrativa sio
confluentes e legitimam os efeitos de sentido
esperados pela narradora. Assim, no conto
“Confissoes da sedutora” (GRAMMONT, 2000),
as relagoes dialogicas acontecem a partir do uso
de uma dezena de referéncias a outros textos
anteriormente escritos, tanto veridicos quanto
ficticios, pertencentes as esferas da literatura,
da filosofia, da religido, etc. O autor-criador,
quando elege tais fontes para embasar e criar
uma nova trama, segue aproveitando os papéis
ja desempenhados pelas personagens dentro
do enredo e constrdi uma nova narrativa, dai a
convergéncia de vozes na diregdo de um unico
sentido: caracterizar a sedutora, personagem
central do conto. Temos o que Bakhtin chama de
estilizacao.

Como operadora simbdlica da solugao
de conflitos, a literatura tem como papel trazer
a conscientizagao sem fins pedagogicos. Pode-
se notar que, no conto analisado, o sexo ¢
compreendido como algo natural e constitutivo
do existir humano, por isso deve ser encarado
como um valor, s6 assim deixard de ser visto

socialmente como um tabu, sobretudo quanto
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a sexualidade da mulher. Como consequéncia
dessa posi¢ao responsiva, quanto a axiologia, o
corpus tem uma preocupac¢ao com valores éticos
e cognitivos necessarios a responsividade do ato
de existir humano: o sexo e 0 corpo sao vistos
como mediadores de relagées de poder.

Ao final do percurso de analise do
corpus, observou-se que O conto constitui-se
dialogicamente a partir de ecos de outros textos
devido 20 seu carater intertextual, materializado
no conceito de estilizacido. Cabe ao leitor observar
e recuperar essas vozes ao longo da tecedura
do fio narrativo por meio da ativagdo dos seus
conhecimentos prévios e da sua memoria textual

e discursiva.
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