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Resumo

Objetivamos apresentar quem eram as “Orfis da Rainha” e como sio retratadas dentro da narrativa hi-
brida Desnundo (1996), de Ana Miranda, um romance histérico contemporianeo de media¢ao, bem como
destacar a transformacao de concepgdes que ocorre com a personagem protagonista, Oribela de Mendo
Curvo, ao se deparar com outras culturas durante o periodo de colonizagao. A obra em estudo aborda o
tema histérico da insercao das 6rfas portuguesas na colonia brasileira, durante o século XVI, mulheres
cuja tarefa era se unir em matrimonio com os colonizadores, homens brancos portugueses, e deles gerar
filhos, fato histérico relido pela ficgao de Ana Miranda (1996). Como resultado desse estudo, concluimos
que as imagens das Orfas, retratadas ficcionalmente, diferem daquelas apresentadas pela historiografia e
que a diegese romanesca relé criticamente esse passado colonial.
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THE “ORPHANS OF THE QUEEN” IN DESMUNDO (1996): FROM THE
HISTORICAL DISCOURSE TO THE FICTIONAL DISCOURSE

Abstract

We aim to present who the “Orphans of the Queen” were and how they are depicted in the hybrid
narrative Desmundo (1996), by Ana Miranda, a contemporary historical novel of mediation, just like to
highlight the change of the perceptions that happens to the protagonist, Oribela de Mendo Curvo, when
she comes across other cultures during the colonization period. The literary piece we are studying ad-
dresses the historical theme of the insertion of the Portuguese orphans in the Brazilian colony, during
the sixteenth century, women whose duty was to marry colonists, white Portuguese men, and bear their
children, a historical fact reread by Ana Miranda’s novel (1996). As a result of this study, we concluded
that the images of the orphans, depicted fictitiously, differ from the ones presented by the historiography
and that the diegesis of the novel rereads critically this colonial past.
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Introdugao

Literatura e historia, em tempos passados,
estavam irmanadas, como partes de um mesmo
tronco, constituidas de linguagem e preocupadas
em manter vivas as experiéncias humanas,
arquivadas na memoria coletiva. A divisio em
distintas areas, ocorrida durante o século XIX, no
Romantismo, nao suplantou de nenhuma delas
a sua esséncia como construcao discursiva, fato
que faz, na atualidade, que estudiosos se voltem
mais as semelhancas entre as areas e suas mutuas
colaboracées do que unicamente as diferencas que,
no passado, buscaram separa-las radicalmente.
Entre todas essas discussoes, as que se referem
as escritas hibridas de histéria e ficcdo, sao
essencialmente proficuas.

Como afirma Mata Indurain (1995), se
na histéria o homem pode buscar sua prépria
identidade, o romance histérico vem contribuir
para evitar uma amnésia do passado em uma época
em que o homem necessita igualmente de raizes e
esperancas. Dali, talvez, o fato do grande sucesso e
intenso reavivamento, nas ultimas décadas do século
XX, deste género do romance no qual a literatura
segue cumprindo as suas fungdes de proporcionar
prazer pelo seu teor artistico, poético, estético e
também pelo seu lado catartico, ja mencionado
por Aristoteles, aliado a sua possibilidade de reler,
criticamente, a historia.

Historia e literatura necessitam encontrar,
nesse contexto, meios ¢ modos de lidar com
esta visio na qual nao cabem mais “verdades
absolutas”, como ja esta ocorrendo, segundo
menciona Fernandez Prieto (2003), por um lado,
nas novas proposi¢oes da histéria e, por outro,
pelas renovagdes instauradas pelos romancistas
contemporaneos para o género romance historico.
Mesmo nos dias de hoje, segundo Ainsa (1997), a
complexidade histérica aparece melhor refletida

na mimeses narrativa que num discurso unicamente
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assertivo, como era proposito da  historia
“rankeana”, no qual o historiador alemao Leopold
Ranke difundiu o fato de que, a histéria, cabia apenas
a tarefa de revelar os fatos tal qual eles se deram.
A literatura, ao tolerar as contradi¢des, a riqueza
¢ a polivaléncia em que se traduz a complexidade
social e psicolégica de povos e individuo, aproxima-
se destas posi¢oes. A historia acompanha esta
evolugao ao admitir novas possibilidades, novas
visOes, uma nova base filosofica, segundo defende
Burke (1992).

A narrativa Desmundo (1996), nosso corpus
de estudo, entrelaca historia e ficcao. Nesse sentido,
¢ necessario apresentar algumas informagdes acerca
das diferentes fases do género romance historico —
que na atualidade sdo trés, segundo os estudos de
Fleck (2017), para melhor compreender como essa
relacdo ocorre na tessitura da obra e os resultados
dessa confluéncia. Uma breve revisio das fases
sera importante para uma melhor compreensao
do modo como a autora lida com a inser¢io do
material histérico na diegese romanesca e, desse
modo, constitui uma narrativa que se revela mais
um modelo de romance histérico contemporaneo
de mediagao, segundo a nomenclatura atribuida por
Fleck (2011) as producbes mais recentes do género
que, de acordo com sua teoria, se diferenciam
dos novos romances historicos, estudados por
Ainsa (1991) e Menton (1993), bem como das
metaficcOes  historiograficas, mencionadas por
Hutcheon (1991), como expressoes hibridas da
pos-modernidade.

A primeira fase das producoes do género
romance histérico ¢ denominada por Fleck
(2017) como ““fase acritica”. Dentro dela ha duas
modalidades do romance histérico: o classico
scottiano e o tradicional, que dele deriva. Ambas
possuem suas origens no romantismo europeu.
Enquanto que no modelo classico a questio
histérica constituia um pano de fundo e a atencio
maior se voltava as das

acoes personagens
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puramente ficcionais e suas aventuras, atualmente,
explica Fleck (2017), essa modalidade se apresenta
com renovagdes estruturais. Essas transformacoes
deram origem a modalidade do romance histérico
tradicional que, em sua ideologia, comunga com a
histéria na consagracao de herdis do passado como
modelos para o presente vivenciado pelo leitor.

A segunda fase, denominada de “critica
e desconstrucionista”, consiste em  duas
modalidades: o novo romance histérico latino-
americano e a metafic¢ao historiografica. Nelas,
busca-se a distor¢io dos materiais historicos ao
incorpora-los na narrativa ficcional. Isso ocorre
pelo emprego de histérias alternativas, multiplas,
ancoradas em recursos escriturais como o uso da
parddia, da carnavalizacao, da intertextualidade, da
ironia, da dialogia, da polifonia e outros recursos
que possibilitam a desconstrucao do discurso
hegemoénico sobre o passado, instituido pela
historiografia positivista, ¢ a apresentacao de novas
perspectivas de seus eventos, segundo menciona
Fleck (2007).

Na terceira e mais atual fase, chamada de
“fase moderadora”, ha apenas uma modalidade: o
romance histérico contemporaneo de mediacio.
Segundo afirma Fleck (2011), percebe-se na
producao mais atual uma conciliagdo entre as
modalidades antecedentes. Nao se renuncia aos
processosqueconstituemascaracteristicasessenciais
do novo romance histérico latino-ameticano,
como a parddia e toda a sinfonia bakhtiniana, mas
o texto volta a ser mais linear, como nos modelos
tradicionais, visto que o emprego das estratégias
desconstrucionistas passa a ser mais moderado.
Isso facilita a leitura ao leitor menos experiente em
termos tedricos. B a modalidade mais recente de
escrita hibrida de histéria e ficgao e suas principais
caracteristicas foram estabelecidas nas pesquisadas
de Fleck (2007; 2011; 2017), realizadas desde o ano
de 2007, e publicadas em varios artigos, capitulos

de livros e na mais recente teoria sobre o género
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hibrido romance histérico presente na obra O
romance histérico contemporaneo de mediagao —
entra a tradicao e o desconstrucionismo: releituras
da histéria pela ficgao (2017).3

Ao fazer uma analise de Desmundo (1996),
notamos que a obra se insere nessa forma de
producao proposta pelo pesquisador, o romance
histérico contemporaneo de mediacio porque
nele ndo sé se relé o passado de forma critica,
mas, também, evidencia-se que o tempo volta a ser
mais linear, tornando o processo de leitura mais
acessivel, com o uso de parddias e carnavaliza¢oes
menos exacerbadas ¢ uma fina ironia que da
criticidade ao texto. A verossimilhanc¢a ¢ garantida
na obra pelas muitas intertextualidades que nela se
pode encontrar. A narrativa em estudo ¢ um texto
hibrido que redne diversas caracteristicas desse
modelo apresentado pelo pesquisador, como, a
seguit, sintetizamos.

Em primeiro lugar, Fleck (2011; 2017)
relata que o romance histérico contemporaneo
de mediacao faz uma releitura critica do passado
e mantém a construcao da verossimilhanca. Nesse
sentido, na obra de Miranda (1996), a personagem/
narradora Oribela, relata a sua chegada a uma nova
terra e mostra a insensatez que ali ocorria de modo
bastante verossimil, inclusive pelo uso de uma

linguagem que remonta ao século XVI. A vida

3 Fleck discute e expde as caracteristicas dessa modalidade
mais atual do romance histérico em textos como: FLECK,
G. B Géneros hibridos da contemporaneidade: o romance histérico
contemporineo de mediacio — leituras no ambito da poética
do descobrimento. In: RAPPUCCI, C. A.; CARLOS, A. M.
(Otgs.). Cultnra e representagio — ensaios. Assis/SP: Triunfal,
2011. p. 81-95; FLECK, G. E. A conquista do ‘entre-lugar™ a
trajetéria do romance historico na América. Gragoata, Niteroi,
v. 2, p. 149-167, 2007; FLECK, G. E. Colombo: releituras pela
ficgdo espanhola contemporanea. (In: NASCIMENTO, M.
B. B. do; CARCAMO, S.; ESTEVES A. R. (Otg,). Narrativa
espanbola  contemporanea. (Leituras do lado ca...). Niterdi:
Editora da UFE, 2012, v. 36, p. 121-138). FLECK, G. E. O
romance histdrico — uma breve trajetéria. In: GIACON, E. M.
de O,; ABRAO, D. (Org,). Pesquisa em literatura: deslocamentos,
conexdes e diferengas: reflexGes de critica, teoria e historiografia
literarias do Mestrado em Letras da Universidade Estadual
de Mato Grosso do Sul. Curitiba: Appris, 2014. p. 69-93. A
teoria mais consistente obre essa modalidade esta exposta em
seu mais recente livro O romance histérico contemporaneo
de mediacio — entra a tradicio e o desconstrucionismo:
releituras da historia pela ficcdo (2017), da editora CRV-
Curitiba-PR.
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maravilhosa que teriam na colonia, apresentada
pela coroa portuguesa, prometida as mulheres
que estavam em busca de marido e familia, nao
ocorreu, pois, elas sofriam abusos do esposo, como
era o caso da personagem Dona Bernardinha —
possibilidades omitidas nos relatos historiograficos
—, como veremos na andlise proposta mais adiante.

De acordo com Albuquerque e Fleck (2015),
nessamodalidade de romance histérico, “umaleitura
critica se estabelece por distintas vias das quais a
ficcao se vale para revisitar o passado em busca de
outras possiveis versoes para os fatos ocorridos.”
(ALBUQUERQUE; FLECK, 2015, p. 7). Assim,
no romance Desmundo (1996), a protagonista
Oribela ¢ um exemplo de personagem que nos
mostra uma possibilidade de revisitagao do passado
por meio de sua narrativa hibrida. A sua visao
critica exibe um mundo nada perfeito, conforme
evidenciaremos nesse movimento analitico.Em
segundo lugar, “a leitura ficcional busca seguir a
linearidade cronoldgica dos eventos criados [e] a
volta da linearidade esta diretamente relacionada ao
tipo de leitor menos experiente e menos especialista
que tais obras buscam conquistar.” (FLECK, 2011,
p. 91). O romance em destaque exibe os eventos
ocorridos de forma linear: a chegada da jovem
Oribela de Mendo Curvo e outras 6rfas a colonia,
o casamento, as fugas, o nascimento do filho e o
abandono pelo marido. A linearidade temporal e
a sequéncia légica das agoes com que o texto esta
disposto facilita a leitura para o leitor que apresenta
menos pratica em leituras de textos hibridos,
como 0s novos romances historicos e metaficcoes
nos quais ha, costumeiramente, sobreposi¢oes
temporais e multiperspectivismo, aliados  as
anacronias, conforme expoe Menton (1993).

Em

compartilhando propésitos da nova historia,

terceiro lugar, “o foco narrativo,
privilegia visdes periféricas em relacio aos grandes
eventos e personagens histéricos, como o fazem

muitos novos romances historicos e metaficcoes
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historiograficas.” (FLECK, 2011, p. 92). Na
narrativa de Miranda (1996), temos os relatos
da moca 6rfa e excluida, vinda de Portugal, que
mostra outro prisma a ser analisado com relagao a
colonizacio do Brasil. Por intermédio dessa visao
e voz temos uma versao diferente da chegada das
jovens ao Brasil e do processo de colonizacio,
que poderia ter sido configurada na historiografia
oficial. O discurso oficial que cimentava as tensoes
com um discurso distenso é posto de lado; ¢ a
visdo de uma excluida da sociedade dominante ¢é
colocada em evidéncia. Segundo menciona Sharpe
(1992), na histéria vista de baixo, os relatos de
pessoas antes consideradas marginalizadas tem o
objetivo de “servir como um corretivo a historia
da elite” (SHARPE, 1992, p. 53) e oferecer “uma
abordagem alternativa.” (SHARPE, 1992, p. 53).
Esses discursos possibilitam “uma sintese mais rica
da compreensao historica, de uma fusao da historia
da experiéncia do cotidiano das pessoas com a
tematica dos tipos mais tradicionais da historia.”
(SHARPE, 1992, p. 54). Dessa forma, o ponto
de vista apresentado pela protagonista Oribela,
conforme evidenciaremos em seguida, faz parte,
também, de uma tendéncia da “nova histéria” que,
desse modo, estabelece lacos de conformidade
com as releituras criticas da histéria e apela para
a ficcdo.

Em quarto lugar, faz-se o uso de “uma
linguagem amena e fluida [...]. As frases sao,
geralmente, curtas, elaboradas preferencialmente
em ordem direta, e com um vocabulirio mais
comum do que o voltado para o publico erudito”.
(FLECK, 2011, p. 92). As obras também focalizam o
processo narrativo e, em varios casos, “modernizam
a linguagem do tempo passado para se aproximar
da linguagem de seus leitores”, explica Fleck (2011,
p. 92). Essa caracteristica, na obra em estudo, esta
subordinada a construcao da verossimilhanca. A
linguagem usada pela protagonista remonta ao

passado, o que confere a narrativa um ar de maior
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autenticidade, nao sendo, contudo uma linguagem
erudita, barroca ou de uma elaboracgao experimental
desafiadora, conforme defendem Carpentier
(1972) e Sarduy (1979), como proprios da narrativa
latino-americana, em especial dos novos romances
histéricos. A maneira com que Oribela se expressa
garante a0 romance uma identificacio do leitor
com a jovem 6rfa do século XVI e constrdéi um
forte lago de verossimilhanca que nenhum outro
elemento romanesco poderia fazer de tal forma.
Em quinto lugar, Fleck (2011; 2017) cita que
recursos como a parddia e a intertextualidade se
fazem presentes. Em Desmundo (1996), como um
exemplo de intertextualidade, podemos mencionar
o caso quando Oribela utiliza um trecho semelhante
20 da Carta de Pero Vaz de Caminha, texto fundador
da na¢ao brasileira, quando noticia a nudez das
mulheres nativas com o termo “vergonhas’
Por meus brios e horrores, ndo despreguei os
olhares das naturais, sem defeitos de natureza
que lhes pudessem poér e os cabelos da cabega
como se forrados de martas, ndo pude deixar
de levar o olhar a suas vergonhas em cima,
como embaixo, sabendo ser assim também eu,

era como fora eu a desnudada, a ver em um

espelho. (MIRANDA, 1996, p. 39).

Ja a parddia pode ser encontrada ao longo da
narrativa ao evidenciar a ideia de que essa versio
ficiconal do passado “transpde o sentido tradicional
da visdao unica e dominante masculina, oferecendo
outra versio, certamente transgressora, dado o
papel doméstico da mulher [..]7 (MARQUES,
2016, p. 179). Ha uma transposi¢ao de papéis no
qual a voz feminina toma o lugar da masculina,
parodiando o discurso historiografico e todo
o processo de colonizagio numa versio mais
humanizada, subjetiva e a partir da perspectiva
de uma classe cuja voz foi excluida dos registros
oficiais.

A sexta e ultima caracteristica do romance
histérico contemporaneo de mediacdo éa “utiliza¢ao
comentarios

de recursos metanarrativos, ou
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do narrador sobre o processo de producao da
obra.” (FLECK, 2011, p. 93). Observamos que
essa ultima caracteristica nado estd amplamente
presente na narrativa hibrida de Miranda (1996)
a nao ser pela prépria linguagem parddica, que
evidencia e confronta o registro historiografico
e o ficcional sobre o passado. Contudo, todas as
outras caracteristicas especificas dessa modalidade
do romance historico sao bem visiveis e passiveis
de comprovacao, conforme veremos a seguit.

A narrativa em estudo se fundamenta no
projeto histérico do envio das “Orfas da Rainha”,
(1940),
Almeida (2003) e Ramos (2007), e, também, no

modelo de colonizador, figuras masculinas que, no

evidenciado nos estudos de Garcia

romance, sao representados como os maridos das
personagens femininas dessas releituras da historia
pela ficcao.

Voltados a tematica da insercio de mulheres
brancas europeias no “Novo Mundo”, ou seja,
nos locais que eram explorados pelas metrépoles
colonizadoras europeias na América, projetamos
a analise de alguns pontos da narrativa hibrida
Desmundo (1996), que, ao nosso ver, apresenta
uma perspectiva critica do passado, conjugada a
“historia vista de baixo”, defendida por Sharpe
(1992). Assim, buscamos demonstrar que essa obra
de Miranda (1996) se constitui em um modelo de
romance histérico contemporianeo de mediacio,
segundo classificagdo sugerida por Fleck (2011;
2017) as produgdes mais contemporaneas do
género, no qual nao se percebe a intensidade da
desconstrugao parddica, carnavalizada e anacronica
comuns nos novos romances historicos, de acordo
com as caracteristicas de Ainsa (1991), Menton
(1993) e de Fernandez Prieto (2003), atribuidas a
essa modalidade do género hibrido.

Evidenciamos, no seguimento do texto,
quem eram as “Orfas da Rainha” e como elas sio
retratadas dentro da narrativa hibrida Desmundo

(1996), de Ana Miranda, bem como destacamos
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a transformacdo de concepg¢bes que ocorre com
a personagem protagonista, Oribela de Mendo
Curvo, a0 se deparar com outras culturas durante o
periodo de coloniza¢iao no século XVI. Na analise
proposta, buscamos elucidar, ainda, como se da a
confluéncia do discurso historico com o ficcional,
num modelo de romance histérico contemporaneo
de mediacio (FLECK, 2011; 2017).

As “Orfis da Rainha”
histérico: um projeto de sociedade
“unidade e

no Aambito

colonial sob o lema da
pureza”

De acordo com Almeida (2003), as Orfas
sempre existiram em Portugal, mas esse problema
foi aumentando com o decorrer dos tempos. Por
exemplo, as casas de misericordias, acolhimentos
dos doentes, famintos e errantes, j4 nao havia
mais como “acudir a orfandade desvalida, matar a
fome, cobrir a nudez.” (ALMEIDA, 2003, p. 156
apud MARTINS, 1932, p. 17). Assim, os orfanatos,
tornaram-se locais propicios para acolher mulheres
que eram Orfas e nao tinham mais os cuidados
familiares. Destacamos o Recolhimento do Castelo,
“também chamado de Alcagova, Nossa Senhora
do Amparo, do Parafso ou ainda Castelo de Siao
Jorge” (ALMEIDA, 2003, p. 157). Essa era uma
instituicdo que recebia Orfas selecionadas em
funcao dos servigos que os parentes masculinos,
mais proximos falecidos, haviam prestado a coroa,
explica a autora.

Para adentrar ao Recolhimento do Castelo
existiam alguns requisitos: “ser 6rfa de pai e mae,
filha de um legitimo matrimonio, sem raga de
mouro ou judeu e ainda demonstrar condi¢ao de
pobreza e falta de recursos para tomar estado,”
(ALMEIDA, 2003, p. 161); ter uma 6tima condigao
fisica, pois o local nio recebia “mocas cegas ou
aleijadas, doentes de qualquer moléstia considerada
contagiosa” (ALMEIDA, 2003, p. 161); e “quanto
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a idade, variava entre 12 e 30 anos, fase onde
era possivel agradar aos homens pelo frescor da
juventude, além da possibilidade organica de gerar
filhos brancos para o Estado.” (ALMEIDA, 2003,
p. 161). Caso a moga nio tivesse esses atributos,
sua entrada no recolhimento, que exigia uma
comprovagao dessas caracteristicas, era proibida.

Esses lugares funcionavam como locais
passageiros ¢ nao como residéncias permanentes,
pois se buscava resolver o futuro das jovens o
mais rapido possivel, cita Almeida (2003). No
Recolhimento do Castelo havia trés classes de
mulheres residentes: as Orfas; as porcionistas, que
pagavam para residir no ambiente, ou porque a
familia desejava que elas ficassem ali ou, porque
o marido desejava manter a esposa isolada
enquanto viaja a servico da coroa; e as criadas ou
servidoras, que trabalhavam para o funcionamento
da instituicao. Posteriormente, houve também
a categoria das encostadas, “que eram recebidas
pelas orfas e porcionistas com o argumento de
lhes fazerem companhia.” (ALMEIDA, 2003, p.
168). O funcionamento desses lugares igualava-se
aos padrdes de um convento, onde cada uma tinha
suas tarefas, e, enquanto, usufrufam da estadia da
institui¢ao, as mogas tinham sua educag¢ao garantida
com aulas de boas maneiras e costura, cita Almeida
(2003).

Com a auséncia de mulheres brancas em
terras de possessao portuguesa, a coroa freuniu
jovens, cuja faixa etaria variava entre 14 e 30 anos,
nos orfanatos de Lisboa e Porto, para envia-las a
India, a partir da segunda metade do século XVI,
explica Ramos (2007). Nessa época, algumas dessas
jovens também foram enviadas ao Brasil e a idade
preferencial delas ficava entre 14 e 17 anos, porque
o envio tinha como inten¢do proporcionar um
casamento aos homens solteiros da baixa nobreza
la estabelecidos, cita esse autor. Dessa forma, as
jovens escolhidas tinham a tarefa de se casar e

gerar filhos brancos legitimos, de raga pura, desses
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colonizadores, cumprindo-se o lema da “unidade
(politica, religiosa e linguistica) e pureza (de raga)”
que a metrépole desejava para a colonia.

Essas mocas, consideradas as “Orfas da
Rainha”, foram enviadas 2 colonia brasileira,
durante o século XVI, pela rainha D. Catarina e,
conforme menciona Almeida (2003), elas

[...] eram filhas, netas, irmas e sobrinhas de
homens que tivessem morrido a servico da
coroa. Eram escolhidas no Reino e nio sé
recompensadas com dotes no além-mar, como
também de atribuicio de postos de menor
importancia na burocracia do império aos

seus futuros maridos |[...]. (ALMEIDA, 2003,
p. 157).

Segundo essa autora, as mulheres 6rfas iam
ao encontro de seus maridos em embarcacdes de
forma bastante desconfortavel, pois

[...] ficavam como que engaioladas numa
cabine da popa, dispondo de poucos metros
de estreito tombadilho, para tomarem um
pouco de ar. Nenhum contato com o exterior
era permitido, com a exce¢do de um padre
confessor, que, além de lhes pregar sermoes,

exortava para que fizessem diariamente as
oracGes. (ALMEIDA, 2003, p. 156).

Acerca da viagem maritima, Ramos (2007)
cita que as jovens causavam muito alvorogo entre
a tripulagdo masculina. Por isso, com o objetivo
de evitar os estupros das 6rfas a bordo, “alguns
religiosos tomavam sua guarda, principalmente
quando se tratava de meninas menores de 16
anos.” (RAMOS, 2007, p. 34). Ademais, as orfas
passavam “pelas mesmas privagoes alimentares dos
tripulantes e, muitas vezes, entregues a0 ambiente
insalubre das naus, terminavam falecendo ao
longo da viagem sem nunca conhecer seu futuro
marido.” (RAMOS, 2007, p. 34). Depreendemos
que as jornadas da Europa ao “Novo Mundo” —
nome utilizado por metrépoles colonizadoras para
tentar desbravar as terras recém-descobertas — nao
eram faceis e muito menos confortaveis. Muitos
contavam com a sorte, e chegar vivo era motivo

de alegria.
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Um dos responsaveis pelo deslocamento das
jovens orfas, durante o século XVI, foi o Padre
Manoel da Noébrega. Ele havia escrito algumas
cartas a corte portuguesa, requisitando a presenca
de mulheres brancas na terra a ser desbravada. O
brasileiro Euclides da Cunha faz uma alusao a esse
pedido na sua mais importante obra, Os Sertes
(1902] 2002):

A mancebia com as caboclas descambou logo
em franca devassiddo, de que nem o clero se
isentava. O padre Nobrega definiu bem o fato,
na célebre carta ao rei (1549) em que, pintando
com ingénuo realismo a dissociacio dos
costumes, declara estar o interior do pafs cheio
de filhos de cristdos, multiplicando-se segundo
os habitos gentilicos. Achava conveniente que
lhe enviassem orfas, ou mesmo mulheres gue
Jossem erradas, que fodas achariam maridos, por ser a
terra larga e grossa. A primeira mesticagem fez-
se, pois, nos primeiros tempos, intensamente,
entre o europeu ¢ o silvicola. “Desde cedo”,
di-lo Casal, “os tupiniquins, gentios de boa
indole, foram cristianizados e aparentados
com os europeus, sendo inimeros os brancos
naturais do pafs com casta tupiniquina”.
(CUNHA, 2002, p. 122. Gtifo no original.).

Em sua solicitagio, depreendemos que
a figura religiosa deseja por fim a unido dos
colonizadores brancos portugueses com as nativas
da terra, para que essa nao seja povoada por pessoas
de costumes nao europeus, assegurando, assim, um
maior controle sobre a popula¢ao e a tio desejada
“pureza de raga”. Embora a igreja catdlica tivesse
a preferéncia por mogas virgens, “as erradas”, ou
seja, aquelas que nao eram mais virgens e as que se
rebelaram, agindo de forma inadequada conforme
os costumes da época, teriam a chance de se
redimir e encontrar um marido naquela colonia. O
programa de envio privilegiaria a ambos, tanto a
terra a ser colonizada como as 6rfas. Conseguimos
perceber que a monarquia portuguesa se mostrava
benévola para com as mocas que haviam tido
ma indole e que, agora, durante o periodo da
colonizacdo, agraciava-as com uma mudanc¢a de
status, de “erradas” a mocas “decentes”.

No comeco da descoberta e desbravamento

do Brasil, conforme cita Garcia (1946, p. 137),
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“as brancas eram raras” e que a auséncia dessas
mulheres era um fato natural nas sociedades em
formacio. E por meio desse seu estudo que temos
a oportunidade de conhecer algumas dessas “Orfas
da Rainha”

Segundo Garcia (19406), em 1551, durante o
governo de Tomé de Souza, trés irmas, filhas de
Baltasar Lobo, chegaram a Bahia com ordens do rei
¢ da rainha para se casar com pessoas importantes
da terra. Seus nomes eram Catarina Lobo de Barros
Almeida, Joanna Lobo de Almeida e Micia Lobo.
Adiante, ele relata que — no més de julho, do ano
de 1553 — mais nove 6rfas chegaram a Bahia com
o governador D. Duarte da Costa. Dessas nove
orfas, conhecemos o nome de apenas cinco delas:
Cleméncia Doria, Violante Deca, Inés da Silva,
Jeronima Géis e Maria de Sousa. Garcia (19406) diz
que vale a pena explicar que Maria Dias, uma criada
das 6rfas, veio nessa embarcagao acompanhando
as mogas cujo destino era o matrimoénio. Inclusive,
cla foi uma das pessoas que morreu afogada no
navio Nossa Senhora da Ajuda, de acordo com esse
autor. Sua relevancia em ser mencionada encontra-
se no fato de que as orfas tinham alguém, com
mais idade, que zelasse por elas. Isso implicaria um
maior cuidado por parte da coroa portuguesa para
com as jovens.

No ano de 1557, Mem de S4 trazia consigo
alguns mantimentos para as 6rfas a pedido do rei.
Essas orfas eram Catarina Loba, Ana de Paiva,
Catarina Frois, Damiana de Gdéis, Maria Reboredo
e Apolonia de Gois, menciona Garcia (1940).
Todas estavam bem casadas ¢ os “mimos” eram
uma forma de evidenciar as acdes beneméritas do
rei para com as 6Orfas, de acordo com Garcia. Ja no
ano de 1561, Estacio de S4 trouxe algumas outras
orfas para a Bahia, porém as referéncias acerca
dessas sdo muito vagas, comenta o autor.

No século seguinte, por volta de 1608 e 1609,
uma outra caravela trouxe Orfas para a Bahia, mas

houve um “mal acontecido”, no qual, aparenta-se
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que as jovens foram encantadas por dois irmaos,
que terminaram sendo presos e julgados pela
corte. O “mal” em si nao ¢ declarado, mas “o que
¢ certo € que, depois de tal sucesso, nao consta que
fossem despachadas mais donzelas para o Brasil.”
(GARCIA, 1940, p. 143). Compreendemos que as
viagens maritimas, naquele tempo, eram perigosas
paras 6rfas, pois estavam a mercé da falta de comida,
de doencas e, principalmente, dos ataques dos
homens. Caso acontecesse algo com elas, alterava-
se a sua condicao de mulher intocada e tinham,
entao, sua imagem maculada para o matrimoénio.
Por fim, depreendemos que o servico de envio
de orfas servia como solugao para recompensar os
“servicos prestados a Coroa, resolvia o problema
do numero crescente de 6rfaos em Portugal e
encorajava o desenvolvimento nas colonias de
uma elite populacional estavel.” (ALMEIDA,
2003, p. 157). Dessa maneira, o casamento, destino
obrigatério dessas Orfas, era “a forma por exceléncia
da reinsercao social.” (ALMEIDA, 2003, p. 158).
Uma vez que essas jovens estavam reincorporadas
a sociedade, elas deixavam de ser um problema para
a monarquia portuguesa e passavam a pertencer
aos seus maridos, a quem deveriam obedecer as
ordens e nao mais aquelas da instituicio religiosa

onde eram amparadas.

A configuragio das “Orfis da Rainha”
em Desmundo (1996) — um romance
histérico contemporaneo de mediagao

A narrativa de género hibrido, que amalgama
historia e ficcao, Desmundo (19906), é narrada em uma
perspectiva autodiegética pela protagonista Oribela
de Mendo Curvo. A personagem ¢ configurada
como uma das “Orfis da Rainha”, cujo pai, um
comerciante que vivia embriagado, ja ¢ falecido, e a
mae morreu quando ela era uma crianca. Uma vez

que ndo tinha familia que provesse por ela, estava
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sob os cuidados de um mosteiro de irmas que a
havia acolhido.

Seu destino era o ‘“Novo Mundo”, uma
colonia, além do Atlantico, que estava sendo
desbravada por Portugal, no inicio do século XVI.
Ali, teria a tarefa de se casar com um colonizador
branco portugués e gerar filhos dele para contribuir
com o desenvolvimento populacional do local.

De acordo com Rosenfeld (2007, p. 21), “é
porém a personagem que com mais nitidez torna
patente a fic¢ao, e através dela a camada imaginaria
se adensa e cristaliza.” Assim, a configuracao
ficcional da 6rfa Oribela, personagem-protagonista
da narrativa hibrida de Miranda (1996), permite
que o leitor tenha uma noc¢ao daquilo que as
“Orfas da Rainha” vivenciaram no século XVI e
quem eram essas mogas. Sua imagem ¢ a de uma
personagem puramente ficcional, mas podemos
dizer que a ela se aplica a figura de linguagem
denominada metonimia, na qual se emprega um
termo no lugar de outro e ha, entre ambos, estreita
afinidade ou relacao de sentido. Dessa maneira, a
protagonista do romance representa esse grupo
de mulheres enviadas a colonia, cuja finalidade
era se unir em matrimonio com os colonizadores
aqui ja habitantes e ter com eles os filhos que a
metropole desejava: brancos, puros, catélicos e
aptos a serem, futuramente, os herdeiros legitimos
das propriedades, desde o inicio da colonizacio
portuguesa nas terras do Brasil.

Ainda, segundo Rosenfeld (2007), a ficcao ¢é
o unico lugar no qual os seres humanos se tornam
transparentes e sao “totalmente projetados por
oracoes” (ROSENFELD, 2007, p. 35), o que nos
passa a ideia de que o autor faz as personagens
“funcionarem” porque ele dirige o olhar do leitor
para aspectos selecionados de certas situagoes, bem
como a aparéncia fisica e até o comportamento,
explica o autor. Portanto, sao recursos que o escritor

utiliza para tornar sua personagem definida.
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Quando a protagonista, Oribela, chega a
colonia brasileira, depara-se com os horrores de
um local ainda por se desenvolver. E o seu olhar
que levamos em conta quando ela expde outro
lado dos primérdios da colonizagao brasileira.
Logo de inicio, a diegese romanesca evidencia que
a protagonista deixou sua terra natal de forma
forcada, contra a sua vontade e que nada poderia
fazer sobre isso. Segundo seu discurso:

Aquele era meu destino, ndo poder demandar
de minha sorte, ser lancada por baias, golfos,
ilhas até o fim do mundo, que para mim
patrecia o comego de tudo, era a distincia, a
manhi, a noite, 0 tempo que passava ¢ nio
passava, a viagem infernal feita dos olhos
das outras 6rfas que me viam e descobriam,
de meus enjoos, das nduseas alheias, da cor

do mar e seu mistério maior que o mundo.

(MIRANDA, 1996, p. 15).

Tal manifestacao discursiva da personagem,
apresentada em um monologo interior, leva o
leitor a percep¢ao de que ela nio queria deixar
o lugar onde havia nascido, mas niao possuia
meios financeiros para se manter e, muito menos,
alguém que fizesse isso por ela, sendo, dessa
maneira, forcada a cumprir o desejo de outros
que tencionavam desloca-la a colonia. Quando a
narradora diz que sera lancada ao fim do mundo,
o leitor compreende que o seu destino era o mais
longe possivel da civiliza¢ao portuguesa. Esse lugar
era, aparentemente, visto como distante de todas
as possiveis localizagoes geograficas que ela tinha
conhecimento. Logo, se ela iria se deslocar até esse
local, ndo regressaria mais para sua terra natal. Ali,
nesse novo ambiente — ao que ela foi destinada pela
coroa — dar-se-ia o inicio de sua nova vida, onde se
tornaria uma mulher “decente”, com um marido
e sobrenome, sendo respeitada pela sociedade da
época e nao mais vista como um fardo ao Estado.

Essa personagem, Oribela, casa-se com
o colonizador Francisco de Albuquerque, uma
personagem de extracdo histérica, mas que foi

configurada como o sobrinho da mulher do
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governador, Dona Brites de Albuquerque, uma
outra figura de extragao histérica, que representa
Brites Albuquerque, a esposa de Duarte Coelho,
administrador da capitania de Pernambuco.
A imagem dessa personagem masculina ¢ a
representacio de um homem do século XVI:
detentor do poder e da palavra, cle instituiu suas
leis e regras sobre a esposa, enfatizando a estrutura
patriarcalista. Apds o casamento, ja na sequéncia
das agoes narradas, o leitor descobre que a figura
exaltada desse colonizador também nao passa de
um marginalizado, uma vez que ele “fora seis vezes
preso, doze vezes ferido, duas cativo e duas vendido,
nas partes da India, Etiopia, Arabia Feliz, China,
na pestana do mundo, que tudo pode a natureza
humana se ajudada por Deus.” (MIRANDA, 1996,
p. 129) e havia matado cerca de oitenta mouros.
Por meio dessas informagdes compreendemos que
a edificacao da colonia foi feita nao por figuras
masculinas nobres, mas por aquelas que foram
deixados a margem da sociedade dominante.
Contudo, embora a imagem da personagem
Francisco seja a de alguém inferiorizado, no “Novo
Mundo” seu status era de superioridade, enquanto
que o de sua esposa era inferiorizado. Mesmo
sendo um local de nova colonizacao, mantinha-se a
ideologia europeia, difundindo-se a subalternidade
da mulher frente a0 homem.

Acerca dessa superioridade masculina, o
discurso romanesco coloca em evidéncia a forma
como a protagonista Oribela foi tratada pelo
marido quando ele a trouxe de volta para casa,
apo6s sua primeira tentativa de fuga para regressar
a Portugal:

Partiu Francisco de Albuquerque em seu
cavalo, sem tornar atrds os olhos para ver se
eu me arrastava ou caminhava, pela estrada,
trilhas, lonjuras, espinhos, cascalhos, pedras,
sementes, gravetos, estrume, sem paradas para
um repouso, sem nunca em esse tempo me dar
de comer coisa alguma, nem agua, os pés cada
vez mais em suas gritas e sangue brotando

deles, por todas as léguas entre a cidade e o
fortim, horas que pareceram cem anos de
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inferno, sem respeito por minha pena, sem
ouvido por minhas suplicas, bem afrontada
e chorando minhas desventuras. Que nao era
veado a ser cagado e arrastado nas trilhas, [...]
devia ele o respeito do matrimoénio [...]. Fazia
ele que ndo escutava, os gritos retiniam pela
serra, cu arrastada. Em casa amarrou com a
corda me prendendo aos pés do catre [..].

(MIRANDA, 1996, p. 113).

Nesse trecho do romance, vemos a descricao
da forma brutal e animalesca com que esse
homem, configurado como um colonizador, tratou
a esposa. A renomada ideia de prote¢ao que teriam
as jovens Orfas na colonia, professada pela rainha
Catarina, desaparece e a protagonista ¢ maltratada
pelo marido como uma mulher qualquer, sem
mérito algum. Assim, percebemos que na narrativa
a mulher, sem liberdade alguma, era obrigada a se
submeter as ordens do marido e aos seus designios.
Como a protagonista desobedeceu aquele que
deveria respeitar, ¢ castigada.

Baseado nessa perspectiva, Aradjo (2011, p.
45-406), explica que “a todo-poderosa Igreja exercia
forte pressao sobre o adestramento da sexualidade
feminina. O fundamento escolhido para justificar
a repressao da mulher era simples: o homem
era superiof, e, portanto, cabia a ele exercer a
autoridade.” Sobre essa forma de comportamento,
desde os primérdios da criagio do mundo,
acreditava-se que a mulher deveria ser submissa ao
homem e a igreja foi uma das instituicdes que mais
refor¢ou essa concepgao de misoginia.

No dos

percebemos que quanto mais tempo a protagonista,

decorrer eventos ficcionais,
Oribela, passa na colonia brasileira, mais se
sente deslocada e insatisfeita com sua vida. Ao
empreender uma segunda fuga, ela desenvolve um
Caso amoroso com uma personagem apresentada
como um negociante no “Novo Mundo”, o
mouro Ximeno Dias. Ao envolver-se com outro
homem que nao fosse o marido, Oribela quebra o
estere6tipo de mulher submissa e, ainda por cima,

gera uma crianga fora do casamento. Assim, o
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filho legitimo, branco e de raca pura cede espago
para um “bastardo”, como eram considerados
aqueles nascidos fora do casamento que nao fosse
abencoado pela igreja catolica.

Na releitura romanesca, o leitor percebe
que a traicio da protagonista cai sobre sua figura
como um castigo. Enquanto que a personagem
Francisco teve inumeros filhos com as nativas,
conforme Oribela mesmo relata: “E tantos mais
menininhos de sangue misturado, tudo aquilo
queria dizer filho e mais filho, que Francisco era
de apetite bravo nas mulheres” (MIRANDA,
1996 p. 133), sua condi¢ao masculina nao sofreu
punicdo alguma. Ja a protagonista teve uma crianca
com uma personagem que vai contra o modelo
instituido e valorizado pelos detentores do podert,
um mouro. Quando o marido Francisco comprova
que a crianga se parece com outro e niao com ele,
baseado pela cor de mel dos cabelos, ele abandona
a esposa no “desmundo”, impondo a jovem, a pior
puni¢ao: viver no meio dos que eram considerados
barbaros pela cultura europeia, num lugar que era
considerado um fim de mundo.

O ato transgressor nunca recafa sobre os
homens, mas sobre as mulheres. Isso era sempre
lembrado e reafirmado no mito do Eden, quando
Eva cedeu a serpente, explica Aratjo (2011),
primeiramente porque a mulher ja era feita da
costela de Adao, ou seja, uma curva, o oposto da
retidao do homem. Assim, as mulheres eram vistas
como “animais imperfeitos” (ARAUJO, 2011, p.
46). Segundo, porque eram mais propensas a se
impressionarem e receberem influéncias de um
espirito maligno e traicoeiro, menciona o autot.

Araujo (2011) afirma, ainda, que “os desvios
da norma, porém, nao eram tao incomuns numa
sociedade colonial que se formava e muitas vezes
improvisava seus proprios caminhos muito longe
do rei.” (ARAUJO, 2011, p. 53). Tal caracteristica
pode ser reconhecida nos passos da protagonista

do romance, Oribela, que se distanciou do modelo
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esperado e, ao invés de encontrar sua realizacao
no casamento e cuidado dos filhos, deixou de
“ter seus sentimentos devidamente domesticados
e abafados” (ARAU]O, 2011, p. 51), buscando
realizar o seu desejo de regressar a sua terra natal a
qualquer custo. Como leitores da narrativa hibrida
de Ana Miranda (1996), assimilamos a ideia de que,
na sociedade misogina do século XVI, “a mulher
podia ser mae, irma, filha, religiosa, mas de modo
algum amante.” (ARAUJO, 2011, p. 73).

No romance Desmundo (1996), sete foram
as oOrfas destinadas 20 “Novo Mundo”, mas cada
uma provém de um contexto distinto. Além da
protagonista, Oribela de Mendo Curvo, que era
a mais jovem dentre as Orfas, o leitor consegue
Dona Isobel,

Bernardinha, Dona Urraca, Tareja e Pollonia.

identificar cinco delas: Dona

A primeira que mencionamos, Dona Isobel,
era uma moga de quatorze anos de idade, mas que,
infelizmente, havia caido no mar propositalmente.
Para nao colocar em evidéncia seu suicidio, a pro-
tagonista explica que disseram as outras 6rfas que
a personagem Isobel se jogou no mar por bondade
e temor do numero sete, que segundo a ideologia
dominante da época — que considerava as mulheres
seres subalternos e submissos — acreditava que to-
das as orfas numericamente reunidas significavam
“dizimo do diabo, numero de filho asinino, sete
adros, sete pedras, desacerto, sangre, que sete Orfas
eram sete cadelas ladrando a lua feito primo d’Isac
Naft, sete cabras que as almas mas das sepulturas
demoviam, que vinha o pecado lamber de noite.”
(MIRANDA, 1996, p. 27).

Nesse trecho da diegese romanesca, Oribela
enxerga as Orfas de forma diminuida e acata a
imagem maculada que fazem delas. Inclusive,
sao personagens que se aproximam da lenda do
lobisomem, na qual um homem se transforma
em lobo a noite e volta a condicio humana pela
manha, como se houvesse alguma relagao de

parentesco. A mencio ao termo “primo d’Isac
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Nafa” indica que elas possuem a mesma sina de
se transformarem em bichos: correrem por sete
cemitérios ou sete encruzilhadas e retornarem ao
ponto de partida como seres humanos. Essa seria
sua sina pelo resto da vida ou até que alguém mude
esse destino, mas sem se sujar com esse sangue,
ou essa pessoa também serd infectada com essa
ma sorte, conforme cita Cascudo (1983) sobre a
lenda dos lobisomens em Portugal. Além disso, ao
dizer que almas mas as demoviam de lugar para
que o pecado as lambesse, passa a nocao de que
sao mocas suscetiveis a desonra e despreziveis,
que cometeram atos erroneos € sao bem quistas
pela devassidao, mas nao por Deus, que parece té-
las excluido pelo fato de serem mulheres que se
entregam ao pecado.

Outro ponto na narrativa em estudo é que,
conforme as palavras de Oribela, “disseram” que
cla tinha caido no mar pela sina pecaminosa do
numero sete, todavia essa é uma visao masculina,
que detinha o poder da palavra e exteriorizava
aquilo que melhor lhe convinha. Ao jogar-se no
mar, ela evita que uma das sete 0rfas se transforme
em lobisomem. Sendo assim, sua morte pode ser
enxergada como um ato de bondade para com
as outras Oorfas, quebrando essa triste sina de
transformacao animalesca outrora difundida pelos
detentores do poder e da palavra: os homens.

A 6rfa retratada é dona Bernardinha, a irma
de Tareja e Giralda, cujo pai era rico em Coimbra.
Porém, no discurso memorialistico da protagonista,
houve um acidente, o meio de transporte que
usavam caiu num rio e os pais faleceram. Assim,
Bernardinha perdeu os pais aos treze anos de idade.
Como a mae era prima de uma tia de uma dama
da rainha, as meninas foram levadas ao mosteiro.
A menina Bernardinha queria morar com uma tia,
mas pelo fato de o marido ser muito ciumento,
ela permaneceu aos cuidados da rainha. O tutor

cobicoso, que manuseava a heranca das trés irmas,
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infelizmente, transferiu todo dinheiro das jovens
para si.

Quando essa personagem vai para a colonia
brasileira, casa-se com um homem que nao respeita
as leis da igreja e usufrui da posicao de “dono” da
esposa, vendendo-a como um objeto aos outros
homens, que representam os colonizadores
portugueses. Segundo a fala da protagonista
Oribela: “O perro do esposo dela fazia servir sua
mulher por dinheiro, que se fez uma espera na
frente da vivenda e dela se ouviam gritos, deles os
risos, uns davam por isso uma moeda, outros um
pedaco de qualquer coisa [...].” (MIRANDA, 1996,
p. 151). O leitor percebe que a prote¢ao da rainha
Dona Catarina e da igreja catélica deixam de existir
e evidencia-se o abandono dessa 6rfa no “Novo
Mundo”, que era forcada a suportar as agressoes
fisicas por parte daqueles que agiam como figuras
célebres, os colonizadores. De acordo com a crenca
da época, Dona Bernardinha seria recompensada
na vida eterna, ao lado do Criador, mas, enquanto
vivesse na terra, suportaria 0s maus tratos. Ja no
fim da narrativa, essa figura feminina cria coragem
e coloca fim ao proprio sofrimento, matando o
marido com mais de cem punhaladas, uma atitude
inaceitavel para uma mulher no século XVI. Seu
castigco ¢ o isolamento: “A dona Bernardinha
puseram numa gaiola no terreiro, a pele marcada
pelas  pedras lancadas, de apedrejamentos
que lhes fizeram wuns pouco apiedados, no
malentender de suas desventuras, nao fosse uma
crista.” (MIRANDA, 1996, p. 177). O fato dessa
personagem ter enfrentado o marido confere as
outras personagens homens o direito de castiga-
la da forma como julgam certo, esquecendo-se do
principio cristao de respeitar o proximo.

De acordo com Vainfas (2011, p. 115),
“as mulheres brancas, em pequeno nimero no
acanhado litoral do século XVI, teriam vivido
em completa sujeicio, primeiro aos pais, 0s

todo-poderosos senhores de engenho, depois
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aos maridos.” Embora as “Orfis da Rainha” nio
viviam em sujei¢ao aos pais, viviam sob a pressio e
mandos da igreja catdlica. A figura ficticia de Dona
Bernardinha serve como exemplo disso, pois sua
configuracao remete a subordinacdo ao esposo
e a exploracao sexual a que as mulheres também
estavam sujeitas.

Ao comparar 0 ato posto em pratica por
Dona Bernardinha, de matar o marido, com
os da personagem colonizadora Francisco de
Albuquerque — que mata os dois marujos por
se servirem da sua esposa na primeira tentativa
de fuga, colocando fogo nos corpos, bem como
o assassinato da mae numa discussio raivosa —
depreendemos que as personagens femininas eram
consideradas inferiores as masculinas, pois havia
diferentes formas de puni¢ao. Enquanto que Dona
Bernardinha foi enjaulada e apedrejada, Francisco
nao sofreu punicao alguma por ter matado os
dois homens e a prépria mie. A configuracio
do colonizador Francisco se mostra tio superior
que, inclusive, manda buscar um padre para fazer
o sepultamento da mae, que fora assassinada
pelo proprio filho a facadas numa discussao.
Depreendemos que nao ha julgamento algum
sobre essa figura masculina e seus atos.

Ja Dona Utrraca, era configurada como
uma 6rfa dispar porque tinha origem judaica. No
mosteiro, ela era diferenciada por nao poder usar
roupas ricas € sapatos, seu cabelo era puxado pelas
outras Orfas cristas, era forcada a comer barata e
tinha acesso restrito em algumas areas do mosteiro.
Devido aos abusos das outras 6rfas cristas, passou
a viver no meio das enfermas, porque sabia untar
com Oleos ou qualquer outro remédio que ajudasse
na melhora das doencas. Conforme a narracao
de Oribela: “Foi ela a primeira escolhida para o
Brasil, que fez graca as mais 6rfas do mosteiro,
mas alevantou a suspeita de que era castigo.”
(MIRANDA, 1996, p. 91). Embora fosse a 6rfa

mais discriminada do mosteiro, era a que mais tinha
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no¢ao dos seus destinos. Ja devido aos maus tratos
sofridos durante a estadia na instituicio religiosa,
cla mesma ja questionava quao bondoso era esse
Deus: “E esta a virtude que teus deuses ensinam?”
(MIRANDA, 1991, p. 91). Os maus tratos impostos
pelas outras jovens cristas levaram Dona Urraca a
nao acreditar na bondade divina do Deus catdlico.
Para ela, tudo o que provinha desse ser superior
era duvidoso e maléfico. No entanto, o viés dessa
personagem nao ¢é levado em conta porque era
uma mulher, além do mais tinha uma religido
diferenciada do catolicismo. Nao se permitia a
exteriorizacao dos pensamentos femininos, apenas
os masculinos eram considerados.

A orfa Tareja é exposta na narrativa como
alguém que nao era mais donzela e terminou na
colonia brasileira como uma hipocrita que “se fazia
de santa em rebucos negros e rezas em joelho,
em nome de toda virtude.” (MIRANDA, 1996,
p. 134). Logo, era impossivel considera-la pura
de corpo e uma mae exemplar como Maria havia
sido para Jesus Cristo. A sua configuracio cabia
mais a imagem de Eva, uma mulher traicoeira,
que a de Maria, uma mulher considerada santa e
pura pela ideologia crista. Da vida de Pollonia
em Portugal nada sabemos, mas que, na colonia,
apos o casamento arranjado estava “emprenhada,
redonda e que estivera sempre a juntar cabedais.”
(MIRANDA, 1996, p. 134). A outra 6rfa, que seria
considerada a nimero sete, nao tem a vida exposta
pela narradora da obra.

A narrativa hibrida em estudo corrobora
alguns fatos histéricos, como o envio de orfas e
o suporte da rainha Catarina. Um exemplo disso
¢ o discurso proferido por Oribela, pois quando
chega a casa do marido, diz que ele “trazia esposa,
filha da rainha, [..].” (MIRANDA, 1996, p. 95).
Desmundo (1996) também se apoia no fato de que
as Orfas residiam no mosteiro, uma instituicio sob
uma tutela religiosa, mas difere em outros pontos.

Enquanto a historiografia oferece uma visao nobre
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sobre as orfas da Rainha, relatando que elas eram
jovens, virgens, catolicas, cujas familias serviram
ao governo de Portugal, que residiam em casas de
recolhimentos sob a vigilancia da igreja catdlica e
cujos maridos receberiam um dote além-mar ¢ um
cargo elevado, a ficgao transforma essas mesmas
jovens em mulheres de descendéncia menos nobre
e com imagens distorcidas.

No

deparamo-nos com a figura de Tareja, que diziam

decorrer da diegese romanesca,
nao ser mais virgem, ¢ de uma jovem judia,
Dona Urraca, cuja presenca entre as outras Orfas
cristas mostra ter havido uma falha no sistema
de selecio, ou uma forma de se livrar do fardo
feminino. Observamos que a ficgao, ao evidenciar
a caracterizacio das “Orfis da Rainha” como
mulheres que deveriam ser consideradas boas maes
e esposas, tinham descendéncia duvidosa para os
padrodes instituidos no século XVI.

Também percebemos que nem os pais
dessas 6rfas haviam servido a coroa portuguesa. O
préprio pai de Oribela era um comerciante bébado
¢ o de Dona Bernardinha era apenas um homem
de posses, porém nao aparentaram algum vinculo
militar ou outro qualquer com a coroa portuguesa.

O discurso ideolégico, difundido ao longo
da narrativa, mostra que a metropole colonizadora
portuguesa nao desejava mistura entre as racas
na terra a ser conquistada, porque acreditava
que a miscigenagao levaria os portugueses a
desobediéncia, passando a viver de forma mais
livre e desregrada junto aos nativos, que possuiam
habitos mais desprendidos que os europeus.
Buscava-se, entdo, a dominacio total do territério
e, para isso, acreditava-se numa unidade para se
viver: “um s6 Deus, um sé Rei, uma sé Lingua:
o verdadeiro Deus, o verdadeiro Rei, a verdadeira
Lingua”, conforme apontou Santiago (2000, p.
14). Isso garantiria ao reino portugués a soberania

necessaria para o processo de colonizacao em

ISSN 2179-0027

terras brasileiras, que deixaria de ter seus ideais
conturbados.

Os conceitos da personagem protagonista
também se transformam ao longo da sua estadia
na colonia brasileira. Nos primoérdios da narrativa,
Oribela sentia-se numa posicao exaltada, acreditava
que todas “iam arranjar marido bom” (MIRANDA,
1996, p. 21), que os homens representados como
colonizadores “suspiravam mais por carne branca
de cristas do que lobos por cordeiros” (MIRANDA,
1996, p. 25) e que, conforme ela mesmo disse,
“para 0 meu varao me guardei perfeita, ru, ru,
menina, ru, ru, chegasse com o pé direito [...].”
(MIRANDA, 1996, p. 30). Compreendemos que
essa personagem feminina sai de Portugal com uma
ideologia construida pelo catolicismo. Contudo, no
decorrer das acbdes narrativas, ha uma alteracao
em suas concepg¢oes. Ela deixa de lado a exaltagao
da sua virgindade e pele branca, bem como a
valorizag¢ao de seus costumes e percebe como as
orfas foram forcadas a serem submissas. Essas
concepcoes de inferioridade e subalternidade sao
transformadas quando ela entra em contato com a
cultura de outro povo, a dos nativos da terra.

Citamos, por exemplo, quando a personagem
Oribela constata que os nativos da terra sao mais
desprendidos em relagao a questdes corporais. No
seu discurso rememorativo ela expde o fato do
pai mandar colocar leite na agua do banho para
que seu corpo nao fique exposto. Ja na colonia,
as nativas se despiam sem pudor algum e queriam
desnudar as 6rfas para o casamento. Segundo a
fala da personagem Oribela: “Agua nas maos e na
fuca, fidalga. Agua no mais, puta.” (MIRANDA,
1996, p. 43). Ela percebe que molhar o corpo todo
era considerado um pecado pela cultura europeia,
mas nao pelos habitos dos nativos. Um banho
nao mostrava a diferenca entre ser mais ou menos
honesta.

Além desse reconhecimento de condicao

submissa, constatamos que a protagonista do
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romance, 20 desenvolver uma amizade com sua
escrava, a nativa Temerico, e adotar alguns habitos
dos nativos como Seus, val contra 0s seus costumes.
Assim, a personagem dizia:
Aprendi os fumos de naturais, que me deixavam
pasmada e sonhadora, sem ver o correr dos
dias, [...] Aprendi a me desnudar, no quarto,
ap6s o banho, que havia frescor sobre a pele e
se entrenhando nela [...]. (MIRANDA, 1996, p.
126). [...] Eu pintava o rosto de urucum, comia
do prato das naturais ¢ me desnudava nos dias
quentes, deixava os chicos chuparem meus
peitos, dancava de modo que dona Branca
veio baixar umas regras, antes que virasse eu

uma barbara da selva e me metesse a comer
de carne humana. (MIRANDA, 1996, p. 127).

Ha uma relagao de troca e cumplicidade
entre ambas as personagens porque uma zelava
pela outra. Enquanto a mulher branca desenvolve
habitos indigenas e encontra suporte nesses
costumes para viver na colonia, a escrava adquire
os habitos dos seus colonizadores. A atitude de
Temerico “era compediosa na forma da linguagem,
copioso no orar e lhe faltavam umas letras, dizia
Pancico o nome de Francisco de Albuquerque,
sapato era sapatu, cabra era cabard.” (MIRANDA,

Cruz, era curusu, selvagem era sarauaia,

1996, p. 120). Percebemos que para a nativa,
segundo Ribeiro (2014, p. 74), cabe o “esteredtipo
de mulher obediente e resignada [..], uma vez
que serve aos seus donos com fidelidade e sem
qualquer oposi¢ao.” Ela termina sendo o oposto de
Oribela e acata a imposi¢ao da cultura portuguesa.
Por meio das atitudes da protagonista na colonia,
percebemos que ela viu na aquisi¢ao desses habitos
sua fonte de alegria, mesmo que isso ia contra a sua
formacao ideoldgica inicial.

A medida que Oribela se envolve com a
personagem Ximeno, traindo o marido, ha também
nela outra mudanca de valores. Enquanto o marido
impunha sua forca fisica e suas ordens sobre a
esposa, com o amante ela aprende o significado de
uma relagao nao forcada. A caravelinha, presente

do mouro, ¢ um simbolo que indica haver mais
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uma mudan¢a em sua vida. A primeira foi a
caravela Santa Inés, que a trouxe de Portugal
para a colonia, e a segunda ¢ essa miniatura da
embarcacgao. Enquanto a primeira indica ter havido
um deslocamento geografico, a segunda mostra ter
acontecido uma desmistificagao de sua ignorancia
em relacao a cultura judaica, pois a protagonista
percebe que aquele ser que tinha uma imagem
difundida como um homem “endemoniado” e
com chifres a respeita mais que 0 proprio esposo.
Ela exterioriza essa ideia da seguinte forma: “Tudo
faria por mim em minha suavidade mulheril. [...]
tendo a mim naquela alcova sem nenhum destrato
ou requerimento, uma tao boa apuracio que
me fazia um vazio no peito quando nao estava
cle perto.” (MIRANDA, 1996, p. 175). Se do
marido, um homem catdlico, colonizador branco
e considerado ideal, ela quer fugir, do mouro, o
amante e um modelo considerado erroneo, ela quer
ficar préxima.

A configuraciao atipica da personagem Oribela
de Mendo Curvo e seu discurso critico mostram
que as Orfas destinadas ao Brasil passaram por
inimeros momentos que nao foram evidenciados
pelo discurso histérico — seja pelo fato de que
esses relatos foram elaboracao de cunho masculino
ou porque niao queriam expor as dificuldades da

colonia —, mas que, talvez, pudessem ter ocorrido.
Conclusio

A narrativa  Desmundo  (1996)  possibilita
uma releitura mais critica do processo de inser¢ao
das “Orfis da Rainha” na colénia brasileira, no
século XVI, sem, contudo, valer-se de projetos
tanto  de

desconstrucionistas personagens

consagrados como de discursos historicos
anteriores, como ¢é essencial e comum em muitos
dos novos romances historicos e das metaficgoes
historiograficas que relem a coloniza¢io da

América. Devido ao distanciamento temporal da
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obra em relagao ao tempo que ela retrata, surge a
possibilidade de se contar o passado de maneira
mais plausivel e menos idealizado, utilizando-se,
para isso, de uma perspectiva marginal: a visao e a
voz de uma protagonista configurada como “Orfa
da Rainha”.

De acordo com Albuquerque e Fleck (2015,
p. 15), “histéria e ficgao sao postas lado a lado,
numa relagdo as vezes bastante intrigante, mas
com algo em comum: sua constitui¢ao, de forma
distinta, permeada pela realidade subjetiva de
cada ‘falante’, gerando novos discursos ao longo
dos tempos.” Baseados nisso, depreendemos que
a protagonista-narradora Oribela apresenta um
novo relato sobre as 6rfis enviadas ao Brasil e
evidencia sua transicao de crengas e concepgoes
que antes eram consideradas “erradas”. A versio
submissa, de uma mulher que cumpria ordens e
foi criada sob os preceitos da igreja desaparece
na versao ficcional do passado e uma nova figura
feminina mais destemida surge. A sua “vivéncia”
no “Novo Mundo” fez com que essa personagem
reconhecesse as diferencas culturais entre os
nativos, mouros e europeus € nao mais se sentisse
uma pecadora e insubordinada.

A amenidade no uso de recursos escriturais
altamente desconstrucionistas — carnavalizagoes,
parddias, ironias, anacronias, multiperspectivismo
— empregados com o fim de subverter alguma
imagem heroicizada ou algum discurso posto,
revela o carater mediador desse romance,
estabelecendo uma fusao entre as caracteristicas
mais conservadoras da modalidade tradicional —
como a linearidade narrativa, a linguagem amena,
o foco narrativo centralizado, por exemplo — ¢ as
propostas criticas do novo romance histérico e da
metafic¢ao historiografica.

A autora manifestou, por meio da narrativa

Desmundo (1996), situagdes injustas sofridas pelas

mulheres enviadas a cooperar com o processo
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de colonizacao quando se pensa na situagao de
superioridade masculina desempenhada na mesma
época. O olhar ficcional da desterrada Oribela de
Mendo Curvo sobre o “Novo Mundo” possibilita
mostrar, a luz do romance histérico contemporaneo
de mediagao, uma visao diferente daquela divulgada
pela historiografia. Por meio dessa personagem se
retratou aspectos da vida privada nao mencionados
nos anais da historia.

Consequentemente, o discurso proferido
por essa protagonista proporciona a (re)escrita
da historia das “Orfis da Rainha”, exaltando,
assim, um novo prisma acerca da colonizacio
brasileira. As imagens dessas Orfas, retratadas
ficcionalmente, diferem daquelas apresentadas
pela histéria hegemoénica. Ademais, a diegese
romanesca relé, criticamente, suas histoérias numa
narrativa cativante, diferenciada daquelas nas quais
prevalece o experimentalismo linguistico e formal,
a linguagem barroca e erudita de tantos novos
romances histéricos do periodo do boom e do pds-

boom de nossa literatura.

Referéncias

nueva historica

AINSA, E 1Ia novela
latinoamericana. Plural. México, 1991. p. 82-85.

AINSA, E Invencién literaria y “reconstrucciéon”
histérica en la novela  narrativa
latinoamericana. In: Kohut, K. (Ed.). La znwvencion
del pasado: la novela histérica en el marco de la
posmodernidad. Frankfurt-Madrid-Vervuert:
Iberoamericana, 1997. p. 111-121.

nucva

ALBUQUERQUE, A. B, FLECK, G. FE
Canndos: conflitos além da guerra — entre o
multiperspectivismo de Vargas Llosa (1981) e a
mediacio de Aleilton Fonseca (2009). Curitiba:
CRY, 2015. 196 p.

ALMEIDA, S. C. C. O sexo devoto: normatizacao e
resisténcia feminina no Império Portugués — XVI —

Vol. 9 n. 1 (margo 2018) 84

Interfaces



XVIIL. 2003. 322 f. Tese (Doutorado em Historia)
— Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Federal de Pernambuco, Recife. 2003.

ARAUJO, E. A arte da seducio: sexualidade
feminina na colonia. In: PRIORI, M. L. M. (Org,).
Historia das mulberes no Brasil. 10. ed. Sao Paulo:
Contexto, 2011. p. 45-77.

BURKE, P. Abertura: a nova histéria, seu passado
e seu futuro. In: BURKE, P. (Org.). A escrita da
histéria: novas perspectivas. Sao Paulo: UNESP,
1992. p. 7-38.

CARPENTIER, A. E/ vreino de este mundo
(Introdugao). Santiago, Chile: Orbe, 1972. 155 p.

CASCUDO, L. C. Geografia dos mitos brasileiros. Belo
Horizonte: Itatiaia, 1983. 396 p.

CUNHA, E. Os Serties. 4. ed. Sao Paulo: Editora
Martin Claret Ltda, 2002. 648 p.

FERNANDEZ PRIETO, C. Historia y novela:
poética de la novela histérica. 2 ed. Navarra:
Universidad de Navarra, 2003. 248 p.

FLECK, G. FE A conquista do “entre-lugar”: a
trajetoriado romance histérico na América. Gragoatd,
Niterdi, v. 12, n. 23, 2.sem. 2007. Disponivel em: <
http:/ /www.gragoata.uff.br/index.php/gragoata/
article/view /270> Acesso em: 04 jun. 2017.

FLECK, G. FE
contemporaneidade: o

hibridos  da
historico

Géneros
romance
contemporaneo de media¢ao — leituras no ambito
da poética do descobrimento. In: RAPPUCI, C.
A.; CARLOS, A. M. Cultura e representagao: ensaios.
Assis: Triunfal Grafica e Editora, 2011. p. 81-95.

FLECK, G. E O romance bistrico contemporineo de
mediacao: entre a tradicio e o desconstrucionismo

— releituras criticas da histéria pela ficgao. Curitiba:
CRY, 2017. 308 p.

GARCIA, R. As 6rfas. Revista do Instituto Histdrico

Geogrdfico Brasilezro, v.192, p. 137 — 143, julho-
setembro 1946.

ISSN 2179-0027

HUTCHEON, L. A poética do pds-modernismo:
historia teoria e ficcao. Traducao: Ricardo Cruz.
Rio de Janeiro: Imago, 1991. 330 p.

MARQUES, G. A voz das mulberes no romance historico
latino-americano: leituras comparadas de Desmundo,
de Ana Miranda e Finisterre, de Maria Rosa Lojo.
2016. 234 f. Tese (Doutorado em Letras: Literatura
e Vida Social) — Faculdade de Ciéncias e Letras da
UNESP, Universidade Estadual Paulista “Julio de
Mesquita Filho”, Assis. 2016.

MATA INDURAIN, C. Retrospectiva sobre la
evolucién de la novela histérica. In: SPANG K
ARELLANO, I; MATA-INDURAIN, C. (Eds.).

La novela histrica. Teoria y comentarios. Pamplona:
EUNSA, 1995. p. 13-63.

MENTON, S. La nueva novela histrica de la Amiérica
Latina: 1979-1992. México D. F: Fondo de Cultura
Econdémica, 1993. 312 p.

MIRANDA, A. Desmundo. Sio Paulo: Companhia
das Letras, 1996. 216 p.

RAMOS, E P. A historia tragico-maritima das
criangas nas embarcagdes portuguesas do século
XVI In: PRIORI, M. L. M. (Otg.). Histiria das
criangas no Brasil. 6. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2007.

p. 19-54.

RIBEIRO, B. O. Cativas, degredadas ¢ aventureiras:
mulheres na colonizacdo latino-americana. 2014.
114 f. Dissertagio (Mestrado em Linguagem
Literaria e Interfaces Sociais: Estudos Comparados).
UNIOESTE, Parana. 2014.

ROSENFELD, A. A personagem de fic¢ao. In:
CANDIDO, A. (Ot1g.). A personagem de ficcao. Sao
Paulo: Perspectiva, 2007. p. 9-49.

SANTIAGO, S. Uma literatura nos tripicos: ensaios
sobre dependéncia cultural. 2 ed. Rio de Janeiro:
Rocco, 2000. 219 p.

SARDUY, S. O barroco e o neobarroco. In:

MORENO, C. E (Org). Awmeérica Latina em sna
Literatura. Perspectiva: Sao Paulo, 1979. p. 160-178.

Vol. 9 n. 1 (margo 2018) 85

Interfaces



SHARPE, J. A histéria vista de baixo. In: BURKE, VAINFAS, R. Homoerotismo feminino e o santo

P. (Org.). A escrita da histéria: novas perspectivas. oficio. In: PRIORI, M. L. M. (Org.). Histiria das

Sao Paulo: UNESP, 1992. p. 39-63. mulberes no Brasil. 10. ed. Sao Paulo: Contexto, 2011.
p. 115-140.

Submissao: junho de 2017
Aceite: marco de 2018.

ISSN 2179-0027 Vol. 9 n. 1 (margo 2018) 86

Interfaces



