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Resumo

O presente artigo busca trazer a interface como um campo de saber contemporaneo, entre a Literatura e a
Psicanalise - como duas areas de conhecimento, as quais possuem dialogos e hiatos. As aproximagées de-
vem-se a busca pelo mistério da palavra diante das imagens e da experiéncia da linguagem, constituindo-
se, com isso, a revelagao, o confronto e a transformacao, acerca da condi¢ao humana. A linguagem sera
evidenciada por meio da escrita imaginativa durante o Romantismo e com as correntes criticas literarias:
o formalismo russo e a estética da recepgao.
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LITERARY CREATION AND PSYCHOANALYSIS AS REPRESENTATIVES OF HUMAN
CONDITION

Abstract

This article seeks to bring intertextuality as a field of contemporary knowledge, between Literature and
Psychoanalysis - as two areas of knowledge, which have dialogues and gaps. The approximations are due
to the search for the mystery of the word before the images and the experience of the language, consti-
tuting, with this, the revelation, the confrontation and the transformation about the human condition.
The language will be evidenced through imaginative writing during Romanticism and with the critical
literary currents: Russian formalism and the aesthetics of reception.

Keywords: Literature; Psychoanalysis; Romanticism; Language; Intertextuality.

E os escritores criativos sao aliados muito valiosos, cujo testemunho deve ser levado em alta conta, pois costumanm conbecer
toda nma vasta gama de coisas entre o céu e a terra com as quais a nossa filosofia ainda nao deixou sonbar. Estio bem
adiante de nds, gente comum, no conbecimento da mente, jd que se nutrem em fontes que ainda ndo tornamos acessiveis a

ciéncia. (FREUD, 1907 [1906]/ 1996, p. 20)
Introducao

As convergéncias de diversos espagos de conhecimento proporcionam a interface, a mistura, o

~ 113 ’ . 1. . ,
espago vago e a transgressao. O “entre” abarca o variado, o multiplo, o um e o outro, a partilha, além
da resisténcia ao discurso cientifico moderno. Como a interface compartilhada por varios campos de

conhecimentos, estes também apresentam hiatos, a fim de pontuar o poder e dominio de cada saber.
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Entre dialogos e hiatos: a literatura e a
psicanalise

Como um fenémeno notoriamente humano,
a criagdo literdria serda sempre tdo complexa,
fascinante, misteriosa e essencial quanto a propria
condicao humana. No encontro com a literatura
ou com as artes em geral, os individuos tém a
oportunidade de ampliar, transformar ou enriquecer
sua propria experiéncia de vida. A linguagem
literaria é plural por exceléncia e a obra literaria é
plurissignificativa, devido a natureza dos elementos
e das relacbes que constituem a sua estrutura
formal e semantica, isto ¢é: a lingua simbolica a
qual pertencem as obras literarias é por estrutura,
uma lingua plural, cujo cédigo é constituido de tal
modo, que qualquer palavra (qualquer obra), por
ele engendrada, possui significados multiplos.

Candido (2000) defende a ideia de que a
literatura é um dos direitos fundamentais do
ser humano, exatamente porque ela revela e
depois “atua” sobre o homem, por meio de uma
forca “humanizadora”, da qual todos deveriam
ser abrigados. Ao confirmar no homem a sua
humanidade, a literatura exerce aquilo que
faz proprio ao ser humano, como: a reflexdo,
a relacdo com o outro, o sentido de beleza, a
percepcao quanto a complexidade do mundo e
a busca por verdades. Nesse sentido, a leitura
constitui-se como um processo de descoberta de
um universo desconhecido.

Para Cluver (2018), o estudo literario nas
pesquisas interdisciplinares ou nas interartes
¢ uma tendéncia contemporanea, que busca
novas ferramentas e formagao a nova geragao
pesquisadora dos meios e sistemas de signos das
produgodes artisticas. Os “entres” podem realizar-
se como um projeto, uma dimensio e uma
peregrinacao dos saberes.

A ideia de interface ndo busca a precisio,
mas o vago e a abstracio (HISSA, 2002).
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Consequentemente, o vago sugere a auséncia, a
qual é questionada pela memoria e pelo desejo
do sujeito. O “entre”, para o autor (2017), é um
espago que, por si so, implica na existéncia de um,
de outro ou de varios. O intervalo entre objetos
fisicos, uma distancia preenchida por hibridos
diversos, a pluralidade, o dialogo criativo e a
desconstrucao de especificidades, caracterizam o
“entre”, isto é, converge-se em trans, N0 comum,
na partilha, na distancia e na proximidade, no
intervalo e no pertencimento.
Uma representacio de mundo: superposicio
e interseccoes, desmedido, universo de
ressonancias entre células — complexas,
por si, mas, sobretudo, em suas ramificadas
relagdes entre elas e o seu ambiente exterior;
um conjunto plural de siléncios e de vazios
fabricados por ignorancia, acasos historicos,
processuais ou efémeros, espago fronteirico

constituido de excessos que também dizem o
mundo. (HISSA, 2017. p. 13)

O conceito de limite implica em dois ou mais
mundos que, a0 buscar a divisdo, procura detectar
a diferenca diante dessa separagao. O limite é tao
somente um disfarce concebido como instrumento
de saber; também sugere a ideia de obstaculo ao
transito livre e, portanto, circunscreve que as
“partes” sejam reconhecidas na especificidade do
“todo”, isto ¢, produz a vigilancia da liberdade. Para
Hissa (2002, p. 9), “o limite insinua a presenca da
diferenca”, como tambémhaa “[...] confirmacao de
um ‘outro’ e de um ‘euw’, vigiando-se mutuamente”.
(HISSA, 2002, p. 19)

Devido ao fato de ser uma concepgao
inventada para atribuir sentido as coisas e facilitar
a interpretagao de espagos, de acordo com Hissa
(2002), o limite pode ser compreendido como
proprio do ambito natural, visto desconhecer a
sua propria existéncia - estranha em si mesma. O
limite sugere o entrecruzamento, a interpenetragao,
a abstragao do olhar e a inquietagio da visio,
possibilitando, com isso, diferentes interpretacoes

acerca de si.
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Nesse sentido, a chamada grande literatura
¢ de importancia fundamental também para a
psicanalise, porque a narragdo ficcional de fatos
novos integra acontecimentos reais ou verossimeis,
nos quais se misturam tempo e espago, despertando
no leitor horizontes inéditos e o envolvendo em
situagOes emocionais novas ou recordadas. Dessa
forma, ambas as praticas atrelam-se, fazendo
despertar no outro a reflexdo, a identificagao, o
estranhamento, o que revela a condigao humana e
as originais possibilidades de posicionamento ou
pensamento frente a0 mundo e as circunstancias.

As praticas em questdo, tanto a literaria
quanto a psicanalitica, resultam do mesmo homem
preocupado com seu passado, a tradi¢ao, a cultura
e o futuro. Todavia, a literatura, por ser ligada a
criacdo, abre horizontes ilimitados de sentido,
que ultrapassam o proprio autor e continua sendo
sempre uma fonte inesgotavel de conhecimento,
autoconhecimento e reflexio. E, portanto, marcada
por sua atemporalidade.

De acordo com Kon (2013), a compreensao
do pensamento freudiano e o modelo de homem
condizente com uma teoria da alma humana,
mostram que a psicanalise possui ressonancias
e confluéncias proéprias a literatura fantastica do
final do século XIX. A literatura se firma em um
lugar de transi¢dao, onde campos duais (como por
exemplo, a realidade e a fantasia, o real e o irreal)
eclodem a sobreposicio de nogdes inconciliaveis,
devido a busca pelo mistério do inexplicavel e
pela presenca da estranheza, que conduz a uma
necessidade reflexiva e/ou explicativa acerca destes
mistérios, milagres ou enigmas. Nesse sentido,
o “homem-psicanalitico” seria dotado de uma
interioridade, que também, abrigaria a exterioridade
do maravilhoso; teria uma subjetividade valorizada
e particularizada. Assim, o inconsciente freudiano
¢ um universo psiquico que acolhe o mistério, o
irreal, a atemporalidade e os enigmas, os quais

podem ser decifraveis.
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Como destaca Kon (2011), a psicanalise é uma
arte interpretativa, que traz, do poder fertilizador
das manifesta¢Oes artisticas, o fazer engenhoso e
inventivo, ao assumir o objetivo de evidenciar e
repelir uma perspectiva cientificista e tecnicista, as
quais ainda saturam o campo psicanalitico e que
propoe para si uma atividade revestida de uma
suposta neutralidade, que apenas desvelaria as
experiéncias traumaticas, as fantasias e os desejos
submergidos por meio do recalque. Nazar (2009)
observa que a articulacio da psicanalise e da arte
através do recorte com a literatura encontra-se
justamente na linguagem inconsciente, situada
a partir da descoberta freudiana de que o artista
escreve com seu inconsciente e antecipa o analista,
visto que, a palavra no contexto psicanalitico, assim
como no literario proporciona o encantamento,
a a¢do magica, o poder metaférico, nomeia e,
estes sao “‘espagos”’ onde a linguagem e a vida
constituem-se como uma unidade.

Alinguagem, portanto, se apresenta com toda
a sua poténcia criadora de uma nova subjetividade:
a linguagem que ¢ palavra poética e nao apenas
conducao de comunicacao de ideias de transmissao
de um conhecimento ja dado. Tal palavra nao é
mais descritiva e acessoria. Ela é literatura, o espago
de criacio de sentidos e de realidades. Para Kon
(2011), é vinculada ao psicanalista, assim como ao
escritor, a criagao, o processo de inventividade e
de desvelamento, sendo que, a linguagem poética,
quando se oferece plena, pode reescrever a
experiéncia de cada histéria particular.

No entanto, Rosenfeld (1996) adverte ao
uso indiscriminado da “psicologia profunda” nas
obras de arte, isto ¢, discuti-las como uma espécie
de dados clinicos, a fim de investigar as anomalias
psiquicas de seus autores. Aponta também que,
alguns psicanalistas reduzem problemas gerais a casos
particulares, contendo certas psicopatologias e, a partir
disso, negam as respectivas obras, a universalidade

configurada em Aristoteles, sobre a Arte Poctica.
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Contudo,em DelirioseSonhosnaGradivade Jensen,
Freud (1907 [1906]/1996) salienta a importancia
dos escritores ao conhecimento psicanalitico,
em especial, aos estudos fundamentalmente do
inconsciente, que ultrapassam os elementos de
analise da psiquiatria, pois, se expande a uma
visdo de que a arte é uma fonte para a psicanalise,
visto que antecipa e aponta situagdes da condigiao
humana. Assim como, por exemplo, em um texto
literario, em que a linguagem ¢é plurissignificativa,
determinados fatos buscados pela compreensao
psicanalitica podem ter muitas possibilidades
interpretativas, porque a existéncia e o trabalho
psicanalitico estao em continuo devir:

E os escritores criativos sio aliados muito
valiosos, cujo testemunho deve ser levado
em alta conta, pois costumam conhecer toda
uma vasta gama de coisas entre o céu e a
terra com as quais a nossa filosofia ainda nio
deixou sonhar. Estio bem adiante de nds,
gente comum, no conhecimento da mente,
ja que se nutrem em fontes que ainda nio

tornamos acessiveis a ciéncia (FREUD, 1907
[1906]/1996, p.20).

Desse modo, Kon (2011) apresenta que
muitos autores que exploram a regido de fronteira
entre a psicanalise e o fazer poéticos e agruparam,
primordialmente, sob duas orientacGes gerais.
De um lado, aqueles que utilizam o pensamento
psicanalitico como bussola tedrica em sua tentativa
de elucidar um suposto sentido oculto no impulso
criador do artista e/ou na obra por ele criada; e,
de outro, hd autores que procuram trazer para o
interior do pensamento e do fazer psicanalitico, a
poténcia da fantasia criadora de realidades, forca

intrinseca a criacao artistica.

A tematica entre a articulacao da psicanalise
fundada por Freud e do Romantismo Alemao tem
sido objeto de interesse desde o periodo em que o
referido psicanalista era vivo. As discussdes sobre
as possiveis afinidades entre as duas correntes de

. (13 2
pensamento tiveram como ‘“patrono” Thomas

Mann, cujo qual nido hesitava em inserir a
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psicanalise freudiana na linhagem dos pensadores
romanticos. As possibilidades desencadeadas por
tais inter-relacionamentos adviriam do interesse de
Freud por tematicas que marcam a alma romantica
como, por exemplo, o sonho, a loucura, a morte, a
interioridade e a subjetividade. Entretanto, o préprio
Freud e alguns outros estudiosos sobre o assunto
nao sao unanimes quanto a tais aproximagoes.

A arte, ou nesse caso mais especificamente,
a literatura, assume na psicanalise o papel de solo
a ser explorado para que se legitime o alcance
universal das hipéteses clinicas, permitindo que se
ultrapasse o interesse psicopatologico e terapéutico
das formulagoes freudianas, para a criacio de uma

verdadeira teotia sobre o homem.

A linguagem: da poética, da vida e da
transformagao

O sentido moderno de literatura como
escrita imaginativa pode ser detectado até os
tedricos romanticos alemies do final do século
XVIII. Para Culler (1999), a literatura é linguagem
que diferentes elementos e componentes do texto
que entram em uma relacio complexa. Ha relagoes
entre diferentes niveis, como: o sentido e a forma,
o tema e a gramatica, e os elementos de efeito do
“todo”, isto é, a harmonia, a integragio, a tensao
e a dissonancia. O estudo da literatura, com isso,
abarca a organizagdo da linguagem do texto, a
expressao da psique do autor, assim como o reflexo
da sociedade que a produziu.

Para a estética da recepcio, contudo, o
processo de comunicagdao entre o autor, O texto e
o leitor estao interconectados em uma relacdo a ser
realizada acerca de algo que inexistia. Tal concepgao,
contudo, conflita com a nociao tradicional de
representacdo, visto que a mimesis, destaca um
referencial a uma realidade “prédada”, onde almeja
ser representada. Assim, no sentido de Aristoteles,

a func¢do de representagdao ¢ dupla, pois, toma-se
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perceptivel as formas constitutivas da natureza e ao
contempla-la, deixa-a incompleta.

A partir disso, embora a importancia da
mimesis nao seja restrita a mera imitagao, em
nenhum dos dois casos, os processos de elucidagao
e de complementacao exigem uma atividade ativa
e performatica, porque, as auséncias aparentes
contidas no texto serdo transformadas em presencas
(ISER, 1979). Com isso, as disposi¢bes produzidas,
a fim de privilegiar o aspecto performatico da
correspondéncia entre autor, texto e leitor, adveém
desde o mundo moderno, cujo qual, o objeto de
representacao, a principio, estaria dado. Neste
cenario, um novo material a ser modelado por meio
da atividade comandada pelo texto, pela leitura e
pelo processamento do texto ao efeito sobre o leitor
e, assim, produzindo a interacao. Iser (1979) destaca,
portanto, que este novo produto, nao ¢ determinado
pelos tragos, estruturas e fungoes do material referido
e contido no texto, mas, é devido a percepgao e
efeitos sobre o outro, que sio imprescindiveis.
O papel desempenhado pelo leitor permite sua
acdo sobre a leitura do texto e, tal fato trata-se da
inauguragdo proposta pela estética da recepgao, em
que, considera-se, inicialmente, este mesmo leitor
como o centro da recepgio, circunstancia esta, que
implica a deixar de lado a reorientacao tedrica dos
estudos da literatura, a qual, o movimento tetria
operado ou podera vir a operar.

A relacio interativa no mundo social
deriva da contingéncia dos planos de conduta, da
contradi¢ao de experimentar-se com a vivéncia
alheia, e ndo da situacio comum ou das convencdes
que rednem os parceiros. Pertencera ao leitor,
deste modo, o preenchimento de vazios do texto,
através da sua imaginagao, sendo que, ha o objeto
intencionalidade pelo autor, que, entretanto, nao
foi dito. As possibilidades interpretativas do texto
preparam o leitor a desempenhar seu papel, a qual
requer um leitor ativo, possuidor de experiéncias,

compreensoes e conhecimentos prévios, a fim
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de fazé-lo pensar e refletir acerca do que foi dito,
ocasionando a ligacao entre a estrutura (textual) e
o sujeito (o leitor).

De acordo com Eagleton (2000), a literatura
pode ser inerente ao que as pessoas fazem com
a escrita, quanto ao que a escrita faz com as
pessoas. A linguagem literaria apresenta a beleza,
a “movéncia” e a perenidade. Enquanto uma
categoria subjetiva, a literatura manifesta-se diante
de valores e ideologias sociais. Ha pressupostos
com 0s quais certos grupos socials exercem e
mantém o poder sobre os outros. A partir do
tempo e o espago de determinada época, tenta-se
compreender as atitudes e comportamento de seus
individuos, bem como as tematicas e técnicas das
manifestagoes artisticas de dado contexto historico,
social e cultural.

O contato entre sujeito e sociedade, no
Romantismo, por exemplo, remonta ao fato de que
em cada época historica existe o Zeitgeist, isto é, o
conjunto do clima intelectual e cultural do mundo,
o qual possui determinadas caracteristicas de uma
dada época. O conceito de “espirito de época”
ou “espirito do tempo” remonta aos romanticos
Herder e Hegel, os quais enfatizavam que
determinado artista é um produto de sua época,
carregando sua cultura e seu momento historico
em suas produgdes.

Diante das producbes romanticas, pela
primeira vez, segundo Nunes (2000), os poetas
assumiram serem hibridos-poetas-criticos ou
criticos-poetas, ou seja, haveria duas criticas: a
interna, do poeta-critico, em simetria com a figura
do poeta-filébsofo aparecida a mesma época, e a
critica externa, do critico, que se distanciaria do ser
artista ou do ser poeta.

Entre o final do século XVIII e as primeiras
décadas do século XIX, Moisés (2007) conclui
que o isolamento do poeta passa a ser experiéncia
efetivamente vivida pelo homem comum que,

sentindo-se “excluido”, pode vir a se identificar com

Vol. 9 n. 4 (out/nov/dez 2018) 138

Interfaces



o poeta, desde que veja nos devaneios e estranhezas
da nova poesia confessional, o retrato de suas
ansiedades pessoais, incertezas e de autoafirmagao.
Partindo desse ponto, Safranski (2010) destaca
que o poeta assumiria, no Romantismo, o papel
desempenhado pelo sacerdote na sociedade
tradicional. Entretanto, o poeta ¢é acessivel e
permite que outros mergulhem no divino, isto é,
seria mediador do conhecimento e sua missao era
a de transmitir ideias. A poesia reflete os grandes
acontecimentos espelhados pelas ideias, passando
as coisas, como também acena aos séculos, a0s
povos e aos Impérios.

No periodo romantico, a melancolia era
considerada uma condigao que propiciava o sublime
e a contemplagao. A emotividade, o pessimismo,
a valorizagio da morte, o desejo de evasio,
foram apenas algumas das formas do romantico
revelar sua perplexidade ante a um mundo, cujos
padrdes e valores ficaram inaceitaveis, em especial
a partir da eclosao da Revolugao Industrial. Sob
as fatalidades circunscritas na sociedade em que
se vive o romantico, muitas vezes mergulhou na
melancolia, na aceitacio e até mesmo no cultivo de
tal infelicidade, fato que, dado a demanda historica,
a melancolia setia uma condicio necessiria dos
poetas para a produgao artistica.

Segundo os conceitos tradicionais de
Aristoteles (2007) sobre a arte, ele descreve que a
literatura deveria propor a reflexdo, o incomodo, o
estranhamento, por meio da imitagao da esséncia.
Contudo, esta arte ndo seria inspirada apenas
na imitagao, ela é a recriagdo, a representagao
do real, a qual, por meio da verossimilhanga,
por verdades gerais e pelo discurso poético, que,
através das palavras plurissignificadas, arranjadas
e estruturadas, ocasionariam no leitor, o prazer
e a necessidade pela busca do conhecimento e,
principalmente pelo autoconhecimento. Entende-

se o texto literario como possuidor da matéria-

prima a linguagem, a palavra, como formas de
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representacdo e, descreve como obras classicas
aquelas, as quais se imortalizam pelo carater
atemporal, pelo arranjo e pela maneira de como o
discurso foi pensado e organizado.

Nesse sentido, a velha dicotomia “forma-
matéria” — Gebalt und Gestalt, é tratada pelo alemao
Oskar Walzer. De acordo com Wellek (1978),
Walzer evidenciou artificios técnicos individuais
da categoria de histérias da arte, inventadas por
Wolfflin, para as historias literarias. O termo “forma
organica” também foi revivido na Alemanha, por
Giinther Miiller e Horst Oppel utilizando-se de
analogias biol6gicas. Para estes dois autores, a obra
de arte e o ser vivo parecem indistintas.

Os formalismos russos, assim, sio contra
a critica ideolégica que os cerca, isto é, a ideia de
“forma” seria um mero continente dentro do qual
¢ langado o conteudo. O conteddo implica algum
elemento da forma do conteudo, de maneira com
que o modo esta arranjado no enredo e faz parte
da trama. Wellek (1978) aponta que a estrutura da
obra artistica ndo se esgota por meio do estudo
literario. A arte é uma totalidade de valores, que
nao adere simplesmente a estrutura, mas constitui
sua propria esséncia.

O Romantismo pode ser considerado como
um movimento que buscou a unidade perdida, por
meio das dicotomias, dos choques entre os opostos,
do rebaixamento ao universo das emoc¢bes ¢ do
olhar as camadas inconscientes da mente, ansiava
por uma sintese, a qual originou o direcionamento
rumo a subjetividade e ao cultivo da interioridade,
tendo por desenrolar a necessidade do encontro do
homem romantico com o seu Eu ou com os seus

diversos “Eus”.

Consideragdes finais

As fronteiras, limites e “entres” contribuem
para estabelecer os pontos em comum entre

diferentes espagos do conhecimento, que buscam
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a transicdo, o transitar e a transformacdo. As
disciplinas nao conversam sozinhas, mas agregam o
saber de outras, produzindo uma zona de transi¢ao,
um espago em comum e de convivéncia.

A representatividade, tanto na poética
como na psicanalise, é possibilitada por meio da
linguagem, que sistemas de simbolos arbitrarios —
as palavras podem possuir uma relacdo intrinseca
com as coisas que elas significam. Diante disso, o

“nome” carrega em si, certa imitagdo das coisas,

COﬂVCﬂ(}éCS € costumes.

Referéncias

ARISTOTELES. Arte Poética. (P. Nassetti, trad.)
Sio Paulo: Martin Claret, 2007.

CANDIDO, Antonio. A literatura e a vida social.

In: . Lateratura e sociedade. Sao TPaulo:

T.A.Queiroz; Publifolha, 2000.

CLUVER, Claus. Estudos interartes: conceitos,
termos, objetivos. Liferatura e Sociedade: Revista de
teoria literaria e literatura comparada, Sao Paulo:
FFLCH/USP, n. 2, dez. 1997, p. 37-55. Disponivel
em: <http://www.revistas.usp.br/ls/article/
view/13267>. Acesso em 13 jul. 2018.

CULLER,]J. O queéliteraturae tem elaimportanciar.
In: . Teoria literdria: uma introducio. Sao
Paulo: Beca, 1999, p. 26-47.

EAGLETON, T. O que ¢ literatura?. In:
Teoria da literatura: uma introducdo. Sio Paulo:
Martins Fontes, 2006.

FREUD, S. Delirios e Sonhos na Gradiva de Jensen
(vol. IX). (Trabalho original de 1907 [19006]).In:
ESB. Rio de Janeiro: Imago, 1996.

HISSA, C. E. V. Fronteiras. In: . A
mobilidade das fronteiras: insercoes da geografia da crise
da modernidade. Belo Hotizonte: Ed. UFMG, 2002.
(Colecao Humanitas).

ISSN 2179-0027
DOI N*: 10.5935/2179-0027.20180058

HISSA, C. E. V. Entre. In: MOREIRA, M. E. R;;
SILVA M. 1, S. (otg.). Literatura: espago fronteirico.
Colatina/Chicago: Clock-Book:, 2017.

ISER, W. A interacao do texto com o leitor. In:
LIMA, Luiz Costa (org, e trad.) A literatura e o leitor:
textos de Estética da Recepgao. Rio de Janeiro: Paz
e Terra, 1979.

KON, N. M. Freud e sen duplo: Reflexes entre psicandlise
¢ arte. Sio Paulo: Editora da Universidade de Sao
Paulo: Fapesp, 1996.

KON, N. M. A Viagem: da literatura a psicandlise. Sio
Paulo: Companhia das Letras, 2003.

MOISES, C. E. Poesia & utgpia: sobre a fungio social da
poesia e do poeta. Sao Paulo: Escrituras Editora, 2007.

NAZAR, T. P. O sujeito e seu texto — Psicandlise, arte,
filosofia. Rio de Janeiro: Cia de Freud, 2009.

NUNES, B. Critica literaria no Brasil, ontem e
hoje. In: MARTINS, Maria Helena (Org,). Rumos
da critica. SAo Paulo: Editora SENAC; Itad Cultural,
2000.

ROSENFELD, A. Texto/ Contexto. 3 ed. Sao Paulo:
Perspectiva, 1996.

SAFRANSKI, R. Romantismo: uma questio alema. (R.
Rios, trad.). Sio Paulo: Estacao Liberdade, 2010.

WELLEK, R. Conceito de forma e estrutura na
critica do século XX. In:
Cultrix: Sao Paulo 1978.

. Conceitos de critica.

Submissio: 04 de dezembro de 2018.
Aceite: 17 de dezembro de 2018

Vol. 9 n. 4 (out/nov/dez 2018) 140

Interfaces


http://www.revistas.usp.br/ls/article/view/13267
http://www.revistas.usp.br/ls/article/view/13267

	_GoBack

