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Com este numero a Revista Interfaces da UNICENTRO publica e faz circular seu quarto nimero,
que se consolidou com o Numero Especial (Vol. 03) em homenagem a Marcuschi e organizado por
pesquisadoras da Universidade Federal de Santa Maria (Francieli Matzenbacher Pinton, Sara Regina Scotta
Cabral, Vaima Regina Alves Motta) e da UNICENTRO, instituindo parceria entre as duas universidades.
Assim, encerramos o ano de 2018, com a revista n® 04, apresentando quinze artigos que contemplam
discussoes decorrentes de pesquisas inscritas em dominios da Literatura, da Literatura e Musica, da
Literatura e Psicanalise, do Ensino de Lingua Portuguesa, da Linguistica, do Ensino de Lingua Estrangeira,
incluindo os Estudos Culturais e Educagao. Além dos diferentes campos do conhecimento, destacamos
os distintos enfoques teéricos e sublinhamos que a linguagem ¢ o elo entre os artigos, instaurando a
coeréncia desse e de outros numeros da Revista Interfaces.

Com o artigo “Representagao literaria de relagdes socioculturais desiguais de poder em a Hora
da Estrela, de Clarice Lispector: uma analise critica do discurso literario”, Lizandra Lima de Souza e
Maria Valdenia da Silva, filiadas ao Programa de Pds-graduagao Interdisciplinar da Universidade Federal
do Ceara, propdem-se a realizar uma analise critica para saber “como os sentidos sobre as relagdes
socioculturais desiguais de poder sao constituidos e reproduzidos por meio da construcao discursiva das
personagens, em especial Rodrigo e Macabéa”. A anilise realiza-se a luz da Teoria Social do Discurso, por
meio de uma abordagem da Anilise de Discurso Critica (ADC), enfocando estudos sobre a construgao
da identidade nacional brasileira, as opressoes de género e classe. A proposta, segundo as autoras, permite
pensar a forma de olhar para o outro e observar as relagdes desiguais de género e classe social.

Luciano Dias Cavalcanti, Doutor em Teoria e Historia Literaria IEL/UNICAMP e docente do
programa de Pés-graduacao em Letras da Universidade Vale do Rio Verde (UninCor) analisa o Cancioneiro
de Chico Buarque de Holanda, considerando o universo infantil. A justificativa para a pesquisa é, segundo
o autor, a escassez de analises mais sistematicas na fortuna critica do compositor. O texto tem como fio
condutor duas proposi¢oes frequentes no repertério de Chico Buarque, no que tange a infancia, mais
precisamente, a forte marca do universo da fantasia e do sonho e a representacdo da infancia por meio
da pobreza e do abandono, como dois infortanios. O autor destaca que Chico Buarque nao concorda
com a concepgao, segundo a qual a crianga ¢ vista como “um modelo reduzido do homem, que deve
ser ajustado o mais rapido possivel as normas do mundo adulto”. Para ele, Chico Buarque, em sua obra,
valoriza o mundo da crianga e, pela imaginagao poética utiliza o mundo infantil.

Na obra de Craveirinha, poeta mogambicano, a cidade de concreto estd ausente e a sua produgao
literaria tem inicio no espalho em que acabam as ruas asfaltadas. Vanessa Pincerato Fernandes — autora
desse artigo — é mestranda em Estudos Literarios, da Universidade Federal de Mato Grosso e contextualiza
o bairro Mafalala, onde o poeta nasceu e viveu. Nesses poemas, Craveirinha enuncia uma estética nova,
sugerindo manifestos. A proposta desse artigo foi fazer um percurso pela poética do poeta mogambicano,
centrando-se no nacionalismo e no espago geografico circunscrito pelo poeta, buscando a identidade do

negro e os deslocamentos dados pela nogao lugar de memoria, teoria do entre lugar.
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No artigo “O principio dialégico da linguagem e a identidade alteritaria do sujeito”, Wilder Kleber
Fernandes de Santana, Mestre em Linguistica pela Universidade Federal da Paraiba, pergunta-se como
Bakhtin e o circulo teceram os fundamentos para o principio dialégico da linguagem e a identidade do
sujeito, tanto em bases filosofica (Bakhtin) quanto sociolégica (Voléchinov e Medviédev). O objetivo
do autor foi articular as principais produg¢oes tedricas (sujeito, linguagem, identidade) desenvolvidas por
Bakhtin e pelo circulo e apresentar os pilares do dialogismo. Para responder a questao que justifica a
sua escrita e permite alcangar o objetivo proposto o autor enfoca as trés tendéncias da concepgao de
linguagem e as relagdes entre os sujeitos desde as concepgoes aristotélicas, aprofundando as questoes
referentes ao dialogismo, ao sujeito e a alteridade.

“Marcas da oralidade em textos jornalisticos da Globo e da Ridio CBN” é um trabalho iluminado
pelas pesquisas realizadas por Luiz Antonio Marcuschi, especialmente, naquelas desenvolvidas a partir
da Analise da Conversagao. Com essas pesquisas, o linguista mostra que a oralidade tem as suas regras e
as suas regularidades e estas merecem ser pesquisadas, sistematizadas com vistas a iluminar analises de
textos orais. O objetivo determinado pelos doutores em Estudos da Linguagem Reinaldo Cézar Zanardi e
Leticia Jovelina Storto foi analisar as marcas da oralidade no texto do comentarista de economia da Rede
Globo (Jornal da Globo) e da Radio CBN, Carlos Alberto Sardenberg, a partir de um corpus constituido
por dez textos, sendo cinco de cada veiculo, escolhidos aleatoriamente em um espago de trés meses.

Caio Fernando de Abreu, Josué Guimaries e Dalton Trevisan sio os autores a partir dos quais
Fabiano Tadeu Grazioli, doutorando em Letras (UPF) e Paulo Ricardo Becker, professor no PPGL,
em Letras da UPF realizam um trabalham que parte da constata¢ao de que “existe uma categoria de
contos que se caracterizam pela narragdo em primeira pessoa e a voz do narrador-protagonista dirige-se
a um “outro” que nao se pronuncia no texto. O corpus de pesquisa constituiu-se de trés que mostram o
hibridismo ou hibridagao dos géneros literarios conhecidos como narrativo, lirico e dramatico. Os autores
se propoem o didlogo entre os géneros e utilizam-se do escopo tedrico levantado por pesquisadores
como: Carlos Reis (2003), Emil Staiger (1997), Northrop Frye (1973), Charles Kiefer (2004), Patrice
Pavis (2007), entre outros.

Elivélton Assis Krummel, Marilda Lachovski e Andressa Brenner Fernandes sao pés-graduandos
da Universidade Federal de Santa Maria e filiam-se a Analise de Discurso. Nesse artigo, buscam saber
como se constituem as formagoes discursivas e ideoldgicas em torno da mulher e como essas formagdes
discursivas compoem o imaginario sobre a mulher. A andlise abarca trés textualidades, quais sejam: 1)
versos biblicos transcritos em toalhas de cozinha (chamadas panos de prato), nas quais o enunciado
“O senhor te guardara de todo mal” esta posto; 2) escritura sagrada, sendo um versiculo biblico de
Salmos 121: 7-8; 3) um poema de Cristiane Sobral, intitulado “Nao vou mais lavar os pratos”. Os autores
entendem que “a histéria reclama a memoria” e, sustentam essa afirmagao a partir de Nora (1984) e em
Pécheux, Orlandi e Indursky para sustentar as analises na perspectiva discursiva, o que os autoriza a dizer
que trabalham com o real da lingua e o real da histéria. Essa filiagio permitem a concep¢ao de memoria
a partir de pré-construidos e de discursos transversos, destacando o sujeito-mulher e os movimentos de
contraidentificacio dados por duas posi¢oes as mulheres: a da tola e o da sabia.

“Concepeodes de gramatica no livro didatico: interfaces com o ensino de lingua materna” é o artigo
de Dalve Oliveira Batista-Santos, doutora em Linguistica Aplicada pela Universidade de Sao Paulo e

professora da Universidade Federal do Tocantis e de Elenir Alves Teles. Trata-se de um trabalho aplicado
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e as autoras trabalham com atividades do livro didatico “Portugués e Linguagens’, da 2* série do Ensino
Médio, produzido por Willian Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhaes (PNLD 2015, 2016 e 2017),
buscando as saber quais as concepg¢bes de gramatica que perpassam o ensino de gramatica nessa obra.
Entre os autores que sustentam as analises realizadas estio Neves (2002) Possenti (2004), Geraldi (2004),
Bunzen e Mendonga (2006), Antunes (2007), Travaglia (2009). Tendo em vista essas ancoragens teoricas,
os autores puderam dizer que o ensino de gramatica realiza-se, essencialmente, a partir de duas praticas:
uma tradicional, que segue a gramatica normativa e outra ligada a perspectiva da analise linguistica que se
centra no uso-reflexao-uso, priorizando o ensino pautado na contextualizagao e nos diferentes efeitos de
sentido decorrentes da linguagem em uso.

Denise Gabriel Witzel, doutora em Letras e professora do Programa de pés-graduagao em Letras,
da UNICENTRO, analisa a relacio entre discurso, poder e (re)producao de verdades, focalizando
praticas que, segundo ela, marcaram, historicamente, um modo de entender e de “tratar” o corpo da
mulher parturiente. A autora analisa os discursos entrecruzados com a memoria da histéria das mulheres,
dispostos no projeto fotografico 1:4 Retratos da V'iokéncia Obstétrica (RAITER, 2017), divulgado em sites,
que defendem o parto humanizado, e em redes sociais. Diante desse corpus e, ancorada nos estudos
discursivos de Foucault, Witzel destaca que “as analises dos corpos das mulheres fotografadas, em
cuja pele estdo impressos dizeres narrando a violéncia obstétrica que sofreram, dao a ler/ver verdades
desestabilizadas, reinventadas™.

No artigo “A criagao literaria e a psicanalise como representantes da condi¢do humana”, Ana Rosa
Gongalves de Paula Guimaraes, doutoranda em Letras pela Universidade Federal de Uberlandia, aborda
a Literatura e a Psicanalise. Esses dois dominios, segundo a autora, promovem “a interface, a mistura,
0 espago vago e a transgressao. O “entre” abarca o variado, o multiplo, o um e o outro, a partilha, além
da resisténcia ao discurso cientifico moderno”. Ha, entretanto, nessa interface, “hiatos que sublinham
o dominio e o poder de cada saber”. A regularidade se da pela linguagem, pelo mistério da palavra e
das imagens que indicam a revelagdo e a transformacao da condi¢ao humana. No artigo, a linguagem
¢ evidenciada pela escrita imaginativa durante o Romantismo e pelas correntes criticas literarias: o
formalismo russo e a estética da recepgao.

Morgana de Abreu Leal, mestre em Letras (UFR]), desenvolveu o artigo “Mesclagem conceptual
e polifonia: um exercicio de Analise Linguistica” a partir do conceito de polifonia proposto por Ducrot
(1987) e da mesclagem conceptual advinda da Linguistica Cognitiva. O objetivo do trabalho a partir
de duas teorias foi, segundo a autora, mostrar como o mesmo enunciado pode ser analisado a luz
de duas teorias, que se diferenciam pela abordagem em relag¢ao ao sentido e ao dito e ao nio dito e
a construgao dos sentidos pela cognigao. A analise a partir da polifonia provocou reflexdes e deu-se
por meio de exemplos recortados de textos que tratam da polifonia, aos quais foram dadas novas
roupagens. “A enuncia¢iao ‘Certamente o tempo esta bom, mas estou com um problema nos pés’,
inicialmente analisada por Ducrot (1987), ganha a abordagem da mesclagem conceptual” e com isso
demonstra o trabalho dessa vertente teérica com a constru¢ao do sentido final da enunciagdo. Ja a
Linguistica Cognitiva trata da constru¢ao do sentido desse enunciado e ndo com resultado final, como
acontece com a polifonia, mas na enuncia¢ao, em que ha mais de uma voz, as quais sao, muitas vezes,

antagbnicas, como sinaliza a autora.
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O artigo “Sinais fechados: um dialogo entre literatura e musica”, de Claudimar Paes de Almeida,
mestre em Letras (Universidade Federal da Grande Dourados) e Leoné Astride Barzotto, doutora em
Letras (UEL) e professora na Universidade Federal da Grande Dourados objetiva realizar um estudo
comparativo entre a Literatura e a musica “Sinais fechados”, de Paulinho da Viola, do ano de 1969
e o conto de Marcelino Freire, “Sinal fechado”, do livro Rasif: mar que arrebenta, de 2008. Segundo
os autores, apesar da distancia temporal e das realidades distintas entre os dois textos analisados, eles
“comungam da mesma ‘revelia’, ou seja, o transito ainda continua fechado”. A ancoragem tedrica que
iluminam as discussoes advém de Candido (2000, 2004), Carvalhal (2003), Cevasco (2009), Cliver (2011),
Etiemble (2011), Marques (1999), Remak (2011), Souza (2007), entre outros. Trata-se de um estudo
comparativo em que ha destaque dos principais aspectos de interagao, do dialogo, da intertextualidade, da
intermidialidade, e da intencionalidade existentes entte as duas formas de manifestacdo cultural: a masica
e a literatura, em momentos diferentes.

O artigo proposto Maristela Aparecida Nunes (Mestre em Educagao — UNICENTRO), Aliandra
Cristina Mesomo Lira (Doutora em Educacao, Universidade de Sao Paulo) e Eliane Dominico (Mestre em
Educa¢ao — UNICENTRO) objetiva discutir questoes vinculadas as representacées da infancia inscritas
no romance idas Secas (1938) de Graciliano Ramos. As autoras entendem que a problematiza¢ao dessa
representacao contribui para a compreensio de como as criangas sio retratadas pelos adultos e como
isso colabora para a constituicao de saberes sobre as criangas e sobre as diferentes culturas. Em “Vidas
Secas”, de Graciliano Ramos, as criangas vivem uma situagao de completa miséria, mas isso nao impede
que clas pensem e reajam diante de todas as situagdes. As discussdes em torno da representagdo da
infancia precisam considerar que a preocupag¢ao com a infancia é recente e em algumas culturas elas sio
desconsideradas. A justificativa para discutir a representa¢ao da infancia a partir de um romance tem a
ver com a liberdade poética do autor e ao fato dele poder mostrar inclusive o que as criangas ‘pensam’.
Além disso, segundo as autoras, a obra literaria tem a preocupag¢ao com o desenvolvimento histérico em
torno da tematica, o que é mais dificil quando se toma um corpus relacionado a cenas do cotidiano.

“Sintagmas terminolégicos de nucleo em “corpus”: identificagdo de equivalentes terminolégicos
através da analise de corpora comparaveis inglés-portugués”, de Diego Napoledo Viana Azevedo,
doutorando em Estudos da Traducao (UFSC) aborda um subconjunto da terminologia da Linguistica
de Corpus e objetiva a identifica¢ao de equivalentes terminologicos em lingua portuguesa com o nuicleo
de corpus encontrados em lingua inglesa. A pesquisa desenvolve-se na perspectiva teodrica inscrita no
ambito da Terminologia, na Teoria Comunicativa da Terminologia (T'CT), desenvolvida por Cabré
(1999a, 1999b) e nas contribui¢oes de Felber (1987), Barros (2004) e Krieger e Finatto (2004). No que
tange a Linguistica de Corpus, o autores que sustentam os posicionamentos vém de Sardinha (2004), de
Baker e al. (20006) e de Tagnin (2010).

Maria Izabel Rodrigues Tognato e Juliane Almeida de Oliveira inscrevem-se na Linguistica Aplicada
e abordam a sequéncia didatica na formagao inicial de professores de lingua inglesa, concebendo a escrita
como processo relacionado as capacidades docentes. As autoras propdem discussdes que promovem
o debate social sobre a instrumentalizagao do professor em formagao, visando ao desenvolvimento de
suas capacidades e, pensando em contribuir para a formagao docente. As discussdes inscrevem-se nos

aportes tedricos nos aportes do Interacionismo Sociodiscursivo a partit de BRONCKART, 1999/2009),
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no ensino de linguas com base em géneros (BAKHTIN, 1979/1992/2003; SCHNEUWLY; DOLZ,
2004) e em outros pesquisadores que tratam da mesma tematica.

Os quinze artigos publicados nessa edi¢do inscrevem-se nos estudos da linguagem em geral, mas
ha também aqueles que tratam mais especificamente das interfaces entre Lingua e Literatura, incluindo
a musica e também em teorias da linguagem, contribuindo para o avan¢o do conhecimento. Dito isso,
convidamos todos a lerem os artigos, esperando que eles contribuam para a ampliagao das discussoes em

torno dos diferentes campos da linguagem e da produgao do conhecimento em Letras.

Prof. Dra. Maria Cleci Venturini

Editor-gerente

Guarapuava, dezembro de 2018
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Representacao literaria de
relagoes socioculturais desiguais
de poder em A hora da Estrela,
de Clarice Lispector: uma analise
critica do discurso literario

pg 11-24

Lizandra Lima de Souza'
Maria Valdenia da Silva?

Resumo

O presente artigo constitui um estudo sobre A hora da estrela, de Clarice Lispector, cujo objetivo é analisar
como os sentidos sobre as relagées socioculturais desiguais de poder sdo constituidos e reproduzidos por
meio da construgao discursiva das personagens, em especial Rodrigo e Macabéa. Para tanto, utilizaremo-
nos da Teoria Social do Discurso, uma abordagem da Analise de Discurso Critica (ADC), concentrando-
nos nos aportes teoricos de Fairclough (2001, 2003, 2003b), nos estudos sobre a construgao da identidade
nacional brasileira (FIORIN, 2009; OLIVEN, 2011) e sobre as opressoes de género e classe (SAFFIOTI,
1976, 1987, 1999; BEAUVOIR, 1980a, 1980b). A analise da obra nos permite pensar a nossa forma de

olhar para o outro, observando as relagdes desiguais de género e classe social.

Palavras-chave: Discurso; Ideologia; Representagao; Desigualdade; A hora da estrela

LITERARY REPRESENTATION OF SOCIOCULTURAL INEQUALITY AND POWER
RELATIONS IN THE HOUR OF THE STAR BY CLARICE LISPECTOR: A CRITICAL
ANALYSIS OF LITERARY DISCOURSE

Abstract

The present paper is a study onThe hour of the star, by Clarice Lispector, which it aims at analyzing how
the senses on sociocultural inequality and power relations are constituted and reproduced through the
characters’ discursive construction, especially Rodrigo and Macabéa. Therefore, we will adopt, from the
Social Theory of Discourse, an approach of Critical Discourse Analysis (CDA), using theoretical con-
tributions such asFairclough (2001, 2003, 2003b), the studies concerning the construction of Brazilian
national identity (FIORIN, 2009; OLIVEN, 2011) and gender and class oppression (SAFFIOTI, 1976,
1987, 1999; BEAUVOIR, 1980a, 1980b). The narrative analysis allows us to reflect on the way we look at
the other, taking into accountinequality in social classand gender relations.

Keywords: Discourse; Ideology; Representation; Inequality; The hour of the star
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Introdugao

A hora da estrela, Gltimo romance publicado em
vida por Clarice Lispector, em 1977, alguns meses
antes de sua morte, possibilitou a critica literaria
especializada ler a representacido da sociedade e
cultura brasileira, como presente na composi¢ao
literaria da autora (MEDEIROS, 2011), que,
até entdo, era reconhecida quase somente pelos
aspectos metalinguisticos, subjetivo, introspectivo
e/ou intimista, marcadamente presentes no
universo ficcional de suas obras.

A obra, em um primeiro plano, aborda o
conflito identitario e existencial do escritor Rodrigo
S.M. na criagao da protagonista de seu romance,
Macabéa, uma jovem alagoana/nordestina pobre,
Orfa e retirante, caracterizada como uma mulher
feia, alienada e solitaria, personagem que sofre
diferentes processos de exclusao social.

O conflito na composicao de Macabéa e
na escolha de seu destino pelo narrador ocorre,
justamente, pelo confronto de identidades, posi¢oes
sociais de classe, privilégios e desvantagens sociais
existentes entre autor/narrador e personagem.
Rodrigo, enquanto homem, médio burgués e
intelectual, se vé diante de um impasse no momento
de representar a figura de uma mulher pobre, uma
realidade social diferente da sua. O confronto fica
maior quando Rodrigo passa a se perceber também
um marginalizado - simbolicamente - ao ser uma
espécie de intelectual intermediario entre a classe
média e a baixa: ndo é tdo bem visto/aceito pelos
de sua classe, todavia, nao tem propriedade de fala
concreta para representar os pobres e oprimidos,
por conta de sua classe social privilegiada.

Em um segundo plano, ¢ desenvolvida a
histéria de Macabéa, entre outras personagens
que, cada uma ao seu modo, vao representar, na
histéria, diferentes aspectos da identidade nacional

dos

brasileira de forma geral, se considerarmos que a

brasileira, brasileitos e/ou da sociedade
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reflexdo sobre a identidade que se constréi para
o Brasil e para os brasileiros, opera diante de
diferengas sociais pautadas em discurso de inclusao
e exclusio social.

Diante disso, o presente artigo objetiva
analisar como os sentidos sobre as relacoes
socioculturais desiguais de poder - as quais estao
vinculadas a uma representagao de identidade
nacional brasileira - sao constituidos e reproduzidos
por meio da construg¢ao discursiva das personagens
(em especial Rodrigo e Macabéa) de A hora da
estrela, de Clarice Lispector. Para tanto, nods
utilizaremos de propostas teérico-metodologicas
da Teoria Social do Discurso, uma abordagem da
Analise de Discurso Critica (ADC), cunhada pelo
linguista britanico Norman Fairclough, o qual se
baseia em uma percep¢iao da linguagem “como
parte irredutivel da vida social dialeticamente
interconectada a outros elementos sociais”
(RESENDE; RAMALHO, 20006, p.11).

Incluimos como base paraa presente pesquisa,
o arcabougo tedrico-metodolégico da ADC de
perspectiva faircloughiana, sobre as relagdes entre
linguagem, ideologia e sociedade, articulado com
estudos sobre a construcao da identidade nacional
brasileira (FIORIN, 2009; OLIVEN, 2011) e sobre
as opressoes de género e classe (SAFFIOTI, 1976,
1987, 1999; BEAUVOIR, 1980a, 1980b). Como
categorias de analise especificas, elegemos para
a analise das constru¢des simbolicas ideologicas
no(s) discurso(s), os modos gerais de operagao
da ideologia, elencados por Thompson (1995) e
os trés principais tipos de significados que atuam
simultaneamente nos enunciados: o significado
acional e género, o significado representacional
e discurso e o significado identificacional e
estilo (FAIRCLOUGH, 2003b; RESENDE,;
RAMALHO, 20006). Nossa pesquisa, portanto,
enquadra-se no paradigma qualitativo, sendo um

estudo exploratério, mais especificamente, de

cunho bibliografico e interdisciplinar.
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Analise de discurso critica e estudos de
género, classe e representagdo social:
didlogos pertinentes para uma analise
critica do discurso literario

Muitas sao as perspectivas e abordagens
teérico-metodologicas que podemos assumir nos
estudos da/sobre a linguagem. Conforme Otlandi:

H4 muitas maneiras de se estudar a linguagem:
concentrando a nossa aten¢ao sobre a lingua
enquanto sistema de signos ou como sistema
de regras formais, e temos a Lingtistica [SIC];
ou como normas do bem dizer, por exemplo,
e temos a Gramatica normativa. Além disso, a
prépria palavra gramatica como a palavra lingua
podem significar coisas muito diferentes, por
isso as gramaticas e a maneira de se estudar
a lingua sdo diferentes em diferentes épocas,

em distintas tendéncias e em autores diversos
(ORLANDI, 2001, p. 15).

Seguindo essa linha de pensamento, os
estudiosos comegaram a se interessar pelo estudoda
linguagem de um modo particular, isto ¢, diferenciado
da maneira trabalhada pela Linguistica, o que, por sua
vez, motivou o surgimento da Analise de Discurso,
campo de estudos da linguagem (Linguistica
Aplicada) que nos interessa para desenvolver o
embasamento central do presente artigo.

A Analise de Discurso nao possui apenas
uma perspectiva de estudos do discurso. Mussalim
(2003, p. 113), sobre as correntes teodricas de
referencial para os estudos do discurso, distingue
uma Anidlise de Discurso de origem francesa, a
qual mantém “uma relagdo privilegiada com a
Histoéria, com os textos de arquivo, que emanam
as instancias institucionais” e uma Analise de
Discurso de origem anglo-saxa, que privilegia a
relagao com a Sociologia.

A partir das filiagbes tedricas entre a
Linguistica, o Marxismo e a Psicanalise, em um
espaco de questoes criadas pela relagao entre esses
trés dominios disciplinares, nos anos 60 do século
XX, é que a AD se constituiu, usando alguns de seus

embasamentos tedricos como referenciais, mesmo
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que depois tenha questionado ou abandonado para
seguir seus propositos.

A Anilise de Discurso Critica possui uma
abordagem transdisciplinar, pois provém da
operacionaliza¢ao de diversos estudos, dentre os
quais, com base em Fairclough (2001), apontamos
os de Foucault (2003), Bakhtin (1997, 2000) e de
Thompson (1995), cujas abordagens a respeito do
discurso, da ideologia e do poder, exerceram fortes
influéncias sobre a ADC. E importante salientar,
além disso, que existem diferentes abordagens
criticas da linguagem, mas que “o expoente da ADC
¢ reconhecido em Norman Fairclough, a ponto
de se ter convencionado chamar sua proposta
te6rico-metodoldgica, a Teoria Social do Discurso,
de ADC” (RESENDE; RAMALHO, 20006, p.21),
convengao que - por questoes de enquadramento
teérico-metodolégico  condizente com  nossa
proposta - manteremos neste trabalho, todavia,
sem desconsiderar que os estudos em ADC nio se
limitam ao modelo de perspectiva faircloughiana.

Fundamentadaemuma percepgaodalinguagem
como pratica social, a Teoria Social do Discurso tem
vasto campo de aplicagao “aberto ao tratamento
de diversas praticas na vida social, capaz de mapear
relagoes entre os recursos linguisticos utilizados por
atores socials e grupos de atores e aspectos da rede
de praticas em que a interagao discursiva se insere”
(RESENDE; RAMALHO, 2000, p.11).

Segundo Magalhides (2001, p. 11), apesar
de a Teoria Social do Discurso de Fairclough ter
em comum com a Escola Francesa de Analise de
Discurso o modo de conceber o discutso, isto €, de
adota-lo como pratica social, linguagem em uso, a
abordagem faircloughiana é inovadora, porque se
propde a “examinar em profundidade nao apenas
o papel da linguagem na reprodu¢iao das praticas
sociais e das ideologias, mas também seu papel

fundamental na transformacio social”.

Ao wusar o termo ‘discurso’, proponho
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considerar o uso de linguagem como forma de
pratica social e ndo como atividade puramente
individual ou reflexo de vatidveis situacionais.
Isso tem varias implica¢ées. Primeiro, implica
ser o discurso um modo de a¢io, uma
forma em que as pessoas podem agir sobre
o mundo e especialmente sobre os outros,
como também um modo de representagio.
(-.) Segundo, implica uma relacio dialética
entre o discurso e a estrutura social. (...) O
discurso contribui para a constitui¢ao de todas
as dimensdes da estrutura social que, direta ou
indiretamente, o moldam e o restringem: suas
proprias normas e convengoes, como também
relagGes, identidades e institui¢oes que lhe
sao subjacentes. O discurso ¢ uma pratica,
nao apenas de representagio do mundo,
mas de significagio do mundo, constituindo
e construindo o mundo em significado

(FAIRCLOUGH, 2001, p. 90-91).
A perspectiva de ADC faircloughiana
apresenta-nos um quadro tedrico-metodologico
que nos ¢ pertinente para uma analise critica do
discurso literario de A hora da estrela, pois Fairclough
operacionaliza conceitos e métodos para uma
abordagem do discurso como pratica social, o
qual pode ser tanto um meio para a constitui¢io
e sustentacao de estruturas sociais, essencialmente
as de dominag¢ao-explorag¢ao, como também pode
funcionar como um mecanismo de conscientizacao
para transformagio da sociedade, o que corrobora
com o que varios estudiosos da literatura apontam
sobre a fun¢do social do texto literario, que ¢
produgao artisticae social (CANDIDO, 2000).

A literatura, desde suas origens, relaciona-se
a funcdo de “atuar sobre as mentes” (COELHO,
2000, p. 29), admitir isso nao reduz a criagao estética

b

a um “veiculo de ideologias”, mas considera que
as criacoOes artisticas sdo, antes de tudo, criacOes
humanas, que nio estio isentas de opg¢does
ideoldgicas queinfluenciam e sao influenciadas pelos
seus meios socioculturais de produgao e recepgao.
Analisarcomo uma obra literaria discursivamente
tencionou representar a sociedadena qual circulaé
conhecer e/ou compreender ideologicamente

valores e comportamentos que fundamentaram os

processos histéricos, sociais, culturais e politicos
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que constituiram (e constituem) as sociedades ao
longo dos tempos (COELHO, 2000).

Podemos considerar uma relagio dialética de
influéncias reciprocas entre a producao artistica/
literaria e a sociedade: o meio social exerce influéncia
sobre a arte/literatura, mas ela também exerce
sobre ele. A produgdo artistica é, dessa forma,
social, pois depende da “agdo de fatores do meio,
que se exprimem na obra em graus diversos de
sublimagao; e produz sobre os individuos um efeito
pratico, modificando a sua conduta e concepgao
do mundo, ou reforcando neles o sentimento dos
valores sociais” (CANDIDO, 2000, p. 20).

Fairclough (2003b) operacionaliza as trés
macrofun¢des’ que atuam simultaneamente nos
textos propostos por Halliday (1991), considerando
“uma articulacdo entre as macrofuncgoes de Halliday
e os conceitos de género, discurso e estilo, sugerindo,
no lugar das fungées da linguagem, trés principais
tipos de significado” (RESENDE; RAMALHO,
2006, p.59) que atuam simultaneamente nos
enunciados. Sio eles, o significado acional e
género, o significado representacional e discurso e
o significado identificacional e estilo.

Por meio do significado acional e género,
analisaremos em A hora da estrela como o discurso
age sobre o mundo. A intertextualidade é a categoria
base que elegemos para a analise das vozes e
ideologias presentes nos discursos das personagens.
Através do significado representacional e discurso
analisaremos como este representa o mundo,
para tanto, elegemos a analise de vocabulario e de
algumas formas discursivas presentes em A hora da
estrela. Por fim, com o significado identificacional e

estilo, analisaremos como o mundo cria identidades

3 Fungdo ideacional, fungio interpessoal e funcio
textual. CE. HALLIDAY, M. A. K. Contextofsituation. In:
HALLIDAY, M. A. K.; HASAN, R., (org,) Language, context,
and text: Aspects of language in a social-semiotic perspective.
London: Oxford University Press. 1991, p. 3-28.
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e como elas sio reproduzidas, sustentadas e/ou
negadas pelo/no discutso.

A nogao de ideologia da ADC provém de
estudos do sociblogo John Brookshire Thompson
(1995), nos quais o autor recusa as concepgoes
neutras de ideologia, as que desvinculam a
ideologia a servico dos interesses de determinados
grupos hegemonicos, e apresenta um conceito
negativado de ideologia, pois esta, para o autor, é
necessariamente hegemoénica na medida em que
contribui para a instauracio e manuten¢ao das
relagdes sociais de dominagao que legitimam a
ordem social que privilegia individuos e grupos
(1989), o

funcionamento da ideologia torna-se mais eficaz

dominantes. Segundo Fairclough

quando ela age inconscientemente, isto é, de forma
naturalizada/internalizada.

A ideologia ¢ mais efetiva quando sua agdo é

menos visfvel. Se alguém se torna consciente

de que um determinado aspecto do senso

comum sustenta desigualdades de poder

em detrimento de si proprio, aquele aspecto

deixa de ser senso comum e pode perder a

potencialidade de sustentar desigualdades de

oder, isto ¢, de funcionar ideologicamente.

(FAIRCLOUGH, 1989, p. 85 2p#xd RESENDE;
RAMALHO, 2006, p. 22).

Em Ideologia e cultura moderna, Thompson
(1995, p.81-90) considera que ha no discurso
construcoes simbolicas ideoldgicas que funcionam
como mecanismos de estabelecimento e sustentacao
das relagOes sociais de dominagdo. Cinco modos
gerais de operagao da ideologia sao elencados por
ele: a legitimacdo, a dissimulagao, a unificacio, a
fragmentagao e a reificagao.

Pormeiodalegitimacao,relagbesdedominagao
podem ser estabelecidas e sustentadas ao serem
representadas como legitimas, justas, defensiveis ou
dignas de apoio. Através da dissimulagio, relagoes
de dominagao sdo estabelecidas e sustentadas por
meio de sua dissimulagdo, negagdo, ofuscagao
ou ocultacio. Com a unificacdo, relacoes de

domina¢ao podem ser estabelecidas e sustentadas
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através da constru¢ao, em um plano simbdlico,
da unidade, isto é, da ideia de uma identidade
coletiva padronizada. Na fragmentacao, relagdes de
dominacdo sao estabelecidas e sustentadas através
da segmentacao, fragmentagao ou desestabiliza¢ao
de grupos (oprimidos) que, se unidos, poderiam
manter um obstaculo a manuten¢ao do poder pelo
grupo dominante. E, por fim, por meio da reificagao
as relagdes de dominagao podem ser estabelecidas
e sustentadas através da representagao de situagoes
histéricas temporais ou transitérias como sendo
fixas, imutdveis, naturais e/ou permanentes.

Dessa forma, a abordagem de Thompson
(1995, p.81-90) sobre as construgdes simbolicas
ideolégicas no discurso aliada ao arcabouco
teérico-metodologo da ADC fornece instrumentos
pertinentes para uma andlise linguistica dos
discursos das personagens de A4 hora da estrela que
sao revestidos de ideologia.

Fiorin (2009, p.117), com base na proposta
de Zilberberg e Fontanille, feita para evidenciar
como as ideologias sio constituidas nos discursos
e através deles reproduzidas, aponta que ‘“ha
culturas que se veem como unidade e outras, como
mistura. O que significa que ha dois mecanismos
a rege-las: o principio de exclusdaoe o principio da
participagao”. Esses principios, segundo o autor,
instituem dois grandes regimes de funcionamento
cultural, um pautado na cultura da exclusio/
triagem, outro pautado na cultura da participagio/
mistura. No primeiro, ha um confronto entre
exclusivo e excluido, no segundo um cotejo entre
igual e desigual. Vale ainda ressaltar que “as coisas
no interior da cultura nao sio regidas sempre por
um unico principio” (FIORIN, 2009, p. 122),
logo, a depender de determinadas especificidades
ideoldgicas, sociais, economicas e politicas, um ou
outro principio podera reger o funcionamento de
cada cultura.

Em A hora da estrela, ha uma identidade

brasileira pautada na mistura e na diferenca,
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tratadas de forma hierarquizada nos processos
sociais. A autora mostra uma sociedade e cultura
brasileiras formada pela diferenga, nao tratadas de
forma equanime, mas de modo a sustentar relagoes
socioculturais desiguais de poder, desconstruindo
o protétipo de uma identidade brasileira que,
por ter em sua forma¢ao uma heranga cultural
diversificada, naturaliza a ideologia problematica de
que o Brasil é um pafs liberal e agradavel, sempre
aberto, cordial e respeitoso diante das diferengas.
Ideologia essa que camufla relagdes socioculturais
de opressao e repressao no pafs. A este respeito,
Fiorin (2009) destaca:

A cultura brasileira euforizou de tal modo a
mistura que passou a considerar inexistentes
as camadas reais da semiose onde opera o
principio da exclusio: por exemplo, nas relacoes
raciais, de género, de orientacao sexual etc. A
identidade autodescrita do brasileiro é sempre
a que ¢ criada pelo principio da participacio,
da mistura. Daf se descreve o brasileiro como
alguém aberto, acolhedor, cordial, agradavel,
sempre pronto a dar um “jeitinho”. Ocultam-
se o preconceito, a violéncia que perpassa
as relagbes cotidianas etc. Enfim, esconde-
se 0 que opera sob o principio da triagem.
(FIORIN, 2009, p. 124).

Nio obstante de todas as conquistas historicas
dos movimentos feministas a partirdo século XIX,
quando o feminismo ganhou for¢a enquanto

movimento social organizado e de massa, ainda hoje
as mulheres lutam por equidade social, pautada em

isonomia e justi¢a nas esferas economicas, trabalhistas,
politicas e culturais da sociedade. O feminismo, de
forma genérica, ¢ um movimento sociopolitico que
busca uma sociedade livre do patriarcado, entendido
aqui como o sistema social, cultural, politico,
economico e ideolégico de dominagao-exploragao
da mulher pelo homem (SAFFIOTI,1987).

Apesar de o termo feminismo ser geralmente
usado no singular, a sua existéncia ¢ plural, nao
existe um feminismo e uma forma de se pensar
a luta das mulheres pela mudanca de sua situagao
de opressio na sociedade, mas feminismos,
articulados  de

movimentos heterogéneos e
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mulheres, constituidos de diversos modos
ideolégicos e praticos de se pensar e agir diante
da promoc¢ao de pautas a respeito dos direitos das
mulheres, o que fica evidente com as suas mais
variadas vertentes.

A vertente marxista do feminismo é a que
nos interessa para a fundamentagao do presente
artigo, pois concebe a opressio de género
interligada a outras opressoes sociais, como a de
classe e a étnica. Heleieth Saffioti (1934-2010) ¢
um importante nome feminista que podemos citar
como representativo dessa vertente no Brasil.

Em A mulber na sociedade de classes(1976),
Saffiotianalisa a situagdo da mulher no sistema
capitalista e como nao sé a subordinagio de
génerolegitimada pelo patriarcado é motivadora
da situacdao de opressio da mulher na sociedade,
relacionando-se, portanto, com outras estruturas
de dominagao-exploragao, como a de classe social.

Podemos apontar um diadlogo pertinente
entre ADC e teoria feminista ao considerarmos
que o feminismo ou movimento feminista
consiste em movimentos articulados por mulheres
militantes cujas pautas sio embasadas por teorias
de género diversas que analisam o patriarcado e
propoem seu fim para que, com isso, seja alcancada
uma sociedade equanime, na qual o género nao
conceda privilégios para um grupo de individuos e
desvantagens para outro(s).

Para Saffioti (1999), a manifestaciao primeira
do conceito de género (como construgiao social)
reside em O Segundo Sexo’, de Simone de Beauvoir,

sobretudo em sua famosa frase: “Ninguém nasce
mulher: torna-se mulher” (BEAUVOIR, 1980a,

4 Livro publicado originalmente em 1949, em que a escritora
francesa busca desenvolver uma analise existencialista a
respeito da “condi¢do da mulher ocidental, isto ¢, de sua
formacio, situacio e carater, Simone de Beauvoir partede uma
leitura ética das relagdes intersubjetivas que historicamente
permitiram a constituicdo de cddigos de feminilidade e que
condicionam” (GUNELLA, 2004, p. 10) o status quo social.
No Brasil, o livto foi publicado primeiramente em dois
volumes, O Segundo sexo - fatos e mitos (1980b) é o volume 1 e
O Segundo Sexo - a experiéncia vivida (1980a), do qual retiramos
uma citacdo anteriormente,é o volume 2.
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p. 9). De tal modo que, se o feminino é uma
construcao social, “é preciso aprender a ser mulher,
uma vez que o feminino nao ¢ dado pela biologia,
ou mais simplesmente pela anatomia” (SAFFIOTI,
1999, p. 160).

Ao desnaturalizar o ser mulher, Simone
de Beauvoir aponta para a construcio social do
feminino, recusando, assim, o que era dado como
“destino bioloégico” para as mulheres. Sobre a
autora, ALVES; PITANGUY destacam:

Simone de Beauvoir estuda a fundo o
desenvolvimento psicolégico da mulher e os
condicionamentos que ela softre durante o
periodo de sua socializagio, condicionamentos
que, a0 invés de integra-la a seu sexo, tornam-
na alienada, posto que ¢ treinada para ser
mero apéndice do homem. Para a autora,
em nossa cultura é o homem que se afirma
através de sua identificacio com seu sexo,
e esta autoafirmacio, que o transforma em
sujeito, ¢ feita sobre a sua oposi¢do com o sexo
feminino, transformado em objeto, e visto
através do sujeito. (ALVES; PITANGUY,
1991, p. 52).

Macabéa pode representar as mulheres
pobres e que estiao fora do padrao social de beleza
e que, por isso, sofrem discriminagao de forma
potencializada por sua situa¢ao de desvantagem
social se agravar. A violéncia contra a mulher nao
se constitui somente na agressao fisica ou sexual,
mas também em formas simbodlicas legitimadas
pela dominacio masculina nas relagdes sociais
entre 0s géneros.

Se a relagdo sexual se mostra como uma
relagao social de dominagio, é porque ela esta
constitufda através do principio de divisao
fundamental entre o masculino, ativo, € o
feminino, passivo, e porque este principio
cria, organiza, expressa e dirigeo desejo- o
desejo masculino como desejo de posse, como
dominacdo erotizada e o desejo feminino
como desejo da dominacdo masculina, como
subordinacio erotizada, ou mesmo, em ultima

instancia, como reconhecimento erotizado da
dominagio. (BOURDIEU, 2007, p.31).

A dominagao masculina permeia as relagoes
sexuais entre homens e mulheres de modo a
cristalizar, por um lado, a objetificag¢do e submissio

feminina e, por outro, o poder do macho, o
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que, consequentemente, sustenta socialmente a
dominagao e explora¢ao feminina pelo homem
(SAFFIOTI, 1987), fato representado na relagao
“afetiva” que se estabelece entre Olimpico e

Macabéa, como veremos na analise a seguir.

Retratos dasociedade e culturabrasileira
em A hora da estrela

Em A hora da estrela, Clarice Lispector
representa a cultura brasileira pautada em uma
identidade da mistura, da diferenca, ao representar
as personagens com diferentes personalidades,
ideologias, vivéncias e meios de sobrevivéncia
na sociedade brasileira a0 mesmo tempo em
que também evidencia processos de triagem/
(FIORIN, 2009),

representadospor meio dos diferentes processos

exclusio estesconstituidose
de exclusio social sofridos, por exemplo,pela

personagem  Macabéa, devido ao sistema
sociocultural desigual de género e classe.

A obra inicia abordando o conflito de
identidade do escritor Rodrigo S.M., personagem
narrador, na criagao da protagonista de seu romance,
Macabéa, uma jovem alagoana/nordestina pobre,
Orfa e retirante, caracterizada como uma mulher
alienada, solitaria e virgem (por ser lida como feia
diante dos padroes de beleza socialmente impostos)
que fora criada por uma tia beata carrasca apds a
morte de seus pais, quando tinha apenas dois anos.

A histéria assume o carater de uma
metanarrativa, na qual o narrador, em determinados
momentos, pode representar Clarice Lispector
(alter ego) revelando aos leitores seu processo de
criagao literaria e seus conflitos internos e angustias
diante da vida e da morte.

Apesar de, em A hora da estrelaa autora
imprimir um carater diferenciado na estrutura da

narrativa, que ¢ ter adotado um enredocom inicio,

meio e fim, a histéria ndo segue uma estrutura

linear: ha constantes idas e vindas no tempo,
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flashbacks revelando o passado, digressoes, entre
outras peculiaridades comuns a autora, tais como a
construcao de frases inconclusas e outros desvios
da sintaxe tradicional e neologismos.

O conflito na criacio de Macabéa e no
destino a ser lhe dado por Rodrigo S.M. advémdas
diferencas de identidades, posi¢des sociais de classe,
privilégios e desvantagens socials existentes entre
autor e personagem. Rodrigo, enquanto homem,
médio burgués e intelectual, se vé diante de um
conflito consigo no momento de representar uma
mulher pobre e alienada ao sistema.

Sei que ha mogas que vendem o corpo, tnica
posse real, em troca de um bom jantar em vez
de um sanduiche de mortadela. Mas a pessoa
de quem falarei mal tem corpo para vender,
ninguém a quer, ela é virgem e inécua, nio
faz falta a ninguém. Alids — descubro eu agora
— eu também nao faco a menor falta, e até o
que escrevo um outro escreveria. Um outro
escritor, sim, mas teria que ser homem porque

escritora mulher pode lacrimejar piegas.

(LISPECTOR, 1997, p. 13-14).

No trecho acima, Rodrigo - Clarice Lispector
— critica a deslegitimacdo da escrita feminina ao
dizer que sua narrativa poderia “lacrimejar piegas”
caso fosse escrita por uma mulher, um indicio do
motivo de a autora ter escolhido “se representar”
na metanarrativa como sendo um personagem
masculino. E como tal, Rodrigo é representado
como privilegiado em comparagio a sua
personagem feminina, Macabéa, desde o direito a
palavra até a sua posicio de intelectual /escritor e de
classe socialprivilegiada. F a partir desta perspectiva
que Rodrigo, narrador-personagem, vai representar
Macabéa, uma mulher que sofre diferentes tipos de
exclusio social.

Rodrigo nao tem piedade ao retratar
Macabéa, pois, segundo ele, ¢ um relato que deseja
frio (LISPECTOR, 1997, p. 13): “Quero neste
instante falar da nordestina. F o seguinte: ela como
uma cadela vadia era teleguiada exclusivamente
por si mesma. Pois reduzia-se a si. Também eu, de

fracasso em fracasso, me reduzi a mim mas pelos
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menos quero encontrar o mundo e seu Deus”
(LISPECTOR, 1997, p 18).

O discurso masculino é dominante na
narrativa, através dele, a imagem de Macabéa,
reduzida a uma “cadela vadia”, vai sendo aos poucos
construida. Através de digressoes, Rodrigo, apesar
de mencionar que ira falar da histéria da nordestina,
em grande parte do espago da narrativa, fala de si
mesmo, se projeta como a personagem central nas
primeiras paginas do romance. Considerando o
significado acional operacionalizado por Fairclough
(2003), o discurso masculino de Rodrigo S.M. age
sobre Macabéa de modo a diminuir sua mulheridade
e humanidade, por toda carga pejorativa e, por vezes,
machista, que suas escolhas lexicais demonstram ao
representar a nordestina, personagem silenciada no
infcio da narrativa.

Segundo  Resende (2005, p.31), a
intertextualidade é “a combinagao da voz de quem
pronuncia um enunciado com outras vozes que lhe
sao articuladas”, ou seja, ha na intertextualidade
um dialogo de vozes constituido na articulagao de
discursos (re)construidos por diferentes sujeitos na
interacdao verbal, falada ou escrita. Considerando
a intertextualidade como categoria relacionada
ao significado acional, a analise em um texto de
quais vozes sao incluidas e predominam e, ainda,
quais sao excluidas, é pertinente a medida que
predominancias e auséncias sao significativas na
construcao ideoldgica dos (e nos) discursos.

A caracterizacao inicial de Macabéa ¢
construida e reproduzida pela voz masculina
hegemonica na narrativa, tendo em vista que nao
ha a presenca da voz feminina no momento da
apresentacio na hist6ria. £ o homem que representa,
através do seu discurso, o mundo, agindo sobre ele
de forma a legitimar uma negatividade em Macabéa
e em sua humanidade. O discurso masculino esta
em alianga com o discurso patriarcal androcéntrico,
no qual a voz e perspectivas de mundo masculinas

sao predominantes. A auséncia da voz feminina
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sobre si mesma no inicio da narrativa é, portanto,
simbdlica e ideoldgica, considerando que o
silenciamento feminino ¢ um dos mecanismos
usados socialmente para naturalizar a ordem
patriarcal se admitirmos a legitimag¢ao do discurso
do homem sobre a mulher no patriarcado.

Ao negar ser um intelectual: “Eu nao sou um
intelectual, escrevo com o corpo” (LISPECTOR,
1997, p. 16), sendo um, por sua posi¢ao de homem
escritor que, ao longo da narrativa, demonstra
bastante conhecimento sociolégico e cultural,
Rodrigo, se nos ampararmos em Thompson
(1995), tenta mascarar as relagdes de poder em seu
discurso por meio da dissimulagio ao tentar ocultar,
camuflar ou obscurecer sua posi¢ao privilegiada de
intelectual e sujeito de voz na histoéria.

O fracasso de sua literatura faz com que
Rodrigo se sinta um marginalizado, o que configura
parte do conflito na criagio de sua personagem,
Macabéa, pois apesar de ele nao ser tao bem aceito
pelos de sua classe, o autor nio tem propriedade
de fala para representar os pobres e oprimidos por
conta de seus privilégios de homem intelectual e de
classe social privilegiada em comparag¢ao aos que
tenta representar literariamente.

Rodrigo, apesar de sua consciéncia
sociologica e de tentar fazer uma critica a sociedade
opressora, nao tem total consciéncia da ideologia
que o privilegia, o que faz com que ele reproduza,
por vezes, discurso de 6dio contra Macabéa.

(Ela me incomoda tanto que fiquei oco. Estou
oco desta moca. E ela tanto mais me incomoda
quanto menos reclama. Estou com raiva. Uma
célera de derrubar copos e pratos e quebrar
vidragas. Como me vingar? Ou melhot, como
me compensar? Ja sei: amando meu cdo que
tem mais comida do que a moga. Por que ela

nao reage? Cadé um pouco de fibra? Nao, ela
¢ doce obediente.). (LISPECTOR, 1997, p. 26)

O intelectual demonstra nao ter consciéncia
de todos os fatores sociais e ideoldgicos que fizeram
a personagem ser e agir de modo a nao subverter

sua posi¢ao social desprivilegiada e subalterna.
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A ideologia serve a classe dominante,
existindo o das

(THOMPSON, 1995), as quais criam modos

ideolégicos de operacdo social para sustentar

interesse hegemonias

as relagoes sociais desiguais de poder que as
beneficiam. Segundo Fairclough (1989), o
funcionamento da ideologia torna-se mais
age
isto é, de forma naturalizada/internalizada.

eficaz quando ela inconscientemente,
Macabéa possuia pouca escolarizagdo, alienada
ao sistema, a jovem nao tinha acesso a bens
culturais, intelectuais e materiais que a ajudassem
a ter uma visio mais critica da sociedade. Sua
diversao era ouvir a “Radio Relégio”, ela gostava
de ouvir as “palavras diferentes” pronunciadas
pelos locutores, apesar de desconhecer seus
significados e/ou nio saber o que fazer com as
informagoes vagas e sem criticidade social ou
politica que ouvia, que a educassem a uma visao
mais critica de sua situagdo social desprivilegiada.

O significado representacional relaciona-
se ao conceito de discurso como modo de
representar o mundo social e, consequentemente,
0s atotres sociais, suas crencas, costumes, modos
de vida, grupos etc (FAIRCLOUGH, 2003).
Quais

Como sao representadas? Qual a representagao

partes do mundo siao representadas?
dos atores sociais? Qual a relacio estabelecida
entre os discursos? S3ao questionamentos que
podemos levantar na analise relacionada a esse
significado. Através do significado identificacional
e estilo podemos analisar como a identidade

das

reproduzida, negociada e/ou negada no discurso.

personagens ¢ literariamente construida,

Rodrigo tenta representar a figura do pobre,
ao fazer isso o escritor corrobora com ideologias
que naturalizam, reificam e unificam a visdo
problematica que parte da sociedade tem a respeito
das pessoas que ocupam um lugar de desvantagem
nas relagoes sociais de poder, tendo em vista que

ora o pobre é representado como alienado, ora
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como desonesto (Olimpico) e obsessivo em mudar
de classe social, fato representado pelo personagem
Olimpico: nordestino e retirante como Macabéa,
porém mau-carater, assassino e ladrio, homem
disposto a fazer de tudo para pertencer a classe
social hegemonica.
Macabéa

sociocultural brasileita relacionada 2 extrema

representa uma heranca

miséria, a2 migragao e a diferentes tipos de opressao
e exclusdo social e cultural, fato que a deixa, em
parte, alheia de si e da sociedade. Segundo Rodrigo,
a retirante nordestina ignorava até mesmo o motivo
de ter se mudado do Sertdo de Alagoas para o Rio
de Janeiro, onde passou a morar numa pensio € a

trabalhar como datilégrafa.

Ela nascera com maus antecedentes e agora
parecia uma filha de um nio-sei-o-qué com ar
de se desculpar por ocupar espaco. No espelho
distraidamente examinou de perto as manchas
no rosto. Em Alagoas chamavam-se “panos”,
diziam que vinham do figado. Disfarcava
os panos com grossa camada de p6é branco
e se ficava meio caiada era melhor que o
pardacento. Ela toda era um pouco encardida
pois raramente se lavava. De dia usava saia e
blusa, de noite dormia de combinacio. (...)
Ninguém olhava para ela na rua, ela era café
frio. (LISPECTOR, 1997, p. 27).

Simone de Beauvoir, em O Segundo Sexo
(1980a, 1980b), trata, entre outras questdes, da
dos

repressivos que a mulher sofre até se integrar,

socializacdo feminina, condicionamentos
oumelhor,se alienar ao seu sexo, considerando
que os papéis sociais de género sao distribuidos
de modo a conferir as mulheres um lugar de
subordinacio nas relacbes sociais. Macabéa é
fruto de uma socializagiao repressora, teve desde
a infancia uma educagao rigida e opressora por
parte da tia, religiosa fundamentalista que a agredia
fisica e psicologicamente para fazé-la internalizar
ideologias moralistas, o que fez Macabéa se
alienar a propria mulheridade, esta concebida nio
pela feminilidade, mas pela identidade de género

feminina. Segundo Rodrigo, “até mesmo o fato de
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vir a ser uma mulher ndo parecia pertencer a sua
vocagao” (LISPECTOR, 1997, p. 28).

O fato de Macabéaseralheiaa suamulheridade
ndo a torna isenta da opressao de género, pelo
contrario, na medida em que a personagem foge dos
padrdes sociais de feminilidade e beleza feminina, ela
sofre fortes processos de exclusdo e invisibiliza¢ao
social. Macabéa ¢é rejeitada pelos homens por ser
socialmente lida como uma mulher feia, por nio
ter condicOes financeiras e nem ao menos uma
personalidade atrativa. Macabéa representa as
mulheres que sio social e amorosamente excluidas,
marginalizadas e abandonadas por conta de sua
situacio social/economica.

Macabéa inicia um romance com Olimpico,
porém logo ¢ abandonada por ele, que viu em
sua amiga Gléria algumas vantagens sociais/
econdmicas que Macabéa nao possufa para subir
de classe: “Olimpico talvez visse que Macabéa nao
tinha forca de raga, era subproduto. Mas quando
ele viu a colega da Macabéa, sentiu logo que ela
tinha classe” (LISPECTOR, 1997, p. 59).

Gléria possufa no sangue um bom vinho
portugués e também era amaneirada no
bamboleio do caminhar por causa do sangue
africano escondido. Apesar de branca, tinha
em si a forca da mulatice. Oxigenava em
amarelo-ovo os cabelos crespos cujas raizes
estavam sempre pretas. Mas mesmo oxigenada
ela era loura, o que significava um degrau a
mais para Olimpico. Além de ter uma grande
vantagem que nordestino nao podia desprezar.
E que Gléria lhe dissera, quando lhe fora
apresentada por Macabéa: “sou carioca
da gemal” Olimpico ndo entendeu o que
significava “da gema” pois esta era uma giria
ainda do tempo de juventude do pai de Gloria.
O fato de ser carioca tornava-a pertencente ao
ambicionado cla do sul do pafs. Vendo-a, ele
logo adivinhou que, apesar de feia, Gloria era
bem alimentada. E isso fazia dela material de
boa qualidade. (LISPECTOR, 1997, p. 59).

Gloria representa o brasileiro miscigenado,

de tracos étnicos mistos advindos de uma
mistura racial resultante da colonizagido: pele

clara, porém com tragos estéticos relacionados a

identidade negra, como o cabelo crespo e o corpo
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considerado “rolico”. Como vimos na citacio
acima, Olimpico viu em Gléria “um material de
boa qualidade”, expressio machista e misogina,
que objetifica a mulher e a reduz a um produto
de consumo masculino, ideologia em que opera
a unificacio (THOMPSON, 1995), modo de
operagao da ideologiainternalizado por Olimpico
que concebe as mulheres como sendo materiais
de uso do homem, seja sexual (para procriagao),
seja de ascensdao social: Gloria tinha uma familia
estruturada, com mae, pai (agougueiro) e comidaem
casa na hora certa, além de serem pertencentes ao
“ambicionado cla do sul do pais”.

A fragmentacdo atua enquanto modo de
operacionalizagio da ideologia (THOMPSON,
1995) na forma como ¢é apresentada pelo narrador
a construcdo discursiva da relacio entre Gloria e
Macabéa: “elas ndo eram amigas, apenas colegas”
(LISPECTOR, 1997, p. 63). Durante muitos
momentos, o narrador faz questao de acentuar na
historia as diferencas entre uma e outra, de modo,
por vezes, a rivaliza-las, como quando ele sugere
que Macabéa sentia inveja da colega ou quando
constréi para Gloria a imagem de uma mulher
ardilosa na hora de conquistar o namorado da
outra, fato esse contraditorio se considerarmos que
foi Olimpico quem decidiu terminar com Macabéa:
nao por ter sido seduzido por Gléria ou por ela ter
se apaixonado, mas por ter visto na moga privilégios
que Macabéa nao possuia para favorecé-lo.

Maca, porém, jamais disse frases, em
primeiro lugar por ser de parca palavra. E
acontece que nio tinha consciéncia de si
e ndo reclamava nada, até pensava que era
feliz. Ndo se tratava de uma idiota mas tinha
a felicidade pura dos idiotas. E também
nio prestava aten¢do em si mesma: ela nao
sabia. (...)Nada contou a Gléria porque de
um modo geral mentia: tinha vergonha da
verdade. A mentira era tdo mais decente.
Achava que boa educagio é saber mentir.
Mentia também para si mesma em devaneio

volatil na sua inveja da colega. Gléria, por
exemplo, era inventiva: Macabéa viy-a se
despedir de Olimpico beijando a ponta
dos préprios dedos e jogando o beijo no ar
como se solta passarinho, o que Macabéa
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nunca pensaria em fazer. (LISPECTOR,
1997, p. 63).

No patriarcado, um exemplo de fragmentagao
enquanto modo de operagao da ideologia machista
¢ o discurso que diz que “toda mulher ¢ rival”, que
por mais que convivam e troquem confidéncias
ou sejam proximas, nunca sio/serdo amigas de
verdade. Esse discurso “senso comum” foi se
construindo culturalmente como um referencial de
comportamento feminino para fazer com que as
mulheres internalizem e aprendam, desde cedo, que
elas sdo rivais e/ou que, ainda, necessitam disputar
atencao de homens, mesmo os comprometidos
com as proprias amigas. Macabéa ndo reage a
colega nao porque niao tem senso de rivalidade,
mas porque é construida como alguém que ¢é alheia
de sidos outros.

Apesar de toda socializagdo repressora,
situagdo de subalternidade social e de género e,
provavelmente, étnica, ja que a personagem ¢
parda, nio tendo privilégios de cot/etnia branca.
Macabéa também demonstrava pequenas atitudes
de resisténcia individual (ndo sistematica), as quais
- apesar de serem ignoradas por Rodrigo que, por
conta dos seus privilégios e identidades/vivéncias
ndo conseguia enxerga-las - aparecem de forma
significativa na narrativa como um grito abafado
da personagem, como o fato de deixar de ir a
igreja ap6s a morte da tia, ndo tendo, dessa forma,
internalizado os valores religiosos a ela impostas.

Macabéa, em outro momento da histotia,
demostrou nio ser tdo boba como queria nos
convencer Rodrigo, ao decidir descansar um pouco
as costas por um dia da dura jornada de trabalho
como datilégrafa: a moga tinha dores nas costas,
mas sabia que dizer isso nao faria seu chefe cré-
la e dispensa-la por um dia,decidiu, por isso,
mentir para o patrdo, dizendo que iria passar por
um procedimento de extragao de dente e que nao

poderia trabalhar no dia seguinte “porque arrancar
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um dente era muito perigoso” (LISPECTOR,
1997, p. 41).

() E a mentira pegou. As vezes s6 a mentira
salva. Entdo, no dia seguinte, quando as quatro
Marias cansadas foram trabalhar, ela teve
pela primeira vez na vida uma coisa a mais
preciosa: a soliddao. Tinha um quarto s6 para
ela. Mal acreditava que usufruia o espago. E
nem uma palavra era ouvida. Entio dancou
num ato de absoluta coragem, pois a tia ndo
a entenderia. Dangava e rodopiava porque ao
estar sozinha se tornava: l-i-v-r-el Usufrufa de
tudo, da arduamente conseguida soliddo, do
radio de pilha tocando o mais alto possivel, da
vastiddo do quarto sem as Marias. Arrumou,
como pedido de favor, um pouco de café
soluvel com a dona dos quartos, e, ainda como
favor, pediu-lhe 4agua fervendo, tomou tudo
se lambendo e diante do espelho para nada
perder de si mesma. Encontrar-se consigo
prépria era um bem que ela até entio nio
conhecia. Acho que nunca fui tio contente
na vida, pensou. Ndo devia nada a ninguém e
ninguém lhe devia nada. (LISPECTOR, 1997,
p. 41-42).

Macabéa, nas paginas finais da narrativa,
apos ter vivenciado diferentes praticas sociais de
exclusao, rejei¢ao e preconceito, demonstra, ainda,
o desejo misticode entender o que esta acontecendo
em sua vida e o que acontecera em seu futuro,
o que a vida lhe reserva e, a conselho de Gléria,
decide ir a uma cartomante para desvendar esses
mistérios. Tal fato demonstra mais uma vez a visio
deturpada da vivéncia de Macabéa que Rodrigo,
“seu criador”, tinha: a jovem alagoana nio era tao
alheia de si como ele achava que fosse.

Na Macabéa,
que “nunca tinha tido coragem de ter esperancga”
(LISPECTOR, 1997, p. 76), comegou a achar que
“Jesus enfim prestava aten¢ao nela” (LISPECTOR,
1997, p. 77): finalmente Macabéa come¢ou a

“consulta” 2 cartomante,

ter esperanca na vida, enganada pelas previsoes
falaciosas de que ficaria rica, encontraria um bom
homem e viveria um grande amor, conforme
Madame Carlota.

Tludida e Macabéa

“aos tropegos” da casa da cartomante, cheia de

emocionada, saiu

esperangas e sonhos: “Até para atravessar a rua ela

ja era outra pessoa. Uma pessoa gravida de futuro.
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Sentia em siuma esperanga tao violenta como jamais
sentira tamanho desespero” (LISPECTOR, 1997,
p. 79). Infelizmente, Macabéa teve seu momento
de plenitude interrompido por uma fatalidade: ao
dar o passo de descida da calcada para atravessar
a rua, fora atropelada por um Mercedes e morrera
minutos depois, sem receber ajuda de seu algoz
nem dos transeuntes ao seu redor, que paravam
para “espiar”, mas nao para ajudar, representando
a individualidade e o egocentrismo dos individuos
dos centros urbanos.
Macabéa ao cair ainda teve tempo de ver, antes
que o carro fugisse, que ja comegavam a ser
cumpridas as predi¢des de madama Carlota,
pois o carro era de alto luxo. Sua queda nio era
nada, pensou ela, apenas um empurrao. Batera
com a cabega na quina da calcada e ficara caida,
a cara mansamente voltada para a sarjeta. E
da cabe¢a um fio de sangue inesperadamente
vermelho e rico. O que queria dizer que apesar
de tudo ela pertencia a uma resistente raca ana

teimosa que um dia vai talvez reivindicar o
direito ao grito. (LISPECTOR, 1997, p. 80).

Segundo Rodrigo, Macabéa, ao morrer,
o matou e, enfim, ficou “livte de si e de nés”
(LISPECTOR, 1997, p. 80): a jovem nordestina,
fez de

aprendizado para a morte, que foi, para ela, “a hora
bl bl bl

inconscientemente, sua existéncia um

da estrela”.

Consideragdes finais

As hegemonias se consolidam através da
dominag¢ao-exploragao-subordinacio de grupos
optimidos/em desvantagem social por grupos
optessores/em vantagem social, o que se da
por meio das desigualdades sociais, politicas
e econémicas que determinam os modos de
organizacao social. Como vimos, esta presente
em A hora da estrela o embate entre o escritor e/
ou intelectual brasileiro moderno e a situacio de
subordinagao social, negligéncia governamental e
opressao economica de grande parte da populagao

brasileira diante do sistema social desigual de classes,
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que impoe diferentes meios de sobrevivéncia das
pessoas na sociedade brasileira, evidenciado no
referido romance de Clarice Lispector.

Através da utilizagio de temas sociais
como desigualdade de classes e exclusio social,
machismo, migragao, alienagao social, negligéncia
politica e governamental, entre outros, a narrativa
clariciana pode nos fazer pensar a nossa forma
de olhar para o outro: enxergamos o outro? Ou
somente vemos o mais superficial? Macabéa
¢ apresentada por Rodrigo inicialmente como
uma mulher alienada, ignorante, alheia de si e da
sociedade, mas, no decorrer da histéria, como
analisamos, a personagem feminina, silenciada na
narrativa pelo discurso masculino e, por vezes,
elitista e machista de Rodrigo, demonstra pequenas
atitudes de resisténcia ou de vontade de resistit a
uma sociedade excludente que a colocava ao rés do
chio por sua condi¢ao de mulher, “feia”, pobre e
com pouca escolaridade.

Nao almejamos, com o presente artigo,
apontar todas as possibilidades de abordagens
que se podem fazer numa perspectiva de analise
de discurso ctitica e de género/classe na analise
de A hora da estrela, pois reconhecemos que ainda
ha muito a ser discutido, logo, é de extrema
importancia que outros estudos sejam feitos e/ou
desenvolvidos. Procuramos sugerir possibilidades
de uma abordagem analitica interdisciplinar, a
luz da Teoria Social do Discurso, desenvolvida
por Fairclough (2003b), relacionada aos estudos
feministas, entre outros de cunho sociocultural, da

referida obra de Clarice Lispector.
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A infancia nas cancoes de
Chico Buarque: da fantasia ao
abandono

pg 25-40

Luciano Dias Cavalcanti!

Resumo

O cancioneiro de Chico Buarque apresenta um nimero consideravel de cangdes que tratam do universo
infantil. Nossos esforcos, nesse artigo, serao direcionados para a analise das duas proposi¢oes frequentes
na obra do compositor, no que diz respeito a presenca da infancia em sua obra. No primeiro caso, ha
uma forte marca do universo da fantasia e do sonho, no qual a infancia é vista como um /locusamoenus, uma
espécie de paraiso perdido. Em contraste a esta proposi¢ao, nota-se na obra do compositor a presenga da
infancia por meio dos seus infortinios, a pobreza e o abandono. Correspondendo a primeira perspectiva,
serao analisadas as letras das cangbes “Até pensei”’; “Joao e Maria”; “Maninha”; “Doze anos”; “Massaran-
dupi6”. No segundo caso, nossa analise se voltara para as imagens infantis construidas em “Pivete”; “O
meu guri”; “Minha histéria”; “Brejo da cruz” e “Carioca”.

Palavras-chave: Chico Buarque; Infancia; Fantasia; Abandono

CHILDHOOD IN THE SONGS OF CHICO BUARQUE: FROM FANTASY TO
ABANDONMENT

Abstract

The songbook of Chico Buarque presents a considerable number of songs that deal with children’s
universe. Our efforts, for this article, will be directed to the analysis of the two frequent propositions in
the work of the composer, as regards the presence of childhood in your work. In the first case there is
a strong brand in the universe of fantasy and dream, in which childhood is seen as a locusamoenus, a kind
of paradise lost. In contrast to this proposition is noted in the work of this composer from childhood
through his misfortunes, poverty and abandonment. Corresponding to the first perspective, will be re-
viewed the lyrics of the songs “Até pensei”; “Jodo e Maria”; “Maninha”; “Doze anos”; “Massarandupio”.
In the second case, our analysis will turn to the children’s images built in “Pivete”; “O meu guri”; “Minha
histéria”; “Brejo da cruz” e “Carioca”.

Keywords: Chico Buarque; Childhood; Fantasy; Abandonment
Introdugao

O cancioneiro de Chico Buarque apresenta um numero consideravel de cangdes que tratam do
universo infantil, material ainda pouco estudado de maneira sistematica pela fortuna critica do compositor.

Além de suas composi¢des musicais, o autor chegou, nos anos 1970, a adaptar para a peca de Sérgio

1 Docente do Programa de Mestrado em Letras — Linguagem, Cultura e Discurso e do Curso de Graduagio em Letras da
Universidade Vale do Rio Verde (UninCor), Doutor em Teoria e Historia Literaria IEL/UNICAMP.
E-mail: profluciano.cavalcanti@unincor.edu.br
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Bardotti, Os saltimbancos, dos irmaos Grimm, com o
nome de Saltimbancos; escreveu um livro destinado
ao publico infantil Chapeuzinho Amarelo, reteréncia
direta ao conto de fadas Chapeuzinho wvermelho.
Comp6s também, junto com Edu Lobo, o musical
infantil O grande circo mistico, baseado no poema
homonimo de Jorge de Lima.

No ambito de seu repertério autoral, que
nos interessa em particular nesse artigo, é possivel,
em muitas de suas composi¢des, vislumbrar o
universo infantil. Nossos esforgos, nesse artigo,
se constituirdo na analise de duas proposi¢oes
frequentes de seu repertorio, no que diz respeito a
presenca da infancia em sua obra discografica. No
primeiro caso, iremos nos atentar a forte marca do
universo da fantasia e do sonho, no qual a infancia é
vista como um Jocusamoenus, uma espécie de parafso
perdido. Em contraste a esta proposi¢ao, notamos,
na obra de Chico Buarque, o comparecimento da
infancia por meio dos seus infortunios: a pobreza
e o abandono.

O que observamos na obra do compositor
¢ a negagao, com extrema sensibilidade poética, de
uma concepgao que considera a crianga um modelo
reduzido do homem, que deve ser ajustado o mais
rapido possivel as normas do mundo adulto. Muito
pelo contrario, Chico Buarque valorizara a crianga
e 0 seu mundo e a utilizard como matéria, com
sua multiplicidade de possibilidades imaginativas,
como parte integrante da construg¢ao de suas
composi¢cées musicais, enriquecendo liricamente
seus trabalhos a partir de elementos retirados do

mundo infantil.

A fantasia e sonho

No que diz respeito a presenca da infancia
representada em seu aspecto lidico e feliz na
obra de Chico Buarque, a cangao “Até pensei”,
do album Chico Buarque de Hollanda - volume 111, de
1968 ¢é exemplar:
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Junto a minha rua havia um bosque
Que um muro alto proibia

La todo balao cafa

Toda maca nascia

E o dono do bosque nem via
Do lado de 14 tanta aventura

E eu a espreitar na noite escura
A dedilhar esta modinha

A felicidade

Morava tido vizinha

Que, de tolo

Até pensel que fosse minha

Junto a mim morava a minha amada
Com os olhos claros como o dia
L4 o meu olhar vivia

De sonho e fantasia

E a dona dos olhos nem via

Do lado de 14 tanta ventura

E eu a esperar pela ternura

Que a enganar nunca me via

Eu andava pobre

Tao pobre de carinho

Que, de tolo

Até pensel que fosse minha

Toda a dor da vida
Me ensinou essa modinha
Que, de tolo

Até pensel que fosse minha

Esta can¢ao de Chico Buarque rememora
um tempo passado em tom de nostalgia. O olhar
langado ao passado é o olhar do adulto que
visualiza a infancia perdida, em que a interdigao
(“Que um muro alto proibia”) exerce um fascinio.
A magia do que poderia existir “do lado de 1a”
brota da imaginagao do compositor e transforma-
se em “modinha”.

Além da divisio espacial feita pelo “muro

alto”, ha a divisao temporal que revela dois tempos
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distintos: o da infancia, marcada pelos verbos no
passado (“havia”, “proibia”, “cafa”, “nascia”, etc.),
e o da idade adulta, caracterizada pelo julgamento
com que o sujeito lirico olha para o passado (“Que,
de tolo/Até pensei que fosse minha”).

A primeira estrofe da cangdo mostra o
ambiente real misturado ao espagomagico da
infancia, no qual o menino vé o bosque, elemento
constantemente presente nos contos de fadas
infantis, cercado por um muro que impede sua
entrada num mundo magico, onde havera “tanta
ternura”’ e “La todo balao caia/E o dono do
bosque nem via”. Neste momento, podemos
notar a indiferenca do mundo adulto as aventuras
imaginosas da infincia (“E o dono do bosque
nem via”).

Na segunda estrofe, a cangdao passa do
discurso puramente infantil para o amoroso. A
infancia dé lugar a tentativa da realizagdo amorosa
transfigurada na imagem da amada de “olhos claros
como o dia” em que o olhar enamorado vivia de
sonho e fantasia. Na impossibilidade da realizagao
amorosa, o0 enamorado consciente vé que somente
na infancia poderia realmente ser feliz, pois, no
decorrer do tempo, o crescimento e a perda da
infancia ensinam, pelas experiéncias vividas, que a
felicidade ja nao mais existe, como podemos notar
nos versos “Toda a dor da vida/me ensinou essa
modinha”. Trata-se de uma modinha melancélica
que vé a possibilidade da felicidade somente no
mundo infantil. Para Adélia Bezerra de Menezes,
um numero grande de cangoes de Chico Buarque,
compostas nesse momento histérico (1960-1970),
revela um tom nostalgico, uma busca pelo primitivo,
pelo ingénuo, uma nega¢io do consumismo e da
massificagdao, significando, assim, “uma recusa
do mundo industrializado: é também uma forma
de poesia de resisténcia. Mas ao mesmo tempo, ha a
consciéncia de que esse primitivo esta perdido
para sempre.” (MENEZES, 1982, p.48, grifos

da autora).
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Algumas cangOes, centrando-se  nessa
tematica, revelam de maneira intensamente poética
como o periodo da infancia esta presente de forma
marcante no inconsciente do compositor. Além
de “Até pensei”, outras cang¢oes de Chico Buarque
rememoram com nostalgia a infancia perdida,
como, por exemplo, “Jodo e Maria”, gravada no
album Os meus amigos sao um barato, de Nara Leio,

de 1977.

Agora eu era o heréi

E o meu cavalo s6 falava inglés
E a noiva do cowboy

Era vocé

Além das outras trés

Eu enfrentava os batalhoes

Os alemaes e seus canhoes
Guardava o meu bodoque

E ensaiava um rock

Para as matinés

Agora eu era o rei

Era o bedel e era também juiz
E pela minha lei

A gente era obrigado a ser feliz
E vocé era a princesa

Que eu fui coroar

E era tao linda de se admirar

Que andava nua pelo meu pais

Nao, nio fuja ndo

Finja que agora eu era o seu brinquedo

Eu era o seu piao

O seu bicho preferido

Sim, me dé a mio

A gente agora ja nao tinha medo

No tempo da maldade acho que a
gente nem tinha nascido.

Agora era fatal

Que o faz-de-conta terminasse assim

Pra la deste quintal
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Era uma noite que nao tem mais fim
Pois vocé sumiu no mundo

Sem me avisar

E agora eu era um louco a perguntar

O que ¢ que a vida vai fazer de mim.

A cangdo “Jodo e Maria”, parceria de Chico
com Sivuca, se constrdl a partir de uma linguagem
infantil que nos faz rememorar as brincadeiras do faz-
de-conta que compoem o mundo da crianga. Nesse
caso, é possivel pensar em uma relagao entre a criagao
poética e o mundo infantil, a partir das consideragoes
de Freud. No ensaio “O poeta e o fantasiar”,
publicado em 1908, resultado de uma conferéncia
feita em dezembro de 1907 enderegada a um publico
de Letras, Freud considera que os primeiros tracos da

atividade literaria se encontram na infancia:

Nao deverfamos procurar os primeiros
indicios da atividade poética ja nas criangas? A
atividade que mais agrada e a mais intensa das
criancas é brincar. Talvez devéssemos dizer:
toda crianga brincando se comporta como
um poeta, na medida que ela cria seu préprio
mundo, melhor dizendo, transpde as coisas do
seu mundo para uma nova ordem, que lhes

agrada.” (FREUD, 2015, p. 54)

No ato de brincar com as palavras, como
fazem as criangas, o poeta, de alguma maneira,
retornaria a sua infancia. Nesse sentido, o processo
da criagdo literaria pertenceria a0 mesmo campo da
atividade imaginativa, com énfase no sonho diurno

e suas vinculacoes com a brincadeira infantil:

O poeta faz algo semelhante a crianca que
brinca; ela cria um mundo de fantasia que
leva a sério, ou seja, um mundo formado por
grande mobilizagao afetiva, na medida em
que se distingue rigidamente da realidade.
E a linguagem mantém esta afinidade entre
a brincadeira infantil e a criagdo poética, na
medida em que a disciplina do poeta, que
necessita do empréstimo de objetos concretos
passiveis de representacdo, ¢é caracterizada
como brincadeita/jogo  [Spiele]: comédia
[Lustspiel], tragédia [Trauerspieler] e as pessoas
que as representam, como atores [Schauspieler].
(FREUD, 2015, p. 54)

(13

Tal perspectiva é percebida, em “Jodo e
Maria”, nao s6 por meio da expressio “Agora eu
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2

era”, indicativa do inicio da histéria fantasiosa
construida pela/para a crianca, mas também pela
troca de papéis assumidos pelas personagens no
jogo ludico infantil: “herdi”; “noiva do cowboy”,

(13 2, <<

rei’”’;

juiz”; “princesa”, etc. Nesse sentido, Fontes
aponta que a posi¢ao temporal presente “Agora
eu era” resgata uma expressao verdadeira do
imaginario infantil, que nos revela o ato consciente

de deixar a realidade e penetrar na fantasia.

O “era”, tdo comum na ilusdo criada pela
crianga, remonta a0 “‘era uma vez”’, expressiao
que da inicio ao mundo maravilhoso dos
contos de fadas e das aventuras heroicas. O
estranhamento que passa existir na estrutura
“Agora eu era” justifica-se, portanto, no
nonsense criado a partit da imaginacdo. Ha
uma cisdo temporal que corresponde a cisdo
da realidade/fantasia. O “agora” revela a
consciéncia de que, terminada a imaginacao,
volta a realidade do “antes”. (FONTES,1999,
p. 121, grifos da autora)

Nesta cangdo, podemos perceber que o
seu lirismo ¢é construido a partir dos elementos
imaginativos do mundo infantil. Podemos dizer
que esta cancao se divide em trés momentos: a
infancia, a adolescéncia e o mundo adulto, nos
quais podemos notar, em seu primeiro momento, a
imagem herdica construida pelo imaginario infantil,
na qual o heréi montado no seu cavalo (que falava
inglés) enfrenta os alemaes com seus canhdes.

No segundo momento da cangio, é o
adolescente que assume o discurso poético.
A criangca ‘“guarda o bodoque” para que o
adolescente possa ensaiar um rock para as matings.
O terceiro momento ¢ representativo do mundo

adulto, que se revela presente na can¢ao com a

perspectiva de “coroar” a princesa tdao linda que

andava nua no seu pais.
No término da cangdo, podemos ver

claramente que o mundo imaginativo da infancia é
perdido e valorizado a0 mesmo tempo, como bem
podemos perceber nos seguintes versos: “Agora
era fatal/Que o faz de conta terminasse assim/Pra
14 deste quintal/era uma noite que nio tem mais
fim.” Esses versos nos remetem avida infantil “do
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quintal”, local, num passado nao muito distante,
comumente frequentado pelas criangas e utilizados
como ambiente para as brincadeiras das mais
variadas espécies, sempre ladicas e imaginosas.
Enfim, um local onde o mundo ¢ perfeito e no qual
s6 pode haver felicidade.

Este ambiente infantil é contraposto ao
mundo adulto problematico e racional, por
natureza, onde nao ha lugar para a fantasia e a
felicidade, como podemos observar na metafora
dos versos “pra la deste quintal/ Era uma noite que
nao tem mais fim”. O que quer dizer que fora da
infancia, da imagina¢ao ou do mundo lidico nao
existe possibilidade de ser feliz.

Outra can¢ao de Chico Buarque que também
rememora o tempo da infancia com nostalgia é
“Maninha”,gravada no album Misicha e Antonio
Carlos Jobim, de Mitcha e Tom Jobim, de 1977.

Se lembra da fogueira

Se lembra dos balGes

Se lembra dos luatres dos sertoes

A roupa no varal

Feriado nacional

E as estrelas salpicadas nas cangoes
Se lembra quando toda modinha
Falava de amor

Pois nunca mais cantei, 6 maninha

Depois que ele chegou

Se lembra da jaqueira

A fruta no capim

O sonho que vocé contou pra mim
Os passos no porao

Lembra da assombracio

E das almas com perfume de jasmim
Se lembra do jardim, 6 maninha
Coberto de flor

Pois hoje s6 da erva daninha

No chio que ele pisou
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Se lembra do futuro

Que a gente combinou

Eu era tdo crianca e ainda sou
Querendo acreditar

Que o dia vai raiar

S6 porque uma cantiga anunciou
Mas nio me deixe assim, tdo sozinho
A me torturar

Que um dia ele vai embora, maninha

Pra nunca mais voltar

Em “Maninha”, ao recordar as figuras da
infancia, o eu lirico construido pelo compositor
evoca fragmentos de cangdes caras a sensibilidade
brasileira, tais como “Luar do sertao” (Catulo da
Paixao Cearense) e “Chao de estrelas” (Orestes
Barbosa e Silvio Caldas), como podemos ver nos
primeiros versos da cangdo. O espago do quintal
esta novamente presente nesta cangao de Chico,
aludindo, como “Jodo e Maria”, a infancia. Os
elementos “fogueira”, “baldes”, “luares do sertao”,
“feriado nacional” nos remetem tambémas festas
de Sao Joao como uma visiao do folclore brasileiro
que sobrevive nas reminiscéncias do eu lirico.

Nessa cangao, o periodo da infancia,
novamente lembrado com nostalgia, é visto como
um tempo bom e passado, “Se lembra quanto
toda modinha/falava de amot”, em que nio era
preciso cantar musicas de protesto (que sempre sao
atribuidas a0 compositor), mas somente modinhas
de amor; aqui, silenciadas pela presenca de um
“ele”, que sugere uma autoridade repressora. (Cf.
CARVALHO, 1984, p. 67). Quem fala nesta cangao
¢ um adulto, ja que todo o discurso é construido
no passado (enfatizado pela repeticao da expressao

“Se lembra” em todo o texto) e marcado por um

(13 2

ele” indeterminado e ruim, representando o
momento presente, como observamos nos versos

“Pois nunca mais cantei, 6 maninha/Depois que
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ele chegou”; “Pois hoje s6 da erva daninha/ no
chiao que ele pisou”.?

De acordo com Fontes (1999, p. 123), a
cancao passa, na segunda estrofe, de elementos
memorialisticos, guardados em sua lembranca e
rememorados através dos varios sentidos, como
o visual, presentes no verso, “A fruta no capim”;
o auditivo, “Os passos no porio” e o olfativo, “E
das almas com perfume de jasmim”, misturados
as fantasias infantis como podemos ver no verso,
“Os passos no porio”, sugerindo o medo da
assombracao comum ao imaginario infantil.

No entanto, a ultima estrofe da cancio,
apesar do tempo presente/do tempo adulto,
apresenta a esperanca de que ainda possa haver um
tempo feliz como o da infancia: “Eu era crianga e
ainda sou/Querendo acreditar/Que o dia vai raiar/
S6 porque uma cantiga anunciou”). Subiste, assim,
no eu lirico, a esperanga de “Que um dia ele vai
embora, maninha/Pra nunca mais voltar”.

Na cancio “Doze anos”, do dlbum Opera do
Malandro, de 1979, Chico Buarque faz um didlogo
intertextual com o poema “Meus oito anos”, do
poeta romantico Casimiro de Abreu, a partir da

“retomada” de alguns versos do poema:

Oh! que saudades que tenho

Da aurora da minha vida,

Da minha infancia querida

Que os anos nio trazem mais!
Que amor, que sonho, que flores,

Naquelas tardes fagueiras,

2 Wagner Homem conta em seu livro, Histdrias de cancies —
Chico Buarque, que: “Chico diz que [“Maninha”] é uma canc¢io
disfar¢ada de delicadeza, falando de uma infincia imagindria.
[--] O habito, desenvolvido nos anos mais cruéis da ditadura,
de ler nas entrelinhas, fazia com que as pessoas especulassem
sobre quem era esse ‘ele’ de ‘depois que ele chegou’. Até Tom
Jobim brincava dizendo: ‘Ele! Ele! Ele é o general”. Embora
a cangao tenha sido composta para sua irma Miucha gravar,
Chico assegura que a ‘maninha’ da letra nada tem a ver com
a irma, mas sim com a forma de tratamento carinhosa, assim
como ‘aid’ ou ‘querida”. (HOMEM, 2009, p. 161). Tal
afirmativa de Chico reforga o status de construcio poética de
seu texto, concebido como da ordem da imaginacio.
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A sombra das bananeiras,
Debaixo dos laranjais!
[...] (ABREU apud CANDIDO; CASTELO,
1991, p. 245)

Vejamos a letra da cangao de Chico:

Al, que saudades que eu tenho
Dos meus doze anos
Que saudade ingrata
Dar banda por ai
Fazendo grandes planos
E chutando lata
Trocando figurinha
Matando passarinho
Colecionando minhoca
Jogando muito botao
Rodopiando pido
Fazendo troca-troca

Al que saudades que eu tenho
Duma travessura

O futebol de rua

Sair pulando muro
Olhando a fechadura

E vendo mulher nua
Comendo fruta no pé
Chupando picolé
Pé-de-moleque, pagoca
E, disputando troféu
Guerra de pipa no céu

Concurso de piroca

E visivel nos dois textos um saudosismo do
tempo da infincia/adolescéncia. O que difere a
composi¢dao de Chico (uma parddia) do poema de
Casimiro ¢ que, diferente do poeta romantico que
representa uma infancia ingénua, o vocabulario
de “Doze anos” ressalta a2 malicia da adolescéncia
do tempo moderno (“Fazendo troca-troca”;

“Olhando fechadura / E vendo mulher nua”;
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“Concurso de piroca”) e uma relagdo um tanto
degradadora da natureza (“Matando passatinho /
Colecionando minhoca”).

E possivel relacionar esta cangao (como todas
as outras, principalmente devido a cristalizagao
da ideia de que Chico ¢é essencialmente um
compositor engajado politicamente)® a0 contexto
histérico da época de sua composi¢ao, a ditadura
militar. Nessa perspectiva, o compositor utilizar-
se-ia de uma parddia para driblar a repressio da
ditadura e falar da saudade de um tempo livre,
sem censura. Esse deslocamento temporal de uma
realidade opressora para uma realidade libertadora
da infancia imaginaria revela a rejei¢ao do tempo
presente opressor.

Essa presenca da infincia na liricacomo
forma de rememoracdo acontece, de acordo com
Alfredo Bosi, como “resposta ao ingrato presente’:

[...] é, na poesia mitica, a ressacralizagio da
memoria mais profunda da comunidade.
E quando a mitologia de base tradicional
falha, ou de algum modo ja ndo entra nesse
projeto de recusa, é sempre possivel sondar
e remexer as camadas da psique individual.
A poesia trabalhara, entdo, a linguagem da
infancia recalcada, a metifora do desejo, o
texto do Inconsciente, a grafia do sonho: [...]
A poesia recompée cada vez mais arduamente

0 universo magico que 0s NOVOs tempos
renegam. (BOSI, 1977, p. 150)

Dessa maneira, o ambiente e a mitologia
utilizados pelo compositor sao aqueles provindos
das figuras da infancia ou da tradi¢ao popular. Para
Bosi, “a memoria, como forma de pensamento
concreto e unitivo, ¢ o impulso primeiro e
recorrente da atividade poética. Ninguém se

admire se a elas voltarem os poetas como defesa

3 No livto Miisica Popular Brasileira ¢ Poesia: a valorizagio do
“pequeno” em Chico Buarque ¢ Manuel Bandeira, desenvolvo
a comparacdo entre o poeta musico (Manuel Bandeira) e
o musico poeta (Chico Buarque) no sentido de esclarecer
esse pretenso engajamento do compositor, evidenciando
o seu lirismo. Ndo negamos as varias leituras das can¢oes
de Chico Buarque, inclusive a politica, que realmente pode
ser feita, mesmo que o compositorsempre negue esse tipo
de interpretacdo unilateral de suas composicdes. No nosso
entendimento, na obra musical de Chico Buarque o lirico e o
politico andam juntos, e Chico Buarque nio é um compositor
exclusivamente engajado. (Cf. CAVALCANTI, 2007)
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e resposta ao ‘desencantamento do mundo’ que,
na interpretagao de Max Weber, tem marcado a
histéria de todas as sociedades capitalistas, [...]”.
(BOSI, 1977, p. 152-153)

A propésito dessa rememoragdo como
negac¢do do presente, Bosi observa que a saudade
de um tempo bom nunca ¢ reacionaria; reacionaria
¢ a “justifica¢ao” do mal em qualquer tempo ou o
olhar conivente com a opressao:

[...] Re(eor)dar a natureza é, etimologicamente,
rep6-la no coracio do homem, socializando-a
Nno mesmo passo em que o homem se
naturaliza. A poesia que busca dizer a idade de
outo e o paraiso perdido acaba exercendo um

papel humanizador das caréncias primarias do
corpo: a comida, o calor, 0 sono, 0 amor.

A consciéncia que se volta, respeitosa e atenta,
para o que nao ¢ ainda consciéncia — a pedra,
a planta, o bicho, a infincia — estd prestes a
cumprir a sintese entranhadamente poética
do sujeito e o objeto que se chama conceito
concreto. [...]

Reinventar imagens da unidade perdida, eis
o modo que a poesia do mito e do sonho
encontrou para resistir a dor das contradi¢oes
que a consciéncia vigilante ndo pode deixar de
ver. (BOSI, 1977, p.154-155)

A cangio “Doze anos”, se considerarmos

uma perspectiva um tanto participante do
compositor, poderfamos associar “Acalanto”, do
album Construgao (1971), na qual Chico Buarque,
por meio de um sujeito poético, canta a uma crianga
pata que ela durma e/ou continue em sono pata

que nao vislumbre o tempo hodierno:

Dorme minha pequena

Nao vale a pena despertar

Eu vou sair
Por af afora
Atras da aurora

Mais serena
Com seu neto Chico Brown, responsavel

pela melodia, Chico Buarque compoés a letra de

Massarandupio, do dlbum Caravanas, de 2017.
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No mundaréu de areia a beira-mar
De Massarandupi6

Em volta da massaranduba-mor
De Massarandupi6

Aquele pia

Aquele neguinho

Aquele psiu

Um bacuri ali sozinho

Caminha

Ali onde ninguém espia

Ali onde a perna bambeia

Ali onde nao ha caminho
Lembrar a meninice é como ir
Cavucando de sol a sol

Atras do anel de pedra cor de areia
Em Massarandupio

Cavuca daqui

Cavuca de 12

Cavuca com fé

Oh, Sao Longuinho

Oh, Sao Longuinho

Quem sabe

De noite o vento varre a praia
Arrasta a saia pela areia

E sobe num redemoinho

E o xui

Das ondas a se repetir

Como ¢ que eu vou saber dormir
Longe do mar

O mie, pergunte ao pai

Quando ele vai soltar a minha mio
Onde ¢ que o chio acaba

E principia toda a arrebentac¢ao
Devia o tempo de crianga ir se
Arrastando até escoar, p a po
Num relégio de areia o areal de

Massarandupié

Por meio de jogos verbais e de aliteragoes
(“pi6, pia, psiu”), Chico Buarque torna conhecidas
as experiéncias da meninice do neto, de uma
infancia vivida em meio a natureza (praia, areia,
mar) e musica. Novamente, Chico busca formatar
seus versos por meio da linguagem infantil, usando
a repeticao paralelistica como forma (na primeira

estrofe da cancio):

Aquele pia

Aquele neguinho

Aquele psiu

Ali onde ninguém espia
Ali onde a perna bambeia
Ali onde n3o ha caminho
Cavuca daqui

Cavuca de 12

Cavuca com fé

A infancia é descrita pelo eu lirico a partir
do desejo de continuidade sem fim, por meio da
metafora da ampulheta do relégio: “Devia o tempo
de criancair se/ arrastando até escoat, péa p6/ Num
relégio de areia o areal de/ Massarandupi6.”No
entanto, a cang¢ao chega ao fim assim como tempo
da infincia se acaba: “O mae, petgunte ao pai/
quando ele vai soltar a minha mao/ Onde é que o

chio acaba/ E principia toda a arrebentacio”.

A pobreza e o abandono

Outra importante relagao de  Chico
Buarque com o tema da infancia pode ser vista na

“emocdo social” de varias de suas composicoes.
O compositor ira relacionar o tema da infancia a

questdo da pobreza e do abandono em que muitas
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criangas se encontram em nosso pafs. Vejamos
como isso ocorre em ‘“Pivete”, do album Chico
Buargue, de 1978:

Monsieur havemoney per mangiare*

No sinal fechado

Ele vende chiclete
Capricha na flanela

E se chama Pelé

Pinta na janela

Batalha algum trocado
Aponta um canivete

E até

Dobra a Carioca, oleré
Desce a Frei caneca, olara
Se manda pra Tijuca
Sobe o Borel

Meio se maloca

Agita numa boca
Descola uma mutuca

E um papel

Sonha aquela mina, oleré
Prancha, parafina, olara
Dorme gente fina

Acorda pinel

Zanza na sarjeta
Fatura uma besteira

E tem as pernas tortas
E se chama Mané
Arromba uma porta
Faz ligacdo direta
Engata uma primeira
E até

Dobra a Carioca, oleré

4 Wagner Homem conta “lendo uma reportagem sobre
meninos da Candeldria, que mendigam num idioma que
mistura varias linguas, Chico decidiu incluir a frase ‘Monsieur
havemoney per mangiare’ na regravacdo que fez em 1990.
Em 23 de julho de 1993, oito de seus ‘pequenos parceiros’
foram barbaramente assassinados no episédio conhecido
como Chacina da Candelaria”. (HOMEM, 2009, p. 173)
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Desce a Frei Caneca, olara
Se manda pra Tijuca
Na contramao

Danga para-lama

Ja era para-choque
Agora se chama
Emersao

Sobe no passeio, oleré
Pega no Recreio, olara
Nao se liga em freio
Nem direcdo

No sinal fechado

Ele transa chiclete

E se chama pivete

E pinta na janela
Capricha na flanela
Descola uma bereta
Batalha na sarjeta

E tem as pernas tortas

“Pivete”, nome coloquial ou giria utilizada
para designar o menino de rua, da o titulo a
cangao, na qual vemos descrita a vida de um menor
abandonado. No inicio da cancdo, os meninos saem
de casa para, no sinal fechado, venderem chicletes
e limparem ou cuidarem de carros, generalizados
pelo nome “Pelé” — que, entre nds, é costume
chamar qualquer menino ou qualquer pessoa negra
por analogia ao nosso grande jogador de futebol.
A partir da safda de casa, a crianga esta sujeita a
todas consequéncias provindas de sua inser¢ao na
metropole. O pivete, que anteriormente trabalha
para conseguir dinheiro, se arma com um canivete
epassa a assaltar os transeuntes. O menino que ia
para rua trabalhar se transforma em um bandido,
um pequeno assaltante, para conseguir dinheiro
para comprar maconha e cocaina no Morro do
Borel. Ap6s usufruir dos prazeres propiciados pela
droga, (uma espécie de anestésico do cotidiano
duro e massacrante no qual a crianga transformada

em adolescente vive), 0 menino pode sonhar com

Vol. 9 n. 4 (out/nov/dez 2018) 33

Interfaces



uma garota, com a vida na praia como os surfistas.
Com o éxtase da droga dorme bem, “gente fina”;

apos seu feito, acorda mal, “pinel”.

Sobe o Borel

Meio se maloca

Agita numa boca
Descola uma mutuca

E um papel

Sonha aquela mina, oleré
Prancha, parafina, olara
Dorme gente fina

Acorda pinel

Apbs acordar, o pivete tem que retornar
a sua vida real e, como uma espécie de eterno
retorno, tem que conseguir sobreviver através de
seus furtos, progressivamente. Novamente, ele
¢ relacionado a outro grande jogador de futebol
brasileiro, Mané Garrincha, sugerindo que uma
possivel habilidade do menino é desperdigada pela
falta de condi¢des para desenvolver seu talento
para o esporte — aqui, especificamente, o futebol.
Essa energia ¢ canalizada para o crime.

Os roubos progressivamente mais violentos
sao relacionados ao crescimento do pivete, que
nao ¢ ainda um adulto — é o caso de se perguntar
como uma crianca envolvida neste contexto de
marginalidade e subnutricdo conseguiria chegar
a idade adulta. Mas com uma vida tdo intensa —
agindo como um adulto que tem que se sustentar
— ha o amadurecimento acelerado. O pivete
transforma-se em um bandido profissional, rouba
carros e se chama “Emersio”, aumentativo de
Emerson — alusio ao automobilista Emerson
Fittipaldi e também uma possivel transformacgao
deste nome préprio pelo linguajar popular. Sem
dire¢do certa tanto na vida quanto nas ruas, ele
esta perdido. Segue diversas ruas do Rio de Janeiro

sem freio e direcao: “Nio se liga em freio/Nem
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direcao”. Assim se constitui a vida da crianca
de rua, numa progressao de papéis que vai do
vendedor de chiclete a0 flanelinha, do trombadinha
ao bandido, construido por meio de uma situagao
de vulnerabilidade e abandono sociais.

Outra canc¢ao de Chico que trata do mesmo
tema de “Pivete” é “O meu guri”, do album
Almanague, de 1981. Nessa cang¢ao, no entanto, a
condig¢ao precaria do pivete ou do menino de rua
chega ao extremo, isto é, a morte. Nesse caso, “O
meu guri” pode ser lida como uma cangiao que
completa o ciclo de “Pivete”, que leva o menor de

rua a seu abandono maior, a morte.

nasceu meu

Quando,

rebento

seu  moco,

Naio era o momento dele rebentar

Ja foi nascendo com cara de fome

E eu nio tinha nem nome pra lhe dar

Como fui levando, nio sei lhe explicar
Fui assim levando ele a me levar

E na sua meninice ele um dia me disse
Que chegava 12

Olha af

Olha af

Olha af, ¢ o meu guri, olha af

Olha af, ¢ o meu guri

E ele chega

Chega suando e veloz do batente

E traz sempre um presente pra me
encabular

Tanta corrente de ouro, seu moco

Que haja pescogo pra enfiar

Me trouxe uma bolsa ja com tudo
dentro

Chave, caderneta, terco e patua

Um lengo e uma penca de documentos

Pra finalmente eu me identificar,

olha ai
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Olha af, é o meu guri

Ele chega

Chega no morro com o carregamento
Pulseira,

gravador

cimento, relégio, pneu,
Rezo até ele chegar ca no alto

Essa onda de assalto ta um horror

Eu consolo ele, ele me consola

Boto ele no colo pra ele me ninar

De repente acordo, olho pro lado

E o danado ja foi trabalhar, olha af
Olha af, ai o meu guri, olha af

Olha af, é o meu guri

E ele chega

Chega estampado, manchete, retrato

Com venda nos olhos, legenda e as
iniciais

Eu nio entendo essa gente, seu moco

Fazendo alvoroco demais

O guri no mato, acho que ta rindo

Acho que ta lindo de papo pro ar

Desde o comeco, eu nio disse, seu
moco

Ele disse que chegava la

Olha af, ai o meu guri, olha af

Olha af, é o meu guri

“O meu guri”, como “Pivete”, narra a
“histéria” de um menino que vive de expedientes
ilicitos. No entanto, a primeira se distingue da
segunda por haver uma relagao familiar entre o
menino e sua mae, relagio que comumente nao
costuma existir entre menores infratores que vivem
pelas ruas. Se em “Pivete”, o abandono era também
familiar; aqui, ha a encenacio de uma familia
carente, representada pela figura materna, ja na
primeira estrofe da canc¢do: o guri nasce prematuro,

passa fome e sem identidade e sem filiacao paterna.
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O garoto desce o Morro para ir a cidade
para roubare sustentar a familia, formada apenas
por ele e pela mie. O sujeito lirico da cangio
¢ a mie do garoto, figura tdo marginalizada e
desamparada quanto a crianga. Para Menezes, a
can¢ao Chico “desvenda o desamparo feminino
e a procura de prote¢io que, paradoxalmente,
por vezes, a maternidade mascara [...] E mostra
igualmente, com insisténcia, o engano materno
relativamente as provas inegaveis da atividade
do filho trombadinha. (MENEZES, 2013, p.
28): “Como fui levando, nao sei lhe explicar /
Fui assim levando ele a me levar”; “Eu consolo
ele/Ele me consola/Boto ele no colo pra ele me
ninar”. A mie, nesse caso, “também ela é 6rfa
carente, filha de uma sociedade e de um sistema
politico-social que ja morreram e nem sabem.”
(CARVALHO, 1984, p. 119).

“O meu guri’lembra bastante um poema
de Manuel Bandeira (“O menino doente”),
quepoderia ser uma cang¢ao de ninar cantada pela

mae do “guri”.

Para que o menino
Durma sossegado,
Sentada a seu lado

A miezinha canta:
_“Dodéi, vai-te emboral
“Deixa o meu filhinho.
“Dorme...dorme...meu...”
Morta de fadiga, ela adormeceu.
Entdo, no ombro dela,
Um vulto de santa,

Na mesma cantiga,

Na mesma voz dela,

Se debruca e canta:
_“Dorme meu amot.

“Dorme, meu benzinho...”

E o menino dorme.
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O poema ¢ construido a partir da redondilha
maior, métrica preferida pela canc¢do popular,
transparecendo-nos um tema folclérico, como
podemos ver em seus versos: “Dorme, meu
filhinho/Do meu cora¢io”. Nesse poema, que
possui uma linha melédica préxima a da cangio
de ninar, o poeta segue a tradi¢ao dessas cantigas,
que de um modo genérico, a mae canta para
adormecer o filho e pede ajuda do sobrenatural
para manté-lo dormindo.’

O importante, no poema de Bandeira, ¢é
manter o filho dormindo, como nos mostram o
primeiro e o dltimo versos: “O menino dorme.
[..]/E o menino dorme”. Entre estes dois
versos desenvolve-se o drama emocional da mae
inteiramente esgotada, como na cang¢ao de Chico,
“BEu consolo ele/Ele me consola”, assim como
no poema de Bandeira, “Dorme...dorme...meu.../
Morta de fadiga,/ela adormeceu”, dividindo
simetricamente o texto. Tanto no poema de Manuel
Bandeira quanto na cangao de Chico Buarque, o
tema principal é o da relagdo fraterno-amorosa da
mae com o filho, e o cuidado e protegio que esta
tenta ofertar.

Na cancio de Chico, a relacdo se d4 também
de maneira contraria, na medida em que vemos
o menino confortando e protegendo a mie.
Também distante do mundo poético de Bandeira
esta o contorno social da cancio de Chico e o final
tragico dado a personagem infantil: sua morte pela
policia. Mesmo com a ingenuidade da mae ao falar
de seu filho, vemos que, apos a trajetoria curta de
um criminoso, ele ainda é uma crianga: “Chega
estampado, manchete, retrato/com vendas nos
olhos, legenda e as iniciais/Eu nio entendo essa
gente, seu mo¢o/Fazendo alvoro¢o demais/O
guti no mato, acho que ti tindo/Acho que ta

lindo de papo pro ar”. Esses versos representam

5 Neste poema, acham-se alguns dos principais motivos da
poesia de Manuel Bandeira: a crianca, a doencga, a mie e as
cantigas que sua memoria reteve.
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a imagem da crianga morta (“De papo pro ar”),
com o agravante de estar localizada no mato, lugar
de desova de marginais mortos pela policia ou por
grupos de exterminio.®

Um fato importante em “O meu guri” é
que o menino de rua, normalmente visto como
um ser desprovido de sentimento, é apresentado
como alguém sensivel e amoroso, que consola e
presenteia a sua mae, dando-lhe inclusive um meio
de identificagao, rompendo a imagem pejorativa e
desumana que caracteriza 0 menor infrator.

Em “Brejo da cruz”, do album Chico Buargue,
de 1984, o compositor utiliza das representagoes
anteriormente comentadas; no entanto, a crianca

desvalida representa uma coletividade:

Mas ha milhoes desses seres
Que se disfarcam tdo bem
Que ninguém pergunta

De onde essa gCI’ltC vem

E bem provavel que Chico Buarque esteja
representando o momento dos anos da década
de 1980 e 1990, em que ocorre o inchago das
ruas das grandes cidades do Brasil de criangas de
rua, fugindo da miséria e da violéncia doméstica,

reencontrada novamente nas ruas.

A novidade

Que tem no Brejo da Cruz
E a criancada

Se alimentar de luz
Alucinados

Meninos ficando azuis

E desencarnando

L4 no Brejo da Cruz
Eletrizados

Cruzam os céus do Brasil

Na rodoviaria

6 No album Almanaque, apds a letra da cangao aparece um
desenho de uma ossada.
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Assumem formas mil

Uns vendem fumo

Tem uns que viram Jesus
Muito sanfoneiro

Cego tocando blues

Uns tém saudade

E dangcam maracatus

Uns atiram pedra

Outros passeiam nus

Mas ha milhGes desses seres
Que se disfarcam tao bem
Que ninguém pergunta

De onde essa gente vem
Sio jardineiros
Guardas-noturnos, casais
Sao passageiros

Bombeiros e babas

Ja nem se lembram

Que existe um Brejo da Cruz
Que eram criangas

E que comiam luz

Sao faxineiros

Balancam nas construcoes
Sao bilheteiras

Baleiros e gargons

Ja nem se lembram

Que existe um Brejo da Cruz
Que eram criangas

E que comiam luz

Ha, nesta cangdo, a presenca do espago
social da rodoviaria, que encena a representagao
da migragao dos nordestinos fugidos da pobreza
para o sudeste do pafs. Este espago também revela
o transito do mundo da infancia para o mundo
adulto, por meio da observacio dos meninos
drogados, da vida dos migrantes sobreviventes
e entregues a profissbes pouco valorizadas e a
subempregos: jardineiros, passageiros, bombeiros,
babas, faxineiros, pedreiros, bilheteiras, baleiros

e garcons. O municipio de Brejo da Cruz,
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pertencente ao Estado da Paraiba, metonimia da
origem dos migrantes, ja ndo é mais lembrada por
seus habitantes, imersos em suas vidas corridas e

trabalhosas na cidade grande.

Ja nem se lembram
Que existe um Brejo da Cruz
Que eram criancas

E que comiam luz

Portanto, o eu lirico, que funciona, na cangao,
como um observador da vida desses seres “que
comiam luz”, esta evidenciando a perda da origem
e da identidade dessas pessoas devido ao massacre
social do individuo, que o torna invisivel. A caréncia
¢ tanta que se perde até mesmo a identidade, da
mesma forma que a mae de “O meu guri” nao
tem também a sua: “Um lenco e uma penca de
documentos/ Pra finalmente eu me identificar,
olha ai”.

Essa construgao da figura infantil marginal
pode ser vista também em ‘“Minha historia”
(Gesubambino), do album  Construgio, de 1971,
cancao de Dalla e Pallottino, que Chico Buarque
traduziu do italiano.” Na cancio, o tema da infancia

se encontra valorizado em seu grau maximo.

Ele vinha sem muita conversa, sem
muito explicar

Eu s6 sei que falava e cheirava e
gostava de mar

Sei que tinha tatuagem no brago e
dourado no dente

E minha maie se entregou a este

homem perdidamente

7 “O original de Della e Pallottino tinha o subtitulo de
‘O filho da guerra’, que é como siao conhecidas as criangas
nascidas de mies solteiras italianas com soldados estrangeiros.
[..] A implicante e implacavel censura niao gostou do titulo

A2

‘Menino Jesus’, e o autor o substituiu por ‘minha histéria™.
(HOMEM, 2009, p. 89)
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Ele assim como veio partiu nao se
sabe pra onde

E deixou minha mie com olhar cada
dia mais longe

Esperando, parada, pregada na pedra
do porto

Com seu unico velho vestido cada dia

mais curto

Quando enfim eu nasci minha mae
embrulhou-me num manto

Me vestiu como se eu fosse assim uma
espécie de santo

Mas por nao se lembrar de acalantos, a
pobre mulher

Me ninava cantando cantigas de cabaré

Minha mae nao tardou a alertar toda a
vizinhanca

A mostrar que ali estava bem mais que
uma simples crianga

E nio sei bem se por ironia ou se por
amor

Resolveu me chamar com o nome do

Nosso Senhor

Minha histéria é esse nome que ainda
hoje carrego comigo

Quando vou bar em bar, viro a mesa,
berro, bebo e brigo

Os ladroes e as amantes, meus amigos
de copo e de cruz

Me conhecem s6 pelo nome de

Menino Jesus.

O eu lirico da cangao narra sua propria
histéria, de sua infancia a vida adulta. A narrativa
vai colocar a crianca, vinda da mais baixa condigao
social e moral, e transpo-la para a mais alta dignidade

possivel dentro do contexto cristio ocidental. Esta
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crianga, filha de uma prostituta, alcanga o status de
menino Jesus —ja que ¢ dado este nome a crianga —,
simbolo da mais alta nobreza que o homem ja pode
chegar: ser filho de Deus.

Chico

representado aqui pela figura da crianga gerada por

Buarque eleva o mais baixo,
uma prostituta, ao mais elevado grau de dignidade
e nobreza. Mesmo que esta cangao nao tenha sido
escrita por Chico, o fato dele ter feito sua versao
mostra a grande identificagdo do compositor com
ela, acoplando-a a seu cancioneiro e, portanto,
refor¢ando o grau de cumplicidade.

Essa crianca vive em um meio altamente
marginalizado, tanto social quanto moralmente,
em meio as prostitutas, ladrdes, etc. Enfim, no
meio das pessoas mais desqualificadas socialmente.
Esse comportamento ¢ valorizado e dignificado
na cangdo que rompe com a moral vigente, que
Ve estas pessoas como mas companhias de forma

Chico

volta ao sentido primeiro do cristianismo, no

preconceituosa e excludente. Buarque
qual a solidariedade e o respeito e a propria vida
das pessoas simples sao valorizadas, e a estas ¢é
garantido o reino do céu.

Em “Carioca”, cancdodo album As cidades, de
1998, Chico apresenta, agora, ainfancia desprotegida

por meio de uma personagem feminina.

Gostosa

Quentinha

Tapioca

O pregio abre o dia

Hoje tem baile funk

Tem samba no Flamengo
O reverendo num palanque
Lendo o Apocalipse

O homem da Gavea criou asas
Vadia

Gaivota

Sobrevoa a tardinha
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E a neblina da ganja
O povaréu sonambulo
Ambulando

Que nem muamba
Nas ondas do mar
Cidade maravilhosa

Es minha

O poente na espinha

Das tuas montanhas
Quase arromba a retina

De quem veé

De noite

Meninas

Peitinhos de pitomba
Vendendo por Copacabana
As suas bugigangas

Suas bugigangas

A cangdo narra o dia a dia da regido central
das ruas da cidade do Rio de Janeiro, no Largo
da Carioca. A agitacio da cidade é dada por trés
aspectos principais: o movimento do comércio e do
lazer (“Gostosa/ Quentinha/ Tapioca/ O pregio
abre o dia/ Hoje tem baile funk/ Tem samba no
Flamengo™); a pregacao religiosa(“O reverendo/
No palanque lendo/ O Apocalipse”) e a expressio
da natureza (“O homem da Gavea criou asas/
Vadia/ Gaivota/ Sobrevoa a tardinha/ E a neblina
da ganja”).

No término da cangio, a noite cai ¢ um novo
mundo se revela, o mundo da prostitui¢ao, por meio
da figura de uma menina que se vende nas ruas de
Copacabana (bairro turistico da cidade, proficuo em
guetos de prostituicao). Comparada a mercadorias
vendidas pelos migrantes nordestinos do centro da
cidade, a venda do sexo feminino infantil é como a
da tapioca (“gostosa” e “quentinha”), anunciando
o pregao noturno que se inicia (com a repeticao

do inicio da cangio), dando um aspecto de
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circularidade da canc¢io, temporalmente marcada
pelo dia e pela noite, no Largo da Carioca.

Como um comerciante da rua, o eu lirico
anuncia as mercadorias, as meninas que se
vendem pelas ruas, transformadas em mercadorias
baratas. Estas pequenas prostitutas (“meninas”
revelam o roubo da infancia pela necessidade de
sobrevivéncia na precoce atividade sexual, como
revela a metonimia de menina representada pelos

seus “peitinhos de pitomba”.
Consideragdes finais

A crianga em grande parte de nossa historia
foi considerada inferior, débil, fraca, imperfeita.
Chico Buarque rompe com este ponto de vista
preponderante da nossa sociedade, até quase nos
nossos dias, o do adulto, do branco, do civilizado,
que reduz a sua propria realidade, a realidade dos

outros. Como aponta Antonio Candido:

O mundo das criangas, por exemplo, ou dos
povos estranhos — sobretudo os chamados
primitivos — era passado por este crivo
deformante.  Quando  lembramos  que
Rousseau discerniu hd mais de duzentos
anos que o menino nio ¢ um adulto em
miniatura, mas um ser com problemas
peculiares, devendo o adulto esforcar-se por
compreendé-lo em funcdo de tais problemas,
ndo dos seus proprios; e que, no entanto,
depois de dois séculos a maioria dos brancos,
civilizados, continua a tratar os seus filhos e
alunos como se esta verdade nio estivesse
consagrada pelos teéricos e pela observacao de
todo dia — quando pensamos nisso podemos,
comparativamente, avaliar a for¢a da chamada
ilusdo antropocéntrica. (CANDIDO,1985, p.
A1)

A poética de Chico Buarque propicia a
manifestacio do infantil, ndo s6 por meio de
temas, mas também de sua linguagem. O mundo
infantil, com sua imaginacao, adquire o poder de
transformar a realidade em sonho, por meio do
ladico e do encantatério, transfigurado na cangao.
Chico Buarque vé a infancia como um tempo bom,

no qual a imaginagao e as brincadeiras ludicas
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sobrepéem-se a0 mundo adulto opressor, rigido e

racional. Tal perspectiva pode ser vista em cangoes

como “Até pensei”; “Jodo e Maria”; “Maninha”,
“Doze anos” e “Massarandupid”.

Revelando um lado contrario da infancia, na
qual ela ocupa um lugar de descaso e abandono,
aparecem cangoes como “Pivete”; “O meu guri”;
“Minha histéria”; “Brejo da cruz” e “Carioca”. Na
maior parte dessas cangdes, 0 que se vé é o abuso
do mundo infantil, que precisa amadurecer para sua
sobrevivéncia, por meio de sua inser¢ao no mundo
marginal, seja roubando, seja se prostituindo, ou no
subemprego alienante, que faz o individuo perder
sua propria identidade. Nesse mundo infantil
desprotegido, os sonhos sio permitidos apenas em
meio a alucinacbes momentaneas, proporcionadas

por drogas, ou através do olhar ingénuo da mae.
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identidade mocambicana
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Resumo

Na grande maioria da produgao poética de Craveirinha, a cidade de concreto onde o poeta viveu, esta
ausente, sua poesia comega onde acabam as ruas asfaltadas, inicia-se e contextualiza no Mafalala, bairro
onde o poeta nasceu e viveu. Seus poemas anunciam uma estética nova, a partir de textos que sugerem
manifestos. Desse modo, faremos um percurso pela poética desse renomado poeta mogambicano, abor-
dando as caracteristicas de sua escrita como o nacionalismo, o espago geografico em que o poeta se in-
sere que serve de espago poético de sua produgao e, principalmente a busca pela identidade ao abordar
a questao do negro, no intuito de pensar a poesia de Craveirinha, enquanto ideia de deslocamento, lugar
de memoria, teoria do entre lugar.

Palavras-chave: Cultura; Identidade; Literatura colonial; Negritude.

BETWEEN MAFEAL AL AAND CEMENT: CRAVEIRINHA AND THE REPRESENTATION
OF THE MOZAMBICAN IDENTITY

Abstract

In the great majority of the poetry production of Craveirinha, the concrete city where the poet lived, is
absent, his poetry begins where the paved streets end, begins and contextualizes in Mafalala, neighbor-
hood where the poet was born and lived. His poems announce a new aesthetic, from texts that suggest
confess. In this way, we will take a tour of the poetry of this renowned Mozambican poet, addressing the
characteristics of his writing as nationalism, the geographical space in which the poet inserts himself as
the poetic space of his production, and especially the search for identity in addressing the question of the
Negro, in order to think the poetry of Craveirinha, as an idea of displacement, place of memory, theory
of place.

Keywords: Culture; Identity; colonial literature; Blackness.

Craveirinha, poeta mog¢ambicano, em sua poética, confirma alguns dados inscritos desde o inicio da
colonizagao de Mogambique, antes mesmo que a sua ideia de pais se tornasse “realidade”. No itinerario
de seus poemas, podemos seguir a linha definidora de suas opgdes, como a luta em prol dos valores
culturais e raciais, bem como a luta contra a desigualdade social, provocada pela empreita colonialista e,

sobretudo, pela valorizagiao da lingua enquanto processo de concretizagao poética.

1 Mestranda em Estudos Literarios pela Universidade Federal de Mato Grosso
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Na grande maioria da produgao poética de
Craveirinha, a cidade de concreto onde o poeta
viveu, estd ausente, sua poesia come¢a onde
acabam as ruas asfaltadas, inicia-se e contextualiza
no Mafalala, bairro onde o poeta nasceu e viveu.

Seus poemas anunciam uma estética nova,
a partir de textos que sugerem manifestos. Com
isso, Craveirinha, passa em suas poesias, a destacar
um importante papel tematico de origem familiar,
geografica, cultural e linguistica, cujos tempos
verbais situam-se no passado, presente e no futuro
que valorizam suas rafzes, levantam criticas e
combatem a situagao imposta pelo colonialismo
centrado no cotidiano mocambicano. Para tal
discussao utilizaremos dos conceitos de Hall (2006)
em que, para o autor, os sentidos sobre nagao vao
construir identidades, estes estdo nas historias que
ligam presente ao passado e futuro.

Dessemodo,nodecorrerdopresentetrabalho,
faremos um percurso pela poética desse renomado
poeta mogambicano, abordando as caracteristicas
de sua escrita como o nacionalismo, o espago
geografico em que o poeta se insere que serve de
espago poético de sua produgao e, principalmente,
a busca pela identidade ao abordar a questao do
negro. Como aporte teoérico, comungaremos dos
conceitos de Hall (2006), em que ao transmitir a
cultura cria-se a identidade do sujeito e Bhabha
(1998), no intuito de pensar a poesia de Craveirinha,
enquanto ideia de deslocamento, lugar de memoria,
teoria do entre lugar.

Como corpus de analise, utilizaremos o
poema “Manifesto” (1962), do referido poeta.
Partiremos do pressuposto de que todos os termos
que o poeta utiliza em sua poesia abordam a recusa
do branco em reconhecer a cultura do negro, em
que a razao da existéncia destes termos, para se
referir aos africanos, é a metafora de resisténcia e
sobrevivéncia na produgao poética desse escritor.

De acordo com Gameiro (2005, p.92), “o seu

eu poético apresenta-se mesclado — miscigenado
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— de elementos civilizacionais de matriz europeia
e de matriz africana”. O poeta ressalta em sua
poesia os lugares de sua origem, mesclados com
a lingua europeia do pai. Perante isso, o poeta é
produto desse espago, dos conflitos e contradi¢Ges
provenientes da origem mestica que corresponde
a soma de sua esséncia de formacgao cultural
e civilizacional europeia, e ainda, da esséncia
advinda de sua cultura negro-africana. Desse
modo, Gameiro (idem, p.63) analisa a escrita de
Craveirinha ressaltado em seu contexto a partir da
observagao do “eu” poético quase que fundido ao
. .. « ,
proprio espago vivido, em que: “(...) 0 ex# é a pedra
angular. O sujeito afirma-se, continuadamente,
identificando-se, revendo-se nos valores e cultura
que defende e acredita. E notério o tom panegirico
com sabor a autor-retrato, pois o e# que se procura
dizer-se esta no centro de tudo”.

A poética de Craveirinha se contextualiza
no cotidiano do poeta, nio no centro (cidade de
cimento), mas nas ruas sem asfalto, no Mafalala,
onde em meio ao constante trabalho a linguagem
toma forma, a ponto de extravasar o limite local,
no qual a vida (os relatos do cotidiano) e a obra
do poeta (0os poemas) estdo concomitantemente
presentes. Em meio ao periodo de colonizagio
de Mogambique, a obra toma forma. Lembramos
aqui, que Fanon (apud MACEDO, 2002, p.70)
discute em seu texto “Os condenados da Terra e a
questao da cidade colonizada;

A zona habitada pelos colonizados nido
¢ complementar da zona habitada pelos
colonos. Estas duas zonas se opdem, mas
ndo em func¢do de uma unidade superior. (...)
A cidade do colono, uma cidade solida, toda
de pedra e ferro. E uma cidade iluminada,
asfaltada. (..) A cidade do colonizado (..),
um lugar mal afamado, povoado de homens
mal afamados. (...) Um mundo sem intervalos,

onde os homens estao uns sobre os outros, as
casa unas sobre as outras.

Diante dessa observacao, podemos afirmar
que € a partir da “cidade do colonizado”, conforme

citagao, que a poética de Craveirinha vem denunciar
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o colonialismo e recriar o sentido de nacionalismo,
pois essa, ganha corpo e sentido a partir da
representacao da “cidade do colonizado”.

A saida de Craveirinha do suburbio, chamada
de cidade de canigo, para a cidade de cimento,
bairro asfaltado, lugar onde viveu com o pai, gerou
mudangas e acréscimos em sua poética. Segundo
Chaves (2005, p. 142) “Com a mudanga, abre-
se um outro universo, povoado de referéncias
interditadas aos moradores dos suburbios: outra
lingua, outros habitos, outros valores, outra forma
de estar no mundo”. Essa transi¢ao de espago pode
ser observada em seus poemas como lugar literario
vital de tensdo, o qual utiliza para denunciar as
injusticas que a colonizagao impde em assuntos
como: prostitui¢ao, guerra, contrastes entre cidade
e suburbio, entre outros temas. Raymond (1976)
trabalha a questao da defini¢do de cultura muito
proxima de Alfredo Bosi, em que cultura, culto,
colonizagao nio se distanciam. De modo que o
poeta s6 surge apos toda sua trajetoria e vivencia
na cidade de cimento, depois do processo de
colonizagao, na busca e no desejo de preservar a
propria identidade.

Desse modo, Craveirinha faz de suas poesias
uma arma de intervencao, de denuincia, protesto,
mostrando a condi¢do humana, sendo relevante
na organizag¢ao da libertagdo e do reconhecimento
do negro como sujeito na histéria. Temos assim
a caracterizagdo da negritude, que nao vem
tratar apenas do resgate de valores culturais,
como também, de valores da desigualdade social
provocada pela empreita colonialista, como afirma
Hall (2006, p.56): “O discurso da cultura nacional
nao ¢, assim, tio moderno como aparenta ser. Ele
constroi identidades que sio colocadas, de modo
ambiguo, entre o passado e o futuro”.

O sujeito que anuncia e enuncia na poesia de
Craveirinha é o foco principal da nossa pesquisa,
pois o sujeito poético do poema escolhido,

gira em torno do tema de libertagio e de luta
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pela sua cultura e sua nacionalidade, enquanto
consciéncia de si e do outro, tomando sua lingua
materna, ronga, como forma de extravasamento
de uma consciéncia moc¢ambicana. Assim esse
sujeito enunciado na voz poética € no espago
dos poemas, que luta pela libertagdo se torna o
porto de sua poética, porém nao se restringindo
as fronteiras de seu territério espacial, em que
“As identidades nacionais nao sao coisas com
as quais ndés nascemos, mas sio formadas e
transformadas no interior da representa¢ao”
(HALL, p. 48, 2000).

que segundo autor vem do termo “inglés”

Representagao essa
“inglesidade”, que ¢ o conjunto de significados,
o sistema de representa¢ao cultural.

O objetivo deste trabalho é observar como o
suburbio se ressignifica na poética, como cidade e
suburbio sao diretamente ligados, pois, o suburbio
¢ um espago que se constitui dentro da cidade, que
¢ considerada por Macedo (2007) como espago
literario, como lugar de encontros e desencontros
do contraditério, e que para Hall (2007), a nagao
vem a ser uma comunidade simbdlica em que os
simbolos sdo construidos e constituem a cultura
nacional, a partir desses encontros e desencontros,
representado aqui, pelo espaco suburbio/cidade.

A Africa durante toda sua historia de
existéncia passou por diversos periodos, diversas
mudangas e ainda hoje sofre com isto. A
literatura, nio diferente nesse Continente, sofreu
e ainda sofre com as mudancas ocasionadas
pela colonizagio. Deste modo veremos como
influenciaram na literatura e principalmente na
poética de Craveirinha, as mudangas ocorridas com
a independéncia, especificamente de Mogambique.

Conforme afirma Noa:

Pensar a literatura colonial implica ter como pano
de fundo um processo histérico (a colonizagio)
e um sistema (o colonialismo). Inevitavelmente,
a literatura colonial acaba por ser ou co-actuante
ou consequéncia de um fendémeno que tem
subjacentes motivos de ordem psicoldgica, social,
cultural, ideoldgica, estética, ética, economica,

religiosa e politica. (NOA, 1999, p. 60).
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Falar da literatura de Mogambique, recorte
proposto, no perfodo colonial, vem acolher a ideia
de retomar as condi¢Oes materiais e culturais da
sociedade mogambicana desse periodo ou parte
desse periodo, com o intuito de tentar observar
como se estruturou a criagao literaria em um espago
dominado pelo regime colonial portugués, pois
como postula Maquéa (2007, p. 46): “A literatura
mog¢ambicana surge da valorizagao das coisas do
pais, de um corte ideoldgico que tinha no horizonte
um pais livre e independente”.

Assim, podemos postular a poética de
Craveirinha como literatura colonial, pois de
acordo com Noa (2002, p. 21-22): “(...) toda escrita
que, produzida em situagao de colonizagao, traduz
a sobreposi¢ao de uma cultura e de uma civilizagao
manifesta no relevo dado a representagdo das
vozes, das visoes identificadas com um imaginario
determinado”. Ou seja, é a marca incontornavel
que temos na escrita desse poeta que descreve
a luta do africano por meio do nacionalismo
elementar, bem como Hall (2006, p.50) diz que:
“Uma cultura nacional é um discurso — um modo
de construir sentidos que influencia e organiza
tanto nossas agoes quanto a CONCEPCAO que temos
de n6s mesmos”.

Como ainda postula Noa (2002, p. 46), “(...)
a literatura colonial caracteriza-se justamente pelo
facto de os seus cultores nio abdicarem da sua
identidade, das referéncias culturais e civilizacionais
dos

integrados no meio e na sociedade nova de que

seus paises, embora tentem mostrar-se
fazem parte”. E assim que Craveirinha escreve. Ele
nao abdica sua origem negra, e sim, traz para seus
versos, tracos fortes de sua cultura ¢ a luta contra a
colonizagao, que incansavelmente citamos.

Em suma, temos uma poética, em Craveirinha,
que reflete uma maneira de ser e estar no mundo, a
partir do momento, em que 0 poeta assume o €spago
colonial enquanto materializagao discursiva, como

uma questao de identificagao de nacionalidade.
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Manifesto (1962) é o poema de abertura da
Obra poética de Craveirinha, desenha um perfil que
recria a Africa por meio de um carater afirmativo e
apelativo. Segundo Leite (1998, p. 30), Craveirinha:
“actualiza, narcisicamente, o louvor de um
corpo simbolico, totémico e plural, o do negro,
através de um sujeito que se reafirma repetida e
incansavelmente com eu, palavra de identidade”.
Desta forma veremos daqui em diante, por meio
da andlise do corpus escolhido, como que as
“tensOes ideoldgicas, as relagdes polémicas, lutas
pela conquista de um poder simbdlico, sio lugares
onde se pode ler também a pragmatica de uma
sociedade”. (Idem, 1991, p. 30).

Esse belo poema parece-nos ser altamente
significativo em relagdo ao aspecto fisico, as belezas
da terra, dos animais, da beleza racio-cultural de
sua gente ¢ as tradigdes da Africa subsaariana,
compreendendo a liberdade dos versos, como uma
forte marca, em que a combina¢ao das palavras,
sem uma métrica a seguir, sedimenta a liberdade na

escrita. Assim temos lemos nos primeiros versos

do poema:

Ohl!

Meus belos e curtos cabelos crespos

e meus olhos negros como insurrectas

grandes luas de pasmo na noite mais
bela

das mais belas noites inesqueciveis das
terras do Zambeze.
(“Manifesto”, Craveirinha, 1962).

Os termos utilizados pelo poeta: “cabelos
“olhos

“belas noites”, sio simbolos que nos remetem

crespos”, negros”, “grandes luas”,
a imagens do africano e também de Africa,
esses simbolos nao hesitam em penetrar nos
mais intimos recessos do corpo negro. Além do
mais, ndo temos somente adjetivos que remetem

a beleza fisica do negro como as: “belas noites
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inesqueciveis das terras do Zambeze”, que
aqui exalta a beleza geografica da natureza, das
terras que o Zambeze banha, come¢ando por
tecer o sentido de exaltacdo e¢ de firmacido da
moc¢ambicanidade, conforme temos assinalado.
No decorrer do poema, deparamos com
outros elementos no corpo textual como simbolos
de pertenca: visivel na insistente reiteragao do

pronome possessivo “meu’ e “meus”:

Oh! Meus dentes brancos de marfim
espoliado

puros brilhando na minha negra
reincarnada face altiva

e no ventre maternal dos campos da
nossa indisfrutada colheita

de milho

o calido encanamento selvagem da

minha pele tropical.

Ah! e men

corpo flexivel como o relampago fatal
da flecha de caca

e mens ombros lisos de negro da Guiné

e meus musculos tensos e brunidos ao
sol das colheitas e da

carga

e na capulana austral de um céu
intangivel

os buzios de gente soprando os velhos
sons cabalisticos de Africa. [Grifos
Nnossos|
(“Manifesto”, Craveirinha, 1962)

2 <

“Dentes brancos”, “face altiva”, “pele tropical”,

2 <«

“corpo flexivel”, “ombros lisos”, sao outros simbolos
que nos remete as caracterfsticas desse negro, do
africano que intenta fundar a sua africanidade.

A repeti¢iao do pronome “meu’” como vemos
sao precedidas porinterjeicdes noinicio das estrofes:
“Oh! Ah!”. Estas ddo énfase ao pronome, como

no primeiro verso: “Oh! meus dentes brancos de
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marfim espoliado”, o verso livre aqui nos desenha
a imagem do negro, assumindo sua africanidade em
volta a beleza de sua mie, a Africa, quando aponta
para “meus dentes brancos de matfim espoliado/
puros brilhando na minha negra reincarnada face
altiva/ e no ventre maternal”. O ventre maternal
aqui sugere uma reflexdo a figura da da mie que
podemos ligar a Mogambique e seu solo firme, o
qual representa o espago de criagao e constitui¢ao
criou e o representa enquanto africano.

Nio obstante essa imagem fotografada pelo
eu-poético, encadeada por simbolos que remetem
a seu corpo, remetem a essa africanidade, assim
traz também uma espécie de denincia a partir da
explorag¢do. Esta denuncia pode ser observada
nos mesmos versos, quando o poeta se remete ao
atentarmos para o simbolo “marfim”, substancia
de alto valor, retirada dos dentes dos elefantes,
juntamente com o adjetivo “espoliado”, que
significa aquele que foi desapoderado, nos remete
ao ato de exploragdo, sobretudo a exploragao
daquele que foi colonizado. Assim no decorrer
desses versos esse negro de: “corpo flexivel como
o relampago fatal da flecha de caga”, desenha
a imagem do mogambicano num jogo entre a
descricdo fisica do corpo e do espago geografico,
bem como a imagem de resisténcia a esse fator
como consequéncia da colonizagao.

Assim, pelo poeta estar sempre buscando
sua identidade, o mesmo nao consegue isolar-se da
realidade que o rodeia. As imagens, os movimentos,
as verbalidades, so as caracteristicas marcantes em
sua na escrita desse mocambicano:

Oh! E meu peito da tonalidade mais
bela do breu

E no embondeiro da nossa inaudita
esperancga gravado

o totem mais invencivel tétem do
Mundo

e minha voz estontoria de homem do

Tanganhica
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do Congo, Angola, Mog¢ambique e
Senegal.

Ah! Outra vez eu chefe zulo

eu azagaia banto

eu lancador de maleficios contra as
insaciaveis

pragas de gafanhotos invasores.
(“Manifesto”, Craveirinha, 1962)

“Meu peito da tonalidade mais bela do breu”,
“minha voz estontéria de homem do Tanganhica
do Congo, Angola, Mog¢ambique e Senegal”,
nos remete, a imagens do corpo negro enquanto
exaltaciao, nao se restringindo apenas ao territorio
mog¢ambicano, se estende, entdo por outras terras,
outros espagos como convite de comungar o mesmo
desejo. Interessante que nessa mesma estrofe temos
a recusa do negro pela colonizagdo, quando o eu
poético africano se identifica, comparecendo nos
versos a presenca de metaforas como: “pragas de
gafanhotos invasores”. A metafora “gafanhotos”
sutilmente desenha a imagem da luta dos
colonizados contra os colonizadores, as “pragas”
invasoras, uma vez que o pronome pessoal “eu’”
remete-se a esse mogambicano que luta e que quer
sair do lugar do expoliado.

Observamosaindao termo “meupeito” e mais
adiante aparece com insisténcia o uso da anafora,
sobretudo, no uso ao utilizar um do pronome

2

pessoal “eu”, mais do que todos os elementos
acima observados, esse nao é um eu individual e
sim um “eu/outro/nds”, eminentemente elevando

a voz individual ao coletivo.

Eu tambor

Eu suruma

Eu negro suaili

Eu Tchaca

Eu Mahazul e Dingana

Eu Zichacha na confidéncia dos ossinhos

magicos do tintlholo
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Eu insubordinada arvore da Munhuana

Eu tocador de pressagio nas teclas das
timbilas chopes

Eu cacador de leopardos traigoeiros

Eu xiguilo no batuque

E nas fronteiras de agua do Rovuma ao
Incomati

Eu cidadio dos espiritos das luas

carregadas de anatemas de Mogambique.

(“Manifesto”, Craveirinha, 1962)

Temos nessas estrofes, assim como mais
adiante veremos, a passagem do individual para
o coletivo, pois, ao citar “suafli” (lingua falada
por cinquenta milhdes de pessoas no mundo),
“zulo”, que é um povo apontando para um
determinado espago africano, o poeta propde a
ideia de rememoracao, e ainda, ele traz os lugares
como “Senegal, Congo, Angola”, precedido pelo
pronome “eu”, reforca af que é o que dizemos ser
essa passagem de um eu para um noés, do individual
para o coletivo.

Com a representagao dessas imagens ¢
possivel ser notar a persuasio de um “eles” e
de um “no6s”, que concomitantemente exaltam
a historicidade cultural em torno de um “eu”,
que é a Africa. Esse jogo entre o “eu” e o “nods”
representa a busca de legitimagao da enunciagao
manifestaria que, ligada a lingua ronga, se torna
palco para a escrita da literatura oral, que ¢é
um dos elementos principais da escrita de

Craveirinha, pois. Pois como assinala Leite, os

poemas de Craveirinha:

(..) revelam, apesar de tudo, uma adequagio ao
enquadramento socio-histérico mogambicano,
o que nos leva a concluir que a identificagdo
que ¢ feita em alguns textos entre o sujeito,
enquanto entidade singular, eu, e o colectivo, nds,
pressupde e 20 mesmo tempo permite silhuetar
um espago ndo s6 circunscrito projectivamente a
Affrica e a América, mas ¢é, sobretudo, adequado
a uma realidade nacional, linguistica e geografica.
(LEITE, 1991, p. 37-38).
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O poeta utiliza o ronga em sua poesia nao para
enfeitar, mas para mostrar suas marcas de ligacao e
identificacio com a sua Terra. Desta maneira, esse
mogambicano que se apresenta na poesia, nos da
a ideia de identificacio enquanto Africa, tanto no
aspecto fisico quanto cultural, que gira em torno do
tema de libertacdo e de luta pela sua cultura e sua
nacionalidade, enquanto consciéncia de si e do outro,
tomando sua lingua materna, o 7o7ga, como forma de
extravasamento de sua consciéncia mog¢ambicana.

Assim o poeta escreve a obra “Manifesto” e
encontramos nessa obra poemas voltados, direta
e indiretamente, como o titulo ja nos sugere,
para o manifesto, para a luta dos oprimidos pela
colonizagao, sobretudo, a partir dos adjetivos
mostrados nos versos, que vém retratar a imagem
da beleza e raga negra. Essa imagem, que dizemos
ser retrata nos poemas, ¢ o que segundo Paz (2003,
p. 37) afirma ser toda: “forma verbal, frase ou
conjunto de frases, que o poeta diz e que unidas
compoem um poema’’.

Com efeito, para Bhabha os sujeitos sao
culturais hibridos, (1989, p. 268):

“O sincronismo na ordenagio social dos
simbolos ¢ desafiado em seus proprios termos,
mas as bases do embate foram deslocadas
em um movimento suplementar que excede
aqueles termos. Este ¢ o movimento historico
do hibridismo como camuflagem, como
uma agéncia contestadora, antagonistica,
funcionando no entre-tempo do signo/
simbolo, que ¢ um espago intervalar entre as
regras do embate”.

Para o autor a diversidade cultural ¢
substituida pela enunciacio da cultura, em um
processo introdutério no qual o espago cultural
hibrido, tal qual, se miscigena os espagos na
poética de Craveirinha, cada vez que é constituido

pelo deslocamento da diversidade cultural para
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a diferenga cultural. Eventualmente esse lugar
que o poeta se desloca é o lugar da meméria. O
significante cultural é o corte transversal através
dos lugares da significancia social. Portanto:
(...) do “entrelugar”, a posicdo minoritaria,
dramatiza a atividade da intraduzibilidade da
cultura; ao fazé-lo, ele desloca a questio da
apropriacdo da cultura para além do sonho
do assimilacionista, ou do racista, de uma
transmissdao total do contetdo, em direcdo
a um encontro com o processo ambivalente
de cisio e hibridizacio que marca a

identificacio com a diferenca da cultura.

(BHABHA, 1998, p. 308).

Desse modo, a cultura de referéncia de
Mogambique torna-se uma pratica de sobrevivéncia
que reinscreve as relagoes culturais entre esferas de
antagonismo social. Portanto, o conceito de cultura
vai se distanciar do paradigma estético ocidental
e emerge de formas culturais nao-canonicas
produzidas no cotidiano.

Craveirinha, em sua vida e obra, desloca-se
do suburbio (local onde nasceu e viveu alguns anos
com a mae), para o bairro de cimento (lugar onde
morou com o pai), isso faz com que seus valores,
opinides, crengas e sua escrita sejam hibridos. O
poeta coloca em comunhao realidades diversas,
modos diferentes de ser e de pensar, tradi¢oes,
culturas e registros linguisticos, fazendo com que,
de certa maneira, os acontecimentos quotidianos
e reais, por um lado, do bairro de canico e de
outro de cimento, se presentifique no submerso
de sua escritura, ¢ na posicio relevada pelo na
exata profundidade do eu poético apresentado nos
seus versos. Essa visdo é possivel entrever quando
levamos em consideracio a observacio do outro
lado da moeda, quando levamos em consideracao
a metafora singularizada dos dois espagos em que

0 poeta viveu.
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Anexo

Manifesto

Oh!

Meus belos e curtos cabelos crespos

e meus olhos negros como insurrectas
grandes luas de pasmo na noite mais bela
das mais belas noites inesqueciveis das

terras do Zambeze.

Como passaros desconfiados

incorruptos voando com estrelas nas asas
meus olhos

enormes de pesadelos e fantasmas
estranhos motorizados

e minhas maravilhosas maos escuras
raizes do cosmos

nostalgicas de novos ritos de iniciagao

duras da velha rota das canoas das tribos

e belas como carvoes de micaia

na noite das quizumbas

E minha boca de liabios timidos

cheios da bela viribilidade impia de negro

mordendo a nudez ldbrica de um pao

ao som da orgia dos insectos urbanos

apodrecendo na manha nova

cantando a cega-rega inutil das cigarras
obesas.

Oh! e meus dentes brancos de marfim
espoliado
brilhando na minha

puros negra

reincarnada face altival
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e no ventre maternal dos campos da nossa
indisfrutada colheita

de milho

o calido encantamento selvagem da minha

pele tropical.

Ah! E meu

corpo flexivel como o relampago fatal da
flecha de caca

e meus ombros lisos de negro da Guiné

e meus musculos tensos e brunidos ao sol
das colheitas e da carga

na capulana austral de um céu intangivel

os buzios de gente soprando os velhos

sons cabalisticos de Africa.

Ah!

o fogo

alua

o suor amadurecendo os milhos

airma agua dos nossos rios mogambicanos
e a purpura do nascente no gume azul dos

seios das montanhas

Ah, Mie Africa no meu rosto escuro de
diamante

de belas e largas narinas masculas

frementes haurindo o odor florestal

e as tatuadas bailarinas macondes

nuas

na barbara maravilha euritmica

das sensuais ancas puras

e no bater unissono dos mil pés descalgos.

Oh! e meu peito da tonalidade mais bela
do breu

e no embondeito da nossa inaudita
esperancga gravado

o totem mais invencivel totem do Mundo

e minha voz estentéria de homem do

Tanganhica
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do Congo, Angola, Mocambique e
Senegal.

Ah! Outra vez eu chefe zulo

eu azagaia banto

eu lancador de maleficios contra as
insaciaveis

pragas de gafanhotos invasores

Eu tambor

Eu suruma

Eu negro suaili

Eu Tchaca

Eu Mahazul e Dingana

Eu Zichacha na confidéncia dos ossinhos
magicos do Tintholo

Eu insubordinada arvore da Munhuana

Eu tocador de pressagios nas teclas das
timbila chopes

Eu cacador de leopardos traigoeiros

Eu xiguilo no batuque

E nas fronteiras de aguas do Rovuna ao
Incomati

Eu-cidadao dos espiritos das luas

carregadas de anatemas de Mogambique.

(XIGUBO. Maputo: AEMO,1995, p. 29-31)
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O principio dialogico da
linguagem e a identidade
alteritaria do sujeito

pg 50-62

Wilder Kleber Fernandes de Santana'

Resumo

Este trabalho analisa como Bakhtin e o circulo teceram os fundamentos para o principio dialégico da
linguagem e a identidade do sujeito, tanto em base filoséfica (Bakhtin) quanto socioldgica (Volochinov
e Medviédev). Apods tragarmos brevemente as trés tendéncias da concepgao de linguagem, que circun-
screveram as relagoes entre os sujeitos, apontamos como os estudiosos russos se posicionam contra a
perspectiva formalista, para entdo, construfrem uma vertente da linguagem que prima pela interacao ver-
bal, pelo dialégico, em que o sujeito tem sua identidade discursiva construida através de seu(s) outro(s)
nas fronteiras de seus dizeres. Com base nos estudos de Bakhtin e o circulo, nosso objetivo ¢é articular
suas principais produgoes tedricas (sujeito, linguagem, identidade), as quais nos permitam apresentar os
pilares do dialogismo.

Palavras-chave: Principio dialégico; Linguagem; Sujeito; Identidade.

THE DIALOGICAL PRINCIPLE OF LANGUAGE AND THE ALTERITARY IDENTITY
OF THE SUBJECT

This paper analyzes how Bakhtin and the circle have laid the foundations for the dialogical principle of
language and the identity of the subject, both philosophically (Bakhtin) and sociological (Volochinov and
Medvedev). After briefly outlining the three tendencies in the conception of language that circumscribed
the relations between the subjects, we point out how Russian scholars stand against the formalist pet-
spective, and then construct a linguistic strand that emphasizes the verbal, dialogical interaction in which
the subject has its discursive identity built through its other (s) at the borders of its utterances. Based on
Bakhtin’s studies and the circle, our objective is to articulate his main theoretical productions (subject,
language, identity), which allow us to present the pillars of dialogism.

Keywords: Dialogical principle; Language; Subject; Identity.
Introducao

O presente artigo delimita, para realizacio de nossas propostas, as principais obras de Bakhtin e
o circulo, para analisarmos como os tedricos russos teceram as bases da teoria dialogica da linguagem.
Trata-se, portanto, de uma produgao de cunho qualitativo-interpretativo.

Nosso enfoque de observacio e analise epistémica incide sobre as categorias: dialogismo, linguagem e
constituicao do sujeito. Faz-se importante, para inser¢ao nos estudos contemporaneos em linguistica e areas

afins, que os estudiosos compreendam as relacOes existentes entre sujeito e linguagem, esta concebida

1 Mestre em Linguistica pela Universidade Federal da Paraiba. E-mail wildersantana92@gmail.com
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numa perspectiva dialégica. Esse tipo de abordagem
permite-nos observar os procedimentos de
formulagao do discurso no processo de sua tessitura.

O principio dialégico propde uma vertente de
estudos que nao concebe e nem analisa enunciados
acabados, cuja significa¢ao esta na imanéncia, como
na perspectiva formalista. Ao contrario, adentra
em produgdes filosofico-sociolégicas ao tratar
de materialidades enunciativas, cuja apreensio
se da na relagio sujeito-linguagem no processo
de enunciagao (produto deste ato). Desse modo,
nosso olhar estara para além das posi¢oes sécio-
historicamente pré-determinadas que o sujeito
ocupa em determinado espago social, incidindo
sobre a constitui¢ao de uma forma de subjetividade
— autor — no processo de enunciagio.

Para alcangar nosso objetivo, que é articular
as principais produgies tedricas (sujeito, linguagem,
ideologia e interacao verbal) presentes nos escritos de
Bakbtin e o circulo, as quais nos permitam apresentar
os pilares do dialogismo, vamos iniciar tragando
brevemente as trés tendéncias da concepgio de
linguagem, que circunscreveram as rela¢oes entre
os sujeitos desde as concepgOes aristotélicas.
Depois, realizaremos um estudo aprofundado
das bases do principio dialégico da linguagem, o
que nos conduzira a averiguar a importancia da
orientacao dialégica da linguagem para Bakhtin.
Em seguida, discorreremos sobre a identidade

alteritaria do sujeito.

Um breve percurso das tendéncias de
concepcao da linguagem

filosofica

questionamentos

O percurso da historicidade

humana, especificamente o0s
levantados desde o Iniio da Civilizagao Ocidental ou
Auwrora da Historia (cf. BURNS, 1979, p.14) traz
consigo diversas maneiras de abordar a nogao
de lingua(gem), e basta um pequeno olhar para

percebermos algumas peculiaridades, e o porqué

ISSN 2179-0027
DOI N*: 10.5935/2179-0027.20180052

esta tem sido alvo de tantos debates entre os
cientistas da linguagem. Dos gramaticos gregos
aos linguistas modernos, podemos perceber um
ativismo gradativo nos estudos linguisticos, tanto
de caracter tedrico, quanto metodolégico.

Cada esfera de fases pela qual atravessaram
as pesquisas, acerca da linguagem humana, ateve-
se a uma direcionalidade filos6fica, com bases
epistemoldgicas, e trouxe contribuigoes relevantes
para, dentre outros motivos, ascender a linguistica
ao status de ciéncia-piloto das ciéncias humanas. Na
primeira metade do século XX, pode-se contemplar
uma verdadeira reviravolta no fager cientifico dessa
area, pois, foi nesse interim que a linguistica
alcangou pleno amadurecimento, despindo-se do
rétulo de disciplina para alcangar o perfil de ciéncia.

Tendo em vista a gama de defini¢des que se
atribuiu a lingua(gem) até meados do século XX,
somos direcionados ao conceito de Voléchinov
(2017 [1929]), ao afirmar que toda a consciéncia
individual esta impregnada de signos, e estes
s6 emergem na relacdo entre os individuos, na
interagao entre os sujeitos. Portanto, para o autor
russo, todo signo ¢é social e s6 ha consciéncia onde
ha signo. Nessa linha interpretativa, a consciéncia
também é social: “A consciéncia se forma e se
realiza no material signico criado no processo

da comunicacio social de uma coletividade

organizada.” (VOLOCHINOV, (2017 [1929], p.
97), assim, o signo é produto da interagao entre
duas consciéncias individuais.

Ao conceberalinguagem como um fenémeno
social e fruto da interacio humana, Vol6chinov
(2017 [1929]), se opoe a duas tendéncias linguistico-
filosoficas de sua época, por ele designada como
objetivismo abstrato e subjetivismo idealista. Na esfera da
linguistica, a primeira tendéncia tem Saussure (1857-
1913) como seu maior representante, enquanto
a segunda, Humboldt ([1769-1859], posto que as
contribui¢des de Saussure estiveram para além dos

limites da segunda tendéncia.
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Saussure ¢ Humboldt simbolizam duas
grandes tradicbes do pensamento linguistico-
filoso6fico que criaram raizes, desde os gregos
pré-socraticos, em torno das reflexdes sobre a
linguagem: a primeira traz a lingua como expressao
do pensamento, e a posterior a arquiteta como
instrumento de comunicagao. Esses multiplos
horizontes da lingua podem, a partir de uma
perspectiva didatica, formulada por Geraldi (1984),
ser classificados em trés grandes tendéncias, de
acordo com os epitomes apresentados:

1) a lingua como expressio/representacio
do pensamento; 2) a lingua como instrumento/
ferramenta de comunicagao e, por fim, 3) a lingua
como forma de interacio.

Ap6s tracar um breve panorama de cada
tendéncia, o nosso enfoque incidira na terceira
concepgao de lingua, pois é de nosso interesse
particular evidenciar a linguagem como fendémeno
interativo-dialégico.

A concepcao de linguagem como expressao do
pensamento, tem fundamentagao na 6tica de Perfeito
(2005), na tradi¢ao gramatical grega, passando pelos
latinos, atravessando a Idade Média e Moderna,
tendo ruptura efetiva apenas no inicio do século
XX, com Saussure. De acordo com a autora, esta é
considerada a visdo primeira de linguagem, vez que
surge a partir dos estudos de Dionisio de Tracia
(século II a.C.), responsavel por elaborar a primeira
gramatica ocidental e por nortear o certo e o errado
no uso da lingua. Para essa concepgao,

as pessoas nio se expressam bem porque nio
pensam. A expressio se constréi no interior da
mente, sendo sua exterioriza¢io apenas uma
tradugdo. A enunciacdo é um ato monolégico,
individual, que ndo ¢ afetado pelo outro
nem pelas circunstancias que constituem a

situac@o social em que a enunciagdo acontece.

(TRAVAGLIA, 1996, p. 21).

Assim, observamos na mente do

que,
individuo, primeiramente, ha a enunciacio e

depois a linguagem, fazendo dela uma atividade
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monolégica e individualista (SILVA; COX,
2002). Com isso, segundo Volochinov (2017
[1929]), demarca-se a visao de subjetivismo
idealista, em que as leis da criagdo linguistica
sao essencialmente as da psicologia individual,
induzindo a enunciagdo a trilhar o percurso do
interior para o exterior, interditando os fatores
externos a comunicagao, a exemplo do interlocutor.
A lingua é concebida, assim, como um “produto
pronto (“ergov’®), como um sistema linguistico
estavel (dotado de vocabulario, gramatica, fonética),
representa uma espécie de sedimentagao imovel, de
lava petrificada da criagao linguistica...”.

Essa concepgao traz forte influéncia do
pensamento racionalista do século XVII, com
estudos pautados em René Descartes (1596-
1650), o que o levou a compreender a natureza da
lingua como algo racional e l6gico. Dessa forma, a
lingua serviria para expressar, ainda que de forma
imperfeita, o pensamento. Essa maneira de pensar
influenciou a escola de Port-Royal, cuja Gramatica
reflete o trabalho desenvolvido desde os gregos e
latinos, que nos deixaram como legado a Gramatica
tradicional que temos até hoje. Recentemente, em
mesma escala, encontramos a linguistica gerativa
de Noam Chomsky, a qual busca discutir a relagao
entre a linguagem e o pensamento/mente.

Na segunda concepcao, e que a linguagem é
conceituada como instrumento de comunicagio, a lingua
“é vista como um c6digo, ou seja, um conjunto de
sighos que se combinam segundo regras e que ¢é
capaz de transmitir uma mensagem, informagoes
de um emissor a um receptor” (TRAVAGLIA,
1996, p. 22).

interligacao entre os elementos comunicativos, em

Desse modo, analisa-se uma
que o falante deseja transmitir uma mensagem a um
ouvinte e, assim, coloca-a “em cédigo (codificagao)

e a remete para o outro através de um canal (ondas

<

2 Em grego, no original, érgon, “obra”,
de Sheila Grillo).

produto” (Nota
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sonoras ou luminosas). O outro recebe os sinais
codificados e os transforma de novo em mensagem
(informacdes). E a decodificagio” (TRAVAGLIA,
1996, p. 22-23). Portanto, nessa concep¢ao, a
linguagem é concebida como uma ferramenta, cuja
func¢ao é transmitir uma mensagem.

(2017 [1929], p.

162) que, nessa orientacdo, “a lingua ¢é um

Postula  Vol6chinov
sistema estavel e imutavel de formas linguisticas
normativas e idénticas, encontrado previamente
pela consciéncia individual e indiscutivel para ela”.
Em outras palavras, é fechada, imanente, cujas leis
sao especificas e objetivas, sem que haja qualquer
encontro entre o seu sistema e a sua histéria. Nos
termos de Voloshinov, a respeito da lingua:
Na verdade, ela niao é transmitida; ela é
continuada, mas como um processo de
formagido ininterrupto. Os individuos nao
recebem em absoluto uma lingua pronta; eles
entram nesse fluxo da comunicacido discursiva;
ou mais precisamente, é nesse fluxo que a

sua consciéncia se realiza pela primeira vez.

(VOLOCHINOV, 2017 [1929], p. 198)

Bakhtin (1993 [1920-1924]), 2006 [1979)),
Voléchinov (2017 [1929]) e Medviédev (2016
[1928]), se situam em uma Zercezra verfente, que
compreende a lingua como forma de interagao
entre o0s sujeitos socialmente organizados e
historicamente situados. F a perspectiva dialégica
que esta vinculada no nosso trabalho. Cabe salientar
que as propostas dos dois udltimos estudiosos
constituem uma compreensio de linguagem de

teor mais socioldgico.

Que ¢ o principio da

linguagem?

dialégico

Na otica de Voloéchinov (2017 [1929]), a
linguageméumapraticaquetemsuasituagaohistérica
e social concreta no momento da atualizacio dos
enunciados. Além disso, tal concepgao de linguagem
interlocutores,

¢ centrada nos apresentando,

dessa forma, seu cariter ativo no ato verbal em
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que o discurso é produzido. Trazendo a assertiva
de que “a enunciagao é o produto da interagao
de dois
(VOLOCHINOV, 2017 [1929], p. 206), todo e

qualquer texto, seja ele verbal ou nao-verbal, tem

individuos socialmente organizados”

uma natureza social interativa, pois quem o produz
tem uma intencao comunicativa.

No inicio dos escritos de Bakhtin, em Para uma
Filosofia do Ato, na década de 1920, Bakhtin traz pela
primeira vez seu pensamento acerca da conceituagao
de linguagem, aplicada aos atos humanos:

Eu penso que a linguagem estd muito mais
adaptada a enunciar precisamente essa verdade,
e ndo o momento abstrato da légica em sua
pureza. Aquilo que é abstrato, em sua pureza,
¢ de fato nido enunciavel: qualquer expressiao
¢ muito concreta para o puro significado — ela
distorce e ofusca a pureza e validade-em-si do
significado. E por isso que no pensamento
abstrato nds nunca compreendemos uma

expressdo em seu pleno sentido. (BAKHTIN,
1993 [1020-1924], p. 49).

Assim, entendemos que o discurso so
ganha vida na forma de enuncia¢des concretas
de determinados falantes, os sujeitos do discurso.
Nao ha um significado pleno para a linguagem,
uma significagdo pura, que a distingue das demais
manifestacdes comunicativas — ou até mesmo
a essencialize. Ao contrario de um panorama
abstrato, os enunciados concretos ocorrem a
partir da alternancia dos sujeitos dos discursos, e
isto se da porque o sujeito termina seu enunciado
para passar a palavra ao outro, tornando-se um ser
responsivo e participativo por tudo o que enuncia.
Torna-se, assim, um agente produtor de sentidos
dos discursos produzidos socialmente em situagoes
conctretas. Assim,

Historicamente, a linguagem cresceu a servigo
do pensamento participativo e dos atos
realizados, e comega a servir o pensamento
abstrato apenas em nossos dias’. A expressio,

do interior, de um ato realizado, e a expressdao
do Ser-evento unico e unitdrio no qual esse

3 Lembre-se de que, com a expressdo “em nossos dias”,
o filésofo russo faz referéncia a primeira metade do século
XX, especificamente pautando-se nas produgoes filoséfico-
cientificas daquele cenario histérico-cultural.

Vol. 9 n. 4 (out/nov/dez 2018) 53

Interfaces



ato ¢ realizado, requerem a inteira plenitude
da palavra: seu aspecto de conteddo (a palavra
como conceito) tanto quanto seu aspecto
palpavel expressivo (a palavra como imagem),
e seu aspecto emocional-volitivo (a entonagdo
da palavra) em sua unidade. E em todos esses
momentos a palavra plena unitaria pode ser
responsavelmente valida, isto ¢, pode ser
a verdade [pravda] em vez de alguma coisa
subjetivamente fortuita. (BAKHTIN, 1993
[1920-1924], p. 49).

Na perspectiva de Bakhtin, a lingua passa
a ser conceituada como instancia de interacdao

entre sujeitos  soécio-historicamente  situados.

O pensamento participativo traz consigo o

pressuposto de que ha duas consciéncias que
dialogam, e a palavra é plenificada na expressao
do Ser-evento unico e unitirio que, a0 enunciaf,
ja dirige para outro e por causa de outro. Para
alguns adeptos dessa linha de segmento (Sobral,
Faraco Francelino), os sujeitos, ao falarem, nio
apenas expressam sua cognicio ou o fazem com

propositos comunicativos, mas, sobretudo,

agem uns sobte os outros e produzem pontos
de vista (posi¢oes axiologicas de sujeito). A
lingua é concebida como um sistema de formas
em funcionamento, constituida por fatores
externos como o contexto socio-histérico,
a posicao ideoldgica dos sujeitos falantes,
enfim, os elementos linguisticos, que j4 vém
saturados pelas posi¢ces sécio-axiologicas de
outrem, estdo a disposi¢do do sujeito para a
producio dos mais diversos efeitos de sentido.

(FRANCELINO, 2007, p. 34)

Para a constituicio de nosso corte

metodologico, ¢é necessatio  pontuarmos  a

importancia dos estudos desenvolvidos a partir
do século XX, posto que Bakhtin/Voléchinov
construiram sua teoria dialégica do discurso a partir

das correntes linguisticas hegemonicas nessa época.

Natureza dialégica da consciéncia, natureza
dialégica da proépria vida humana. A tdnica
forma adequada de expressio verbal da
auténtica vida do homem ¢é o didlogo
inconcluso. A vida ¢ dialégica por natureza.
Viver significa participar do  dialogo:
interrogar, ouvir, responder, concordat, etc.
Nesse diadlogo o homem participa inteiro
e com toda a vida: com os olhos, os libios,
as maos, a alma, o espirito, todo o corpo, os
atos. Aplica-se totalmente na palavra, e essa
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palavra entra no tecido dialégico da vida
humana, no simpésio universal. (BAKHTIN,
2006 [1979], p. 348).

A natureza dialogica da linguagem, como
defini¢do tedrica, desempenha papel importantissimo
nas obras de Bakhtin e o Circulo. Nos anos aureos
do filésofo, somos levados a concretude de uma
filosofia que se expande na percepgiao-para-além
de sua producio inicial dos anos 20, por exemplo,
o que podemos verificar em Freadismo, quando
reage criticamente tanto ao psicologismo idealista
imperante na Alemanha quanto ao positivismo
que vigorava em grande parte da FEuropa. Outra
recorréncia se averigua em seu texto inacabado Para
uma filosofia do Ato responsavel’. Assim, dada a no¢ao
de monologismo, por Bakhtin, como “discurso que
nao se dirige a ninguém e nao pressupde resposta’
(2006, p. 323), retornamos as vozes € a0s €cos’
filosoficos deste estudioso russo no contexto inicial

de sua produtividade:

O homem contemporaneo sente-se seguro de
si, prospero e inteligente, quando ele préptio
ndo esta essencialmente e fundamentalmente
presente no mundo auténomo de um dominio
da cultura e de sua lei de criacio imanente. Mas
ele se sente inseguro, deficiente e destitu{do de
compreensio, quando se trata dele mesmo,
quando ele é o centro emissor de atos ou
acoes responsaveis na vida real e unica. Isto
¢, nés agimos com seguranga apenas quando
o fazemos nido como nés mesmos, mas
como alguém possuido pela necessidade de
significado imanente de algum dominio da
cultura. (BAKHTIN, 1993 [1920-1924], p. 38).

4 Para Michael Holquist, em preficio a edicdo americana
“Toward a PhilosophyoftheAct” (Austin: Universityof Texas
Press, 1993), “Para uma filosofia do Ato é em si um exemplo
do que Bakhtin estd procurando compreender. Sua acio tinha
um significado para ele como um ser unico da segunda década
deste século sombrio; mas a possivel camada de subjetividade
que o ato constitufa se justifica através da ressonancia que ele
tem em um tempo diferente e em um lugar diferente” — ecos
da cronotopiabakhtiniana. Paralelo a isso, Vadim Liapunov
(Prefacio do tradutor da edi¢io Americana) trard que se trata
de “uma traducio de um ensaio filoséfico inacabado de M.
M. Bakhtin (1895-1975) que foi publicado na Russia em 1986
por S. G. Bocharov sob o titulo de K filosofipostupa.

5 Com “ecos” entendemos o ressoar de outras vozes, ou
até mesmo os atravessamentos polifénicos constituintes do

discurso bakhtiniano, como Kant (1727-1804) ou Cassirer
(1874-1945).
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Dado que a consciéncia individual humana,
imbuida no eu-para-mim, faz um trajeto — descri¢ao
de auto-sensag¢oes internas e de auto-expressividade
— de “meu pensamento, inteiramente puro e
irrepreensivel e totalmente justificado de ponta a
ponta” (BAKHTIN, 1993, p. 38), consequentemente,
o sujeito dessa ag¢do estara em um plano fechado,
acabado em si mesmo.

O monologismo nega ao extremo, fora de si,
a existéncia de outra consciéncia is6noma e
isbnomo-responsiva, de outro eu (tu) isbnomo.
No enfoque monolégico (em forma extrema ou
pura), o outro permanece inteiramente apenas
objeto da consciéncia e ndo outra consciéncia.
O mondlogo ¢é concluido e surdo a reposta do
outro, nao o espera nem reconhece nele forca
decisiva. Passa sem o outro e por isso, em certa
medida, reifica toda a realidade. Pretende ser a
ultima palavra. Fecha o mundo representado e

os homens representados. (BAKHTIN, 2006
[1979], p. 348).

Nesse itinerario discursivo, “todos esses
contextos e possibilidades de dar sentido estao por
si mesmos flutuando num espago peculiarmente
sem ar, e nao estdo enraizados em nada, nem em
alguma coisa unitaria, nem em alguma coisa Gnica.”
(BAKHTIN, 1993 [1020-1924], p.38).

Em contrapartida a conceituagao de
monologo, para Voléchinov (2017 [1929]), o que
organiza a enunciagao — atos de fala dos sujeitos —
ndo é nem o interior subjetivo, com sua consciéncia
individual, nem o aspecto interno do sistema
linguistico, mas o exterior, o social. O pensamento
nao existe distante de sua expressao potencial, nem
povoando as margens da orientagdo social dessa
expressao. Desse modo, “Toda compreensio é
dialégica” (VOLOCHINOV, 2017 [1929], p.232).

Essas cadéncias discursivas propoem que a

evolugdo da lingua acontece a partir da interagao

social. Bakhtin e o Circulo® discordam do fato de ser

6 Quanto a expressio “Circulo de Bakhtin”, faz referéncia a
um grupo de intelectuais que se reuniu com frequéncia entre
1919 e 1929 em cidades russas, como Nevel, Vitebsk e Sio
Petersburgo para debater sobre ideias e propostas filosoficas.
Constitufa-se por pessoas de areas diversificadas e profissoes
distintas, dentre os quais se destacam Mikhail M. Bakhtin,
Valentin N. Volochinov e Pavel N. Medvedev. Outros
integrantes eram Matvei I. Kagan, Ivan 1. Kanaev, Maria V.
Yudina e Lev. V. Pumpianski.
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a enunciagao um ato individual, pois ela é também
social: no instante em que fala, o locutor nio
apenas age, mas interage. A enunciagao ¢ sempre
direcionada a alguém e esse alguém pode ser uma
outra pessoa ou um conjunto amplo de individuos:
nao hé enunciacao estritamente individual, pois ela
¢ fruto de uma interacao social.

Esse ¢ o principio dialégico da linguagem,
constituido na interagdo humana, que conduzira
Bakhtin a pensar (ativamente) seu conceito
de dialogismo em contraposi¢ao a concepgao
monolégica da enuncia¢iao. Para o estudioso,
um dos problemas da filosofia da linguagem ¢
pensar a enunciagdo como um ato monoldgico,
como um ato-linguagem da consciéncia de um
individuo sew que haja a interferéncia de ontros sujeitos
e de ontros discursos.

Assim, em Marxismo e Filosofia da Linguagem,
Voléchinov refuta essas concepgoes, declarando
que a palavra é sempre dirigida a uma outra
palavra, um individuo sempre se dirige a outro(s)
individuo(s), que nao ¢é/sio passivo(s), mas
responsivo(s) e constitutivo(s) do ato de enunciagao
de outrem. Além de a intera¢ao verbal constituir
a realidade fundamental da lingua, com relagao
ao enunciado, “A totalidade ¢ determinada pelas
fronteiras que se encontram na linha de contato
desse enunciado com o meio extra-verbal e verbal
(isto ¢, com outros enunciados” (VOLOCHINOV;
2017 [1929], p. 221).

Cabe, ainda, mencionar que a palavra
interagao, no ambito dos estudos do Circulo de
Bakhtin, nido se restringe a relacdo face a face
entre dois individuos. Para deixarem claros seus
(2017 [1929])

apresenta ideias segundo as quais, tomado o

posicionamentos,  Voléchinov
termo dialogo em seu sentido estrito (aquele em
que duas pessoas se comunicam face a face ou no
caso de dois personagens que dialogam entre si
em um conto), ha percep¢io de uma das formas

importantes de interagdao verbal. Porém, para essa
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especificidade, o conceito de interagio nao
corresponde ao que o formalismo propde.

O termo didlogo, ao ser valorado em um
sentido mais amplo, estaria presente em todo tipo
de comunicacio, incluindo ai a conversa face a
face. Ao exemplificar um livro como um discurso
verbal impresso, o estudioso russo esclarece
que “o discurso escrito participa de uma de uma
espécie de discussao ideologica em grande escala:
ele responde, refuta ou confirma algo, antecipa as
respostas e criticas possiveis, busca apoio e assim
por diante.” (VOLOCHINOV, 2017 [1929], p. 219).
E este tipo de conduta interacional estabelecida
empaticamente entre os discursos/enunciados que o
circulo designara relagao dialogica.

As

por Bakhtin acerca do dialogismo podem ser

raizes responsivo-ativas formuladas
encontradas nos postulados da Filosofia do Ato,

por exemplo, quando afirma que a alteridade ¢

([N

constitutiva do Ser em seu lugar unico. “Esta
a acdo que faz o ser dele mais completo, a agao
que ¢é absolutamente proveitosa e nova, e que s
¢ possivel por mim. Essa a¢ao produtiva tnica é
precisamente o que constitui o seu momento do
dever”. (BAKHTIN, 1993 [1920-1924], p. 59-60).

Nesse panorama de uma dialética do movimento
filosdfico (da linguagem), em Estética da Criagao
Verbal, dentre outros, — Bakhtin aborda acerca das
relagoes dialdgicas, ao afirmar que “sio relacGes
(semanticas) entre toda espécie de enunciados
na comunica¢do discursiva”. (2006 [1920-1924],
p.323) Assim, dois ou mais enunciados, quaisquer
que sejam, se forem confrontados em um plano de
sentido (ndo como objetos e nao como exemplos
linguisticos), resultardo em relacao dialdgica.

O dialogismo, na perspectiva dos integrantes
do Circulo, é considerado o principio constitutivo
da linguagem, em sua dimensao concreta, viva, real.

Nesta perspectiva, segundo Sobral (2009, p. 32),

essa concepeio ¢ chamada de dialbgica porque
propde que a linguagem (e os discursos)
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tém seus sentidos produzidos pela presenca
constitutiva da intersubjetividade (a interagio
entre subjetividade) no intercambio verbal,
ou seja, as situacoes concretas do exercicio da

linguagem. (SOBRAL, 2009, p. 32)

Ao considerarmos a relacdo entre Bakhtin
e o circulo, pode ser mencionado, por exemplo,
que Pavel N. Medviédev ao publicar, em 1928, O
miétodo formal nos estudos literdrios, apresenta uma série
de criticas ao formalismo europeu, sobretudo o
formalismo russo. Uma das questdes centrais da
obra é que Medviédev acentua que a linguagem
poética formalista tende ao nzilismo artistico (2016
[1928]). Nesse contexto, o que interessa a0 autor
nao é o linguistico em si, o entrecruzamento
extra-verbal que se da apropriagio do linguistico
que, o que caracterizaria, de fato, a linguagem
poética russa. Nessa linha interpretativa, faz-se
imprescindivel analisar os apontamentos realizados
por Medviédev (2016 [1928], p. 49-50), para quem

Todos os atos individuais participantes da
criagdao ideoldgica sdo apenas os momentos
inseparaveis dessa comunica¢do e sdo seus
componentes dependentes e, potr isso, nio
podem ser estudados fora do processo social
que os compreende como um todo. O sentido
ideolégico, abstraido do material concreto, é
oposto, pela ciéncia burguesa, a consciéncia
individual do criador ou do intérprete... Cada
produto ideolégico e todo seu “significado
ideal” n3o estio na alma, nem no mundo
interior e nem no mundo isolado das ideias e
dos sentidos puros, mas no material ideolégico
disponivel e objetivo, na palavra, no som, no
gesto, na combinacdo das massas, das linhas,
das cores, dos corpos vivos, e assim por diante.

De acordo com Medviédev, é impossivel a
existéncia da ideologia se houver separabilidade
entre o processo cultural (meio sécio-ideolégico) e
o objeto. Enquanto signo, jamais pode ser avaliado
longe de sua realidade socio-histérica, das vozes

que o atravessam.

Assim, Volochinov (2017 [1929], p. 148-
149), ao tratar da lingua em sua natureza real/
viva, considera que esta nao ¢ um sistema abstrato
de formas linguisticas (fonéticas, gramaticais e

lexicais), mas a entende a partir desses elementos
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linguisticos num contexto concreto preciso, numa
enunciagao particular.
Para o tedrico supracitado, decorrem as

seguintes proposigoes:

1. A lingua como sistema estdvel de formas normativas
e idénticas ¢ somente wuma abstragdo cientifica
produtiva apenas diante de determinados
objetivos praticos e tedricos. Essa abstracdo
ndo ¢ adequada a realidade concreta da lingua.
2. A lingua é um processo ininterrupto de formagao,
realizado por meio dainteracio sociodiscursiva.
3. As leis da formagdo da lingna nao sao, de modo
algum, individuais e psicoldgicas, tamponco podem ser
isoladas da atividade dos individuos falantes. As leis
da formacéo da lingua sio leis sociolégicas em
sua esséncia.

4. A criagao da lingua ndo coincide com a criagio
artistica on com qualquer outra forma de criagdo
especificamente  ideoldgica. No entanto, ao mesmo
tempo, a criagdo linguistica ndo pode ser compreendida
sem considerar os sentidos e os valores ideoldgicos que a
constituem. A formagao dalingua, como qualquer
formacio histérica, pode ser percebida como
uma necessidade mecdnica cega, porém
também pode ser uma “necessidade livre” ao
se tornar consciente e voluntaria.

5. A estrutura do enunciado ¢ uma estrutura puramente
social. O enunciado como tal existe entre
os falantes. O ato discursivo individual (no
sentido estrito do termo “individual”) é um
contradictio in adjecto (VOLOCHINOV,
2017 [1929], p. 225).

Neste viés interpretativo, diferentemente de
Saussure (e dos que se vinculam a perspectiva do
objetivismo abstrato), que desconsidera a fala e
apenas vé a lingua como um sistema fechado de
formas normativas imutaveis, Bakhtin e o circulo
valorizam o aspecto social da fala, a qual esta
intimamente ligada a enunciacdo, abordando a
intersubjetividade e, consequentemente, a interagao
verbal. Ou seja, sa0 as situagoes concretas e reais na
esfera comunicativa de interagao que determinarao
o aspecto e o sentido de toda a palavra direcionada,
dirigida, langada. Para Bakhtin,

E original a natureza das relagdes dialégicas.
A questdao do dialogismo interior. O limiar
das fronteiras entre os enunciados. A questdo
da palavra bivocal. A compreensio como
didlogo. Aqui chegamos ao extremo da
filosofia da linguagem e do pensamento das

ciéncias humanas, em geral, as terras virgens.

BAKHTIN, 2006 [1979], p. 325)
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A partir dessas considerages acerca da nogao
de linguagem, torna-se explicita a necessidade de
que haja o didlogo Eu/Outro. A conceituacio do
dialogismo como um ativismo do dialogo integra a
atividade dinamica entre Eu e Outro em uma esfera
cronotépica socialmente organizada e em interagao
discursiva. “A dialética nasceu do didlogo para
retornar ao didlogo em um nivel superior (o dialogo
de individnos)”. (BAKHTIN, 2006 [1979], p. 401).
Compreende-se como um movimento dialético
a explicar o homem, zir-a-ser, (in)acabado por si

mesmo, acabado apelas pelo Outro, que o enforma.

Bakhtin e a orientagdo dialégica da
palavra

Recuperando, heterocientificamente’  (cf.
BAKHTIN, 2006 [1979], p. 400) o didlogo do
cognoscente ou “o ativismo dialégico do sujeito
cognoscivel e seus graus” (BAKHTIN, 2006, p.
400), compreendemos “Cada palavra (cada signo)
do texto leva para além dos seus limites. Toda
interpretagao € o correlacionamento de dado texto
com outros textos. O comentario. A indole dialégica
(BAKHTIN, 2006
[1979], p. 400). Engendram-se fases do movimento

desse correlacionamento”.
dial6gico da interpretacao: “O dialogismo do nosso
pensamento sobre obras, teorias, enunciados, em
geral, do nosso pensamento sobre os homens”.
(BAKHTIN, 2006 [1979], p. 320).

Afirma o filésofo russo que “Apenas o Adao
mitico que chegou com a primeira palavra num
mundo virgem, ainda nao desacreditado, somente
este Adao poderia evitar essa mutua orientagao
dial6gica do discurso para o objeto”. (BAKHTIN,

2010, p.88). Fora do mito, todo discurso promove

7 Este termo ¢ trazido para fazer mengio a
heterocientificidade do lugar da filosofia, que pode ser
definida como metalinguagem de todas as ciéncias (e de todas
as modalidades de conhecimento e consciéncia).
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uma ressacralizacio de outros discursos que ja
falaram sobre o mesmo objeto, enunciados de
iluminacio de

apreciagao, desvalorizagao ou

consciéncias (sob consciéncias).

[..] o discurso vivo e corrente estd imediata
e diretamente determinado pelo discurso-
resposta futuro: ele ¢ que provoca esta resposta,
presenteia e baseia-se nela. Ao se construir na
atmosfera do “ja-dito”, o discurso ¢ orientado
20 mesmo tempo para o discurso-resposta que
ainda ndo foi dito, discurso, porém, que foi
solicitado a seguir e que ja era esperado. Assim
¢ todo didlogo vivo (BAKHTIN, 2010 [1934-
1935], p. 89).

Isso faz com que se desencadeie uma pequena
reflexao acerca da noc¢ao de género. No percurso
discursivo de Bakhtin (2006 [1979], p. 261-262),
“Todos esses trés elementos — o conteudo tematico,
o estilo, a construcao composicional — estdo
indissoluvelmente ligados no todo do enunciado e
sao igualmente determinados pela especificidade de
um determinado campo da comunicagao”. Assim,
compreendemos que, sendo a lingua concretizada
em forma de enunciados — orais e escritos —, sao
estes que refletem as condi¢bes especificas e as
finalidades de cada campo da atividade humana.
Nesta construcao tedrica, para Bakhtin (20006,
p. 262), por mais que o enunciado particular seja
individual, é cada campo de utilizagao da lingua
que compde seus tipos relativamente estaveis de
enunciados, por sua vez denominados de géneros do
discurso. (Grifos do autor).

E inegivel a percepcio nitida da riqueza
e da diversidade dos géneros do discurso,
assim como o inesgotamento de suas multiplas
esferas, estamos assegurando a sua extrema
heterogeneidade, conforme o préprio Bakhtin
aponta: “Cabe salientar em especial a extrema
heterogeneidade dos géneros do discurso (orais
e escritos), nos quais devemos incluir as breves
réplicas do dialogo cotidiano...”. (2006 [1979], p.

262). Nesse vetor axiolégico,

A orientacdo dialégica é naturalmente um
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fenémeno préprio a todo discurso. Trata-se
de uma orientacdo natural de todo discurso
vivo. Em todos os seus caminhos até o objeto,
em todas as direcoes, o discurso se encontra
com o discurso de outrem e nio pode deixar
de participar, com ele, de uma interagéo viva

e tensa. (BAKHTIN, 2010 [1934-1935], p.88)

Ao reenunciarmos que um texto sempte
dialoga com outro texto, compreendemos a
linguagem como o meio de intera¢ao comunicativa
pela qual se estabelece a producdo de efeitos
de sentidos entre interlocutores (em uma dada
situacdo comunicativa € em um contexto socio-
histérico e ideoldgico). Assim, podemos conceituar
os géneros discursivos como fendmenos histéricos,
profundamente unidos a vida cultural e social,
que cooperam no processo de concretizagao
das atividades comunicativas. Entio, nio como

coisificacio do sentido, mas como o ato-

compreensao, chegamos a um resultado.

A compreensdo estreita do dialogismo
concebido como discussdo, polémica, parddia.
Estas sio formas externas mais evidentes,
porém grosseiras do dialogismo. A confianga
na palavra do outro, a aceitacio reverente (a
palavra autoritaria), o aprendizado, as buscas
e a obrigacio do sentido abissal, a concordincia,
suas eternas fronteiras e matizes (mas nio
limitacSes logicas nem ressalvas meramente
objetais), sobreposi¢oes do sentido sobre
sentido, da voz sobre a voz, intensificacio pela
fusao (mas nao identificacdo), combinagio
de muitas vozes (um corredor de vozes),
a compreensio que completa, a saida para
além dos limites do compreensivel, etc.
Estas relagGes especificas nio podem ser
reduzidas nem a relagbes puramente logicas,
nem meramente objetais. Aqui se encontram
posi¢oes integrais (o individuo nio exige uma
revelacio intensiva, ela pode manifestar-se por
em um som udnico, em uma unica palavra),
precisamente as vozes. (BAKHTIN, 20006, p.
327, grifos nossos).

O dialogismo, em processo de outrificagao
nas Ciéncias Humanas, consiste em um confronto
de entonagdes entre os sujeitos, sob sistemas
axioldgicos que posicionam as mais variadas visoes
de mundo dentro de um terreno de visao (possivel).

As fronteiras do dialogo propiciam varios

pontos de vista, que, por sua vez, enformam

valoragcbes centrifugas. “Por sua precisio e
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simplicidade, o didlogo é a forma classica de
comunicagao discursiva”. (BAKHTIN, 2006 [1979],
p. 275). Nesse direcionamento, compreende-se que
as ideias de Bakhtin acerca do ser humano e da
linguagem sao sacralizadas por relagoes dialético-

dial6gicas, o que pressupde o ativismo humano.
A identidade alteritaria do sujeito

As proposi¢oes de Bakhtin e o circulo
engendram o sujeito agente como um elemento
de extrema importancia, pois o enxergam nao
apenas como aquele que realiza uma agdo para
adquirir aquela “realidade moral unica e unitaria
como momento constituinte dela” (BAKHTIN,
1993 [1920-1924], p. 20), mas que também produz
um “pensamento participativo”*(BAKHTIN, 1993
[1920-1924], p. 26), que media a relagdo entre o ato
(em geral) e os atos particulares, znstincia-vetor em
que este nao pode ser separado de sua unicidade
historicamente valorativa.

Ao tratarem da relacdo entre cultura e vida,
Bakhtin (1993 [1920-1924]) e Medviédev (2016
[1928]) propoem a indivisibilidade entre esses dois
mundos, assim como era comum nas ciéncias naturais,
filosofia da vida e estética formalista. O sujeito,
enquanto ser aberto e unitdrio, pode ser formador do
conteudo-sentido abstrato do ato-ac¢do. Porém, so
pode sé-lo em um ser transgrediente a vida-morte-
processo: “nao ¢é aquele Ser unico no qual nos
vivemos e morremos, no qual se realizam nossos
atos ou agoes responsaveis; ele ¢ fundamentalmente
e essencialmente alheio a historicidade viva”.
(BAKHTIN, 1993 [1920-1924], p. 20).
por identidade

o processo de

Entio, alteritaria

compreendemos constituicao
desse sujeito que, segundo a concepgao dialdgica,

na medida em que se constitui a partir do outro,

8 Esse pensamento participativo, na 6tica de Bakhtin, é
o que tem predomindncia em todos os grandes sistemas de
filosofia, “ou conscientemente ¢ distintamente (em especial
na Idade Média), ou de uma forma inconsciente e mascarada
(nos sistemas dos séculos XIX e XX).” (1993, p. 20).
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também o constitui. E por meio da alteridade que
ocorre a interagao, dialogo entre no minimo duas
consciéncias. (BAKHTIN, 2006 [1979]).

Quando o sujeito se engaja no discurso, (re)
constroi sua identidade. Ele estd, a0 mesmo tempo
em que se configura identitariamente, considerando
o discurso do outro (ainda que discorde totalmente
das opinides alheias), visto que o sujeito ocupa na
sociedade multiplas identidades, pois esta sempre
em contato com diferentes interlocutores. Assim,
por exemplo, ora o sujeito assume a identidade
de politico, ora de religioso, ora de professor e
assim por diante. Entdo, a identidade do sujeito ¢é
compreendida como uma construgao socialmente
organizada por meio dos discursos.

Para Sobral (2009, p. 26), “as praticas supdem
grupos humanos, nao sujeitos isolados”. Logo, cada
ato realiza-se mediante didlogos entre consciéncias
concretas. Essa responsividade/responsabilidade
ética do(s) sujeito(s) é confirmada, por exemplo,
quando Bakhtin promove a encarnagao do nao-alibi
na existéncia, ou melhor, quando diz que “viver a
partir de si ndo significa viver para si, mas significa
ser, a partir de si, responsavelmente participante,
afirmar o seu nao-alibi real e compulsério no
existit” (BAKHTIN, 2000, p. 108), pois cada ato-
sujeito é constituinte de sua responsabilidade.

Conforme Faraco (2011, p. 25),

Por tudo isso, a ética bakhtiniana tem 14 suas
radicalidades: por ser tdnico, por ninguém
ocupar ou poder ocupar o lugar que ocupo,
ndo tenho alibi para a existéncia — diz Bakhtin
em Para uma filosofia (2010, p.96). Ou seja,
eu nio posso nio agir, eu ndo posso Niao
ser participante da vida real. Na vida, sou
insubstituivel e isso me obriga a realizar minha
singularidade peculiar: tudo o que pode ser
feito por mim ndo podera nunca ser feito
por ninguém mais, nunca. Assim, o dever
encontra sua possibilidade originaria 14 onde
reconheco a unicidade da minha existéncia
e tal reconhecimento vem do meu préprio
interior — 14 onde assumo a responsabilidade
da minha unicidade.

A respeito do sujeito, conforme Sobral

(2009, p. 56), “ele nao age sozinho, mas nao deixa
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de ser ele mesmo, nas varias ‘posi¢des-sujeito’, nos
diferentes papéis que assume diante de diferentes
interlocutores”. Em outras palavras, podemos dizer
que o sujeito do discurso ocupa um lugar social a
partir de onde enuncia, e é este lugar, compreendido
como lugar do religioso, do sexo6logo, do politico,
do docente, do publicitario, por exemplo, que
determina o que ele pode ou nao dizer a partir dali.
Em todo o tempo, mediante as escolhas que faz, o
sujeito é perpassado por forgas que o conduzem,
sejam as centripetas (que o impulsionam ao centro
do agir) ou as centrifugas (as quais lhe abrem
horizontes de deslocamentos): “Cada enunciac¢io
concreta do sujeito do discurso constitui o ponto
de aplicagao seja das forcas centripetas, como das
centrifugas.” (BAKHTIN, 2010 [1934-1935], p.82).

Esse sujeito, a partir do instante em que
ocupa o interior de uma esfera social, ¢ dominado
por uma determinada ideologia, em que
ao lado da centralizagdio verbo-ideolégica e da
unido caminham ininterruptos os processos de
descentralizagio e desunificagdo” (BAKHTIN,
2010 [1934-1935], p.82). Esta, por sua vez,
estabelece previamente as possibilidades de sentido
de seu discurso. Vale salientar, por fim, que este
sujeito nao esta submetido a sociedade nem a
histéria como um fantoche. Nao age submetido a
elas totalmente, nem tampouco de si para si, mas
torna-se um agente mediador inserido na sociedade
e na histéria, em processo, um vir-a-sef.

No

alteritariamente, cada ato do sujeito ¢é unico,

processo de identificar-se
singular. Embora compartilhe com todos os
outros uma dada estrutura de conteddo, ou
seja, esteja na base do social, mas seus atos sdao
singulares. E desse modo, entre a singularidade e
a universalidade; o pessoal e o social; o produto e
0 processo que se concretiza o papel do sujeito,
de ser um agente responsavel por si e por meio de
outros. Esse sujeito é inescapavel, nio possui um
alibi na existéncia, e por isso é responsivo.
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A concepgao de sujeito, para o Circulo,
consiste em que este assume um carater de
responsabilidade/ responsividade e de  participatividade,
que institui um aspecto responsivo do agente pelo
seu ato. Este aspecto envolve o conteudo e um
dado processo por meio da valoragio/avaliacio
responsavel do agente pelo seu préprio ato, e o
carater responsivo a outros sujeitos que estio
envolvidos neste ato. Nesse direcionamento, Sobral
(2009, p. 54) afirma que, segundo o Circulo,

(.) o sujeito ¢é essencialmente um agente
responsavel pelo que faz, agente que, em suas
relagdes sociais e histéricas com outros sujeitos
igualmente responsaveis (inclusive apesar de si
mesmos), constitui a propria sociedade sem a

qual ele mesmo nao existe. (SOBRAL, 2009,
p. 54).

O sujeito, dessa forma, constitui um agente
mediador entre os sentidos socialmente possiveis
e os discursos produzidos em situagdes concretas.
Desse modo, unem-se o individual e o social. O
sujeito pretende ser entendido pelo outro, porém,
para isso, tem que considerar este outro, porque
depende dele para ser reconhecido, ou seja, para se
constituir socialmente.

Por este viés discursivo, faz-se importante
também destacar que a realidade do sujeito se
apresenta como um mundo de vozes sociais em
diversas relagdes dialogicas: “relacao de aceitagao e
recusa, de convergéncia e divergéncia, de harmonia
e de conflitos, de interseccdes e hibridizacoes.”
(FARACO, 2009, p. 80). E nessas condicdes de
producdo de suas enunciagdes que o sujeito vai se
formando discursivamente, pois vai apreendendo
as vozes sociais, bem como suas inter-relacoes

dial6gicas.
Consideragoes finais

Analisar a linguagem sob prisma dialégico
¢ enigmatico, 20 mesmo tempo em que estamos
imersos rede

em uma te6rico-metodologica
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complexa e densa, deparamo-nos com seu
inesgotamento, pois a todo o tempo se atualiza, a
linguagem ¢ viva, dinamica.

Através do percurso que fizemos sobre as
concepgdes de linguagem que se desenvolveram ao
longo do tempo, é notoria a diferenca com que a
concebe o principio dialégico, uma vez que nao a
engessa como instrumento externo ao individuo,
nem a idealiza como expressao do pensar. Pelo
contrario: a linguagem ¢ dinamica, interativa,
inerente ao individuo social, e, portanto, dialégica.

A palavra, enquanto signo ideoldgico,
possui orientagao dialégica, sempre tem um
insere na arena

direcionamento, e assim se

discursiva. Por possuir esse cariter, sempre
que ¢ langada, dirigida a alguém (enunciagao),
constitui-se como meio de interagao, pela qual se
estabelece a producdo de efeitos de sentidos entre
interlocutores. Por sua vez, o sujeito do discurso,
ao ocupar um lugar social a partir de onde enuncia,
e é perpassado por forgas que o conduzem, mas
que o constituem. Na medida em que se constitui
um agente mediador entre os sentidos socialmente
possiveis, este constitui seu(s) outro(s) através dos
discursos que produz, em situagdes concretas.
Acreditamos  ter cumprido aqui, o0s
propositos aos quais nos propomos: o de analisar
como Bakhtin e o circulo tece os fundamentos para
o principio dialégico da linguagem e a identidade do
sujeito, tanto em bases filoséfica (Bakhtin) quanto
(VOLOCHINOV e Medviédev).

Entdo, prestando um efeito de acabamento, que

sociologica

nao esgota em nossas palavras, enfatizamos que, ¢é
por meio dessa linguagem dial6gica que o sujeito se
identifica, pois, ao enunciar e obter réplicas, tanto
¢ perpassado por forcas que geram modificagoes,
quanto por outras que conferenciam a identidade de
si consigo. Eis a identidade alteritaria por meio da
palavra dialogica, a singularidade na universalidade

na potencialidade do discurso.
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Marcas da oralidade em textos
jornalisticos da Globo e da Radio
CBN
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Leticia Jovelina Storto?

Resumo

Se comparado ao texto escrito, o texto falado apresenta caracteristicas especificas, as quais decorrem,
principalmente, do seu processo de construcao. Fala e escrita, apesar de serem duas modalidades de uso
da lingua complementares, sao distintas no modo de produgao, recepgao e em seus tragos.O texto falado,
foco deste estudo, tem como marcas basicas planejamento local, contexto comum partilhado e envolvi-
mento entre os interlocutores da interagao. Nesse sentido, o objetivo deste trabalho ¢é analisar as marcas
da oralidade no texto do comentarista de economia da Rede Globo (Jornal da Globo) e da Radio CBN,
Carlos Alberto Sardenberg. Compdem o corpus deste trabalho dez textos, sendo cinco de cada veiculo,
escolhidos aleatoriamente em um espago de trés meses. A teoria que embasa o estudo esta fundamentada
na Analise da Conversacio, especialmente nos textos do professor Luiz Antonio Marcuschi. A analise do
referido material permite afirmar que o comentarista executa a sua fala simultaneamente ao planejamento,
deixando marcas evidentes da lingua falada no processo de constru¢iao do seu texto, diferentemente de
outros comentaristas que optam por escrever o texto previamente para ser lido diante dos microfones.
Entre essas marcas destacam-se hesitagoes, correcoes, falas simultaneas, truncamentos, monitoramento
da fala, falsos comecos, envolvimento e repeti¢oes.

Palavras-chave: Lingua falada; Jornalismo; Radio; Televisao.

TRADEMARKS OF ORALITY IN JOURNALISTIC TEXTS OF GI.OBO AND CBN RADIO

Abstract

The spoken text presents specific characteristics if compared to the written text. These differences exist
mainly because of the way they are produced. Therefore, the spoken text has as marks elements of local
planning and interaction. This work goal is to analyze the oral marks in the text of economics commenta-
tor of “Rede Globo” (Jornal da Globo) and Radio CBN, Carlos Alberto Sardenberg, Composes the corpus
of this work ten texts chosen randomly, five of each way of communication, randomly chosen in a period
of three months. The theory that bases the study is based on the Analysis of the Conversation, especially
in the texts of professor Luiz Antonio Marcuschi. The analysis of referred material aloud to affirm that the
commentator does his lines simultaneously with the planning, leaving evident marks of the spoken language
in the process of his text’s construction, differently of others commentators who choose to write the text
previously to be read in front of the microphone. Of all these marks, stand out the hesitation, corrections,
simultaneous speaks, abrupt cutting in, speaks monitoring, fake beginnings, involving and repetitions.

Keywords: Spoken language; Journalism; Radio; Television.

1 Doutorado em Estudos da Linguagem (UEL), e-mail rczanardi@gmail.com
2 Doutorado em Estudos da Linguagem (UEL), e-mail leticiajstorto@gmail.com , professora adjunta da Universidade do
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Consideragdes Iniciais

Muitos autores defendem e sistematizam
teorias para explicar a lingua. Castilho (2004, p.11)
lembra que existem trés grandes modelos de teoria
para a interpreta¢ao da linguagem. A primeira ¢é
a que toma a lingua como atividade mental, que
a reconhece como uma capacidade inerente ao
ser humano. A segunda postula a lingua como
estrutura, em um sistema composto de signos. A
terceira teoria trata a lingua como atividade social,
por meio da qual as pessoas veiculam informacdes,
externam sentimentos e agem sobre o outro.

Nesse sentido, a lingua ¢ parte do patriménio
de uma populagio, o qual pode ser entendido
do ponto de vista social e cultural, trazendo
caracteristicas desenvolvidas e moduladas ao
longo dos tempos. A lingua como atividade social
pressupde um fendémeno natural ao ser humano,
que lhe permite apreender os conteudos, dando-
lhes um significado, que depende de uma série
de fatores, como o contexto e a ideologia dos
envolvidos na situacao.

E nesse processo de comunicacio entre os
individuos que ocorre um fendomeno importante
para o estudo da lingua e da linguagem: a interagao,
compreendida como o fator que une pessoas e
grupos num processo continuo de interpretagao em
que os significados sdo construidos e reconstruidos.
Portanto, uma das caracteristicas fundamentais da
interagao ¢ a reciprocidade.

Transposta para o estudo dalingua, ainteracao
assume uma condi¢do importante porque, por meio
dela, ocorre o envolvimento dos intetlocutores e, a
partir disso, a construgao do texto, principalmente,
na lingua falada, ja que modalidade linguistica
apresenta uma série de caracteristicas distintas da
escrita.

A produgio do texto oral revela, entdo, toda a

complexidade de seu processo de construcio,
ja que planejamento e realizagdo lingiiistica
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se estabelecem numa progressio lineat,
determinada pelas atividades desenvolvidas
entre os interlocutores na situagdo discursiva

(ANDRADE, 1998, p.2).

Nesse sentido, este trabalho tem o objetivo
de analisar o texto falado no jornalismo de
radio e de televisio em um produto especifico:
o comentario. Como o texto produzido para o
radio e a televisao dispoe de grande variedade de
produgio e, portanto, de estilo, como sera visto a
frente, foi escolhido como objeto de estudo o texto
do comentarista de economia do Jornal da Globo,
da Rede Globo, e da Rdidio CBN, Carlos Alberto
Sardenberg (CAS). A partir do corpus do trabalho,
sao levantadas as marcas da oralidade no texto do

referido profissional.

Corpus do trabalho

Compoem o corpus deste trabalho dez
textos de Sardenberg, sendo cinco para o Jornal
da Globo e cinco para a Rddio CBN. Os textos
foram escolhidos aleatoriamente e tratam de
assuntos pertinentes a economia brasileira: fusio
de empresas nacionais, carga tributaria, mudangas
nas regras da poupanca, gastos do governo federal,
desemprego e inadimpléncia, entre outros.

Vale destacar que a apresentacao dos textos
do comentarista de economia no Jornal da Globo,
¢ feita sempre ao vivo tendo interagio com os
apresentadores do telejornal Willian Waack (WW)
e Christiane Pelajo (CP).

NaRddio CBN,ainser¢aodotextodojornalista
também ¢ feita a partir dos apresentadores que
chamam o comentarista. Nesse caso, a apresentacio
do texto é feita ao vivo ou previamente gravado e
anunciado pelo apresentador. Nesse ultimo caso,
isso nem sempre fica evidente para o espectador
ja que o apresentador anuncia como se fosse ao
vivo. Quem presta mais atengao percebe que se

trata de texto gravado com antecedéncia, porque ©
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texto do comentarista flui sem a intervencio
do apresentador.

Os audios e os videos usados para a
transcri¢ao, que integram o corpus deste trabalho,
foram recuperados das paginas oficiais da Radio
CBN e daRede Globo na internet, respectivamente:
http://cbn.globoradio.globo.com/ (ou www.cbn.
com.br) e https://www.globo.com/.

As normas para transcricdo dos textos
sao sistematizadas pelo Projeto de Estudo da
Norma Lingufstica Urbana Culta de Sao Paulo
(NURC/SP), da Universidade de Siao Paulo
(USP) e estao disponiveis nas publicagdes do
grupo (PRETI, 2005).

Perspectivas de estudo da lingua falada
e da lingua escrita segundo Marcuschi

Marcuschi (2001) apresenta alguns pontos
de vista por meio dos quais se podem analisar
a lingua falada (LF) e a lingua escrita (LE). Na
perspectiva da “dicotomia estrita”, a qual se volta ao
coédigo e ao fato linguistico, LF e LE se dividem
“em dois blocos distintos” (MARCUSCHI, 2001,
p.27), cada qual com caracteristicas estanques,
decorrentes de uma observacio fundamentada
nas “condi¢oes empiricas de uso da lingua
(envolvendo planejamento e verbalizacdo), e nao
de caracteristicas dos textos produzidos” (p.28).
Aqueles que congregam com essa perspectiva,
mais rigida e restritiva, defendem que a LF seria
contextualizada, ndo planejada, imprecisa, nio
normatizada e fragmentaria, enquanto a LE teria
caracteristicas opostas, como descontextualizada,
planejada, precisa, normatizada e completa, o que

seria suficiente para dar a escrita uma superioridade

a fala (MARCUSCHI, 2001).

A perspectiva da dicotomia estrita tem o
inconveniente de considerar a fala como o lugar
comum do erro e do caos gramatical, tomando
a escrita como o lugar da norma e do bom uso
da lingua. Seguramente, trata-se de uma visio a

ser rejeitada (MARCUSCHI, 2001, p.28).
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Outra corrente apresenta uma “visdo
culturalista” para os estudos da LF e LE. Conforme
Marcuschi (2001), essa corrente de pesquisa
apresenta como principais caracteristicas para a
cultura oral o pensamento concreto, o raciocinio
pratico, a atividade artesanal, o cultivo da tradi¢ao
e oritualismo; ja a cultura letrada teria como
caracteristicas o pensamento abstrato, o raciocinio
logico, a atividade tecnoldgica, a inovagao constante
e a analiticidade.
Esta visio ndo serve para tratar relacoes
lingiifsticas, j4 que v€ a questdo em sua
estrutura macro (visdo global) e com tendéncia
a uma analise de formacio da mentalidade
dentro das atividades psico-socioeconémico-

culturais de um modo amplo (MARCUSCHI,
2001, p.29).

A terceira perspectiva apontada por
Marcuschié a “variacionista”. Nesse modelo, LF e LE
nao apresentam a maioria das distingdes indicadas
nas visdes anteriores, mas ambas tém papel centrado
no processo educacional, que trata de estudar as
relagoes “entre padrao e nao padrio linguistico nos
contextos de ensino formal” (MARCUSCHI, 2001,
p.31). Essa perspectiva nao tece uma distingao

(13

entre fala e escrita, porém recomenda “uma
observacdo de variedades linguisticas distintas.
Todas as variedades submetem-se a algum tido de
norma”. Assim, ndo observa LLF e LE mediante
uma perspectiva dicotOmica e estanque, como as
duas anteriores, mas as analisa como um tipo de
variedade propria da lingua.

Diante de tais perspectivas, Marcuschi
propoe uma quarta para os estudos da LF e da LE,
a qual ele denomina de “perspectiva sociointeracionista”.
Essa visio da as modalidades linguisticas o mesmo
patamar sem dar condi¢io superior a uma em
detrimento a outra, reforcando a posicio “de que
fala e escrita ndo sao propriamente dois dialetos,
mas sim duas modalidades de uso da lingua”
(MARCUSCHI, 2001, p.34), vendo a lingua como

um modelo dinamico e interativo. Essa perspectiva
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“preocupa-se com 0s processos de produgiao
de sentido tomando-os sempre como situados
em contextos soécio-historicamente marcados
por atividades de negociagdo ou por processos
inferenciais” (MARCUSCHI, 2001, p.34), nao
como categorias dadas a priori.

O autor afirma que fala e escrita apresentam
igualmente caracteristicas como a dialogicidade, a
funcao interacional, o envolvimento, a negociag¢ao
e a dinamicidade, mas que se processam de forma
diferente por causa do modo de produgao de cada
uma delas. Essas caracteristicas, por sua vez, sio
tipicas do processo de producio de sentido.

Oralidade e escrita sdo praticas e usos da
lingua com caracteristicas préprias, mas nio
suficientemente opostas para caracterizar dois
sistemas linglisticos nem uma dicotomia.
Ambas permitem a construcao de textos coesos
e coerentes, ambas permitem a elaboragio de

raciocinios abstratos e exposices formais e
informais, variacOes estilisticas, sociais dialetais

e assim por diante (MARCUSCHI, 2001,p.17).

Logo, fala e escrita ndo devem ser vistas
como estanques e¢/ou dicotdmicas, mas como
pertencentes a um continuum (MARCUSCHI, 2001).
Portanto, estudar a LI e a LE ¢ ter a disposi¢ao
um referencial teérico importante e que estabelece
parametros de andlise para estudos das duas linguas,
sem sobrepor uma a outra, reconhecendo sim suas
diferengas em seu processo, mas respeitando essas
diferencas como caracteristicas de cada modalidade

de uso da lingua.
Caracteristicas gerais da lingua falada

As caracteristicas gerais da LI sdo objeto
de estudo de muitos pesquisadores que dedicam
esforcos para definir as marcas principais dessa
modalidade de uso da lingua. “O objetivo da
analise conversacional ¢, precisamente, explicitar
essas regras que sustentam o funcionamento

das trocas comunicativas de todos os géneros”
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(KERBRAT-ORECCHIONI, 2000, p.15).
Galembeck (1999) e Rodrigues (2010) apontam
que a lingua falada apresenta como uma das mais
evidentes caracteristicas o fato de que as etapas
de planejamento e de execugdo da fala ocorrem
simultaneamente ou quase.

Para Galembeck (1999, p.109), “isso confere
a ela um carater fragmentario, que pode ser
verificado tanto no plano de construgao da frase
ou enunciado como no da seqiiéncia de assuntos”.
Sobre o carater fragmentario, Campos (1989, p.203)
afirma que isso ocorre porque muitas caracteristicas
da lingua falada estao ligadas diretamente ao modo
como ¢ produzida. “Na lingua falada observam-
se 0s processos de sua propria criagdo, a saber,
os falsos comecos, as repeti¢oes, os retoques, as
hesitacoes, os recuos” e outros. Koch ez a/ (1990,
p.148) também afirmam que o fato de a elaboragio
se dar no préprio desenvolvimento da conversagao
torna a oralidade fragmentaria, carater “decorrente
dessa quase simultaneidade entre a manifestacao
verbal e a construcio do discurso, bem como da
consequente rapidez de sua produgdao”. Assim,
um elemento nesse processo assume um papel
preponderante, a interagao.

Por isso, o falante imprime ao texto
planejado e executado, num mesmo momento,
sinais de sua elaboracdo. Nesses sinais, Galembeck
identifica ainda outra importante marca, a fala em
“jatos”, na qual o falante apresenta os enunciados
sincronizando a sua execu¢ao com o planejamento
do texto. A abordagem do planejamento local do
texto falado também foi feita por Castilho (2004),
que identifica nesse aspecto uma das fases que
constituem o processo da linguagem. Para o autor,

Uma das caracterfsticas da LF que denunciam
a simultaneidade do planejamento e da
execucio ¢ a grande quantidade de segmentos
epilinguisticos que af encontramos. Assim
se explicam as negagoes “de dicto”, as

parafrases lexicais e determinados marcadores
conversacionais (CASTILHO, 2004, p.19).
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Koch (1997) afirma que, no processo
de construcio do texto falado, o locutor com
frequéncia sacrifica a sintaxe por causa da
necessidade de interagir. Por isso, no texto falado,
sao naturais e usuais os falsos comecos, as oracoes
truncadas, os anacolutos (ruptura de construgao) e
as inser¢des de outros tipos, como a repeti¢ao e as
parafrases, os quais colaboram para a construgao
de sentidos do texto e para a intercompreensao.

Assim, o texto falado — planejado localmente
— confere qualidades que inicialmente podem ser
confundidas como falta de coeréncia e coesao. No
entanto, essas mesmas qualidades dao a ele uma
nog¢ao propria de coeréncia e de coesao que nao
podem ter como principio norteador os mesmos
elementos aplicados ao texto escrito. Chagas (2007)
lembra que a coesao e a coeréncia ocorrem de
forma diferenciada porque a fala se produz a partir
do didlogo, ou seja, de maneira coletiva.

A coeréncia apresenta-se como um principio
de interpretabilidade do texto, envolvendo
fatores de ordem cognitiva, interacional e
lingiifstica. Este principio se relaciona a boa
estrutura do texto, estabelecendo a partir de
uma unidade de sentido o que a caracteriza
como ato global, ou seja, refere-se ao texto
como um todo.[...] Um sinal de coesio indica
como a parte se liga, conceitualmente, com

uma outra parte do texto. E normal referir-se
a estes sinais como ligagcdes ou elos coesivos

(CHAGAS, 2007, p.215).

Rodrigues (2010) e Galembeck (1999)

identificam como outra caracteristica da LF o
contexto comum partilhado entre falantes, ou
seja, ambos — locutor e interlocutor— partilham de
um mesmo tempo e, muitas vezes, de um mesmo

espago interacional.

Outra caracteristica da lingua falada ¢ o fato
de haver um contexto comum partilhado
entre os interlocutores, ja que a interagdo
falada pressupée a identidade temporal
(conversagoes telefonicas, apenas a identidade
temporal). A essa identidade temporal e
espacial corresponde o engajamento numa
tarefa comum, ou seja, a construgdo do texto
conversacional (GALEMBECK, 1999, p.110).
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Para a realizacdo do texto conversacional,
Rodrigues (2010, p.18) afirma que “a identidade
espacial, ou seja, a interagao face a face nio ¢
condigaonecessariaparaquehajaumaconversagao”.
E nesse sentido que se apresentam as conversas
por telefones e por meio de outras tecnologias em
que os intetlocutores ndo ocupam o0 mesmo espago
fisico, tais como o Skype e o WhastApp.

Apesar da distancia ffsica entre os
interlocutores, o envolvimento é uma marca
fundamental do processo de construcio da
lingua falada, reforga a autora. “O envolvimento
falada,

sO como envolvimento dos

constitui  caracteristica da lingua
entendido nao
interlocutores com o assunto da conversa, mas
também entre eles mesmos” (RODRIGUES,
2010, p.31). Logo, para interagir, os interactantes
devem estar envolvidos na interagdao, querendo
dela fazer parte ativamente, colaborando para a
sua constru¢io, manutenciao ¢ desenvolvimento.
De acordo com Kerbrat-Orecchioni (2006), nao
¢ suficiente que os interactantes alternem suas
falas para a troca comunicativa, mas que estejam
engajados nessa troca e que sinalizem seu
engajamento, de modo a validar a interagao. Para
que ela exista, é fundamental, portanto, que duas
ou mais pessoas manifestem a inten¢ao de entrar
em contato umas com as outras, o que implica
cumplicidade e solidariedade.

Barros (2001) confirma que a fala é construida
por dois ou mais interlocutores que durante esse
processoalternam seus papéis de falante e de ouvinte
para que o texto seja construido em conjunto, ou
seja, é na interagao que ocorre a constru¢ao do
texto falado pelos atores envolvidos. Segundo
Kerbrat-Orecchioni (20006, p.11), “na interagao face
a face, o discurso ¢ inteiramente ‘co-produzido’, é o
produto de um trabalho colaborativo incessante”,
perspectiva também assumida por Barros (2001) e

outros pesquisadores da LK
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A respeito disso, Kerbrat-Orecchioni (20006,
p.62) argumenta que “toda interagdo verbal pode
ser concebida como uma seqiéncia de eventos
cujo conjunto constitui um ‘texto’, produzido
coletivamente num contexto determinado”.
Vale destacar que, apesar de o interlocutor nio
estar presente no mesmo espago fisico, ele pode
contribuir para a elaboragao do texto. Por exemplo,
a partir do perfil do ouvinte e do telespectador,
emissoras de radio e de televisio sabem para/com
quem falam e, por isso, ajustam seus textos para
atender as necessidades de sua clientela.

Ainda no processo de intera¢ao, por causa
do ouvinte, o locutor lanca mao de um recurso
necessario, a monitoracio da sua fala. No decorrer
do didlogo, os falantes “estao sempre mostrando
que compreendem a fala de seu interlocutor,
assinalando que ele pode continuar falando
como até entdo vinha fazendo porque o ouvinte
se sente em sintonia com o que esta ouvindo”
(RODRIGUES, 2010, p.24). Essa colaboragao
mutua, chamada monitoramento da fala, ¢é
imprescindivel para que a conversa transcorra
sem grandes dificuldades, pois, por meio dela, os
interactantes conduzem as suas falas de maneira
mais apropriada a situagdo e ao interlocutor.

A partir desse recurso, o falante verifica se o
ouvinte acompanha o que esta sendo falado. Por
causa disso, o texto pode apresentar repeticdes de
frases, de expressoes, de enunciados, de parafrases,
de parénteses, entre outros mecanismos.

Na lingua oral, o falante utiliza-se do processo
de monitoragio de sua fala, dirigindo-se
através dos marcadores conversacionais, que
sao formas lingiifsticas através das quais o
falante procura interagir com seu companheiro

de fala, seja ele falante ou ouvinte (CAMPOS,
1989, p. 208).

O monitoramento do falante pode ser
classificado em auto e heteromonitoramento
(SILVA, 2001). Naquele, o falante monitora a si

mesmo a fim de analisar e adequar a sua fala as
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suas condi¢bes de producao. Para isso, recorre aos
recursos dos processos de reativa¢ao e desativagao
da fala, assim rotulados por Castilho (1998), como as
parafrases, as corregdes e as inser¢des parentéticas,
e também aos marcadores e procedimentos de
atenuagdo. Ja no heteromonitoramento, o falante
acompanha as reagdes do seu interlocutor por
meio de marcadores de busca de aprovagio
discursiva ou de envolvimento do ouvinte. Em
ambos os casos, o falante procura ter a certeza
de que é compreendido e de que seu discurso
¢ adequado a situagido. Ja o monitoramento do
ouvinte é entendido heteromonitoramento, porque
se refere ao monitoramento da fala do locutor.
Consoante Silva (2001), essa atividade apresenta
alguns objetivos especificos: mostrar ao falante que
ele é ouvido e compreendido; sancionar o outro
como falante e indicar que pode continuar com a
mensagem; demonstrar participagao.

As

compreendidas

caracterfsticas da LF podem ser

como regras para, inclusive,
orientar pesquisadores nos seus objetivos de estudo.
Marcuschi (2001) afirma que as manifestacGes
textuais, sejam na lingua falada ou lingua escrita,
sao normatizadas e “nao se pode dizer que a fala
ndo segue norma por ter enunciados incompletos
ou por apresentar muitas hesitagdes, repeticoes e
marcadores ndo lexicalizados” (MARCUSCHI,
2001, p. 46), porém ela segue sua propria gramatica,
com suas proprias normas de construg¢ao em que
elementos como esses sao naturais e comuns. Isso
porque “todos os aspectos do discurso [...] sdo
regidos por regras, cuja fung¢ao é preservar o carater
harmonioso da relagao interpessoal” (KERBRAT-

ORECCHIONI, 2006, p.76).

O texto de televisao e de radio

O texto escrito é, geralmente, um produto que
atrai a atencdo de pesquisadores que o usam como

objetos de pesquisa seja na graduagdo ou em cursos
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de pos-graduacao. Um fator que pode interferir na
escolha do texto escrito é o fato de esse ser facilmente
recuperado e de facil manuseio. No jornalismo,
o texto impresso ocupa posi¢ao de destaque e
ha muitos trabalhos sobtre essa modalidade. No
entanto, o texto oral de televisio e de radio, que
oferece muitas possibilidades de pesquisa, ndo tem
sido estudado de forma sistematica. Essa situacgio é
mais evidente se levar em conta a grande variedade
existente nos dois veiculos.

Pode-se dividir o texto da televisio e do
radio em dois grandes grupos, conforme o tipo de
produto: jornalismo e entretenimento. No primeiro
grupo, encontram-se os textos de jornalismo, ou
seja, 0s programas noticiosos desde o radio jornal
e telejornal até programas de debate, de entrevistas
e de documentarios.

No grupo de entretenimento, ha textos
voltados para programas de auditério, programas
de variedades, humotisticos, novelas, entre outros.
Esses fatores ainda se aliam as caracteristicas
inerentes aos proprios veiculos, como o imediatismo
e a mobilidade.

Nesse sentido, a linguagem usada no radio e
na televisao varia de acordo com o produto a ser
veiculado podendo ser gravado ou ao vivo, formal
ou informal, com participagao de espectadores,
entre outras caracteristicas, o que permite uma
ampla utilizagao da linguagem nos dois veiculos.
Uma entrevista, por exemplo, tera caracteristicas
diferentes, se for ao vivo ou se for gravada ja que
nesse ultimo caso o material passa por edigao.

Toda entrevista tem um certo planejamento,
geralmente maior da parte do entrevistador do
que do entrevistado, e, portanto, um numero
menor de marcas de elaboracao e reelaboracio.
[..] a edicdo apaga boa parte das marcas de

reformulagio, de repeticio, de hesitagio, etc.,
e altera as vezes o carater entrecortado da fala

(BARROS, 2001, p.61).

No que se refere a construcao dos textos, Silva

(1999) afirma que, inicialmente, em radio, eles eram
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escritos para, em seguida, serem lidos (oralizados).
Todavia, com a consolida¢ao e popularizagiao dessa
midia, “busca-se uma programag¢ao mais dinamica,
aliada a uma linguagem singular apropriada
(SILVA, 1999,

p.17), libertando-se cada vez mais da linguagem

as caracteristicas do veiculo”
impressa. Assim, os textos da radio passam a ser
mais fluidos, mais simples e diretos. Atualmente, a
linguagem radiofonica, além dessas caracteristicas,
apresenta-se mais dinamica e interativa, em que
os interlocutores podem participar ao vivo das
produgdes, que agora também siao veiculadas via
internet em computadores e celulares.
Mediante a analise da escolha lexical no texto
do Jornal Nacional, Aratgjo (2003, p.73) estudou a
linguagem apresentada pelo telejornal e chegou a
conclusao de que a linguagem no noticiario da Rede
Globo “‘situa-se num ponto especial do continuum
entre a fala e a escrita”.
Os textos que manifestam a lingua usada na
TV guardam as caracteristicas da integragao e
do distanciamento, préprias do texto escrito,
sem que sejam vizinhos da escrita académica.
[...] Ao mesmo tempo, esses textos partilham

de algumas caracteristicas dos textos orais,
mais notadamente o envolvimento do que a

fragmentacio (ARAUJO, 2003, p.74).

No que se refere a producao da noticia,
Barros (2001) concorda que os textos de radio e de
televisao tém a caracteristica de mesclar aspectos
tanto da lingua escrita quanto da lingua falada, o que
tem relacao direta com o processo de planejamento
prévio da escrita e de planejamento local da fala, ja
que “As noticias nos jornais falados na televisao e
no radio sao planejadas antecipadamente, escritas
e praticamente lidas, em geral com pequenas
mudancas no momento de efetiva realizacio”
(BARROS, 2001, p.61). Além disso, “mesmo tendo
sido antecipadamente planejada, as noticias acabam
por apresentar alguns tracos do descompasso entre
a realizacao escrita planejada e a realizacdo falada
nao planejada” (BARROS, 2001, p.61), ja que, para
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ser lido, o texto deve ser escrito com linguagem nao tio formal, com frases mais curtas e com unidades

menos complexas (BARROS, 2001).

As marcas da oralidade no texto de Sardenberg

Aleatoriamente, foram escolhidos dez textos do comentarista de economia Carlos Alberto

Sardenberg para analise, sendo cinco para a Rddio CBN e cinco para o Jornal da Globo, conforme o quadro

que segue. Para facilitar a leitura e a compreensao dos conteudos a partir de exemplos, os comentarios

foram numerados.

Veiculo Comentario Tema
Réadio CBN Comentario 1 Desemprego e inadimpléncia no pais
Radio CBN Comentario 2 Projecoes do Fundo Monetério Internacional para a crise econ6mica
mundial

Réadio CBN Comentario 3 Imposto sobre o salario no Brasil

Radio CBN Comentario 4 Previsdo de gastos do governo federal para o ano que vem

Radio CBN Comentario 5 Carga tributaria é a principal reclamagio dos empresarios
Jornal da Globo Comentario 6 Sardenberg tira novas duvidas sobre a poupanca
Jornal da Globo Comentario 7 A fusdo das empresas Sadia e Perdigao
Jornal da Globo Comentario 8 Os numeros do PIB do Brasil
Jornal da Globo Comentario 9 O mercado da carne no Brasil
Jornal da Globo Comentario 10 A recuperacio financeira da General Motors

Quadro 1: Comentarios de Sardenberg

Fontes: Elaborado pelos autores.

Conforme Favero, Andrade e Aquino (1999)
as caracteristicas de um texto falado permitem
ressaltar que a sua construcao ¢ feita de forma
organizada, sendo possivel ver a sua estrutura,
assim como os mecanismos de organizagao.

Dessaforma, observam-se nessamodalidade de
texto muitos cortes, interrupcoes, retomadas,
sobreposicdes, etc., de onde se deduz que, se
o sistema da lingua é o mesmo, tanto para a

fala quanto para a escrita, as relagdes sintaticas
sao de outra ordem (FAVERO; ANDRADE;

AQUINO, 1999, p.21).

Neste sentido, é possivel identificar no texto
de Sardenberg varias marcas da oralidade que
permitem afirmar que o texto do comentarista para
o radio e a televisao constitui-se numa modalidade
falada, e ndo escrita, conforme os exemplos a
seguir. Para efeito de analise, os exemplos foram
divididos em dois grupos: marcas de planejamento

local e marcas interacionais.

ISSN 2179-0027
DOI N*: 10.5935/2179-0027.20180053

Marcas de planejamento local

Levando em consideragao que o modo de
produgdo do texto falado apresenta maior rapidez
que o texto escrito, surgem, portanto, sinais de sua
execu¢do simultaneamente ao planejamento. Isso
fica evidente a partir das hesita¢Ges, das corre¢oes,
das

monitoramento da fala e dos falsos comecos. Essas

falas simultaneas, dos truncamentos, do
marcas revelam um trabalho de planejamento do

interlocutor no seu processo de criagao do texto.
Em (1) e (2), Sardenberg apresenta hesitacoes,

alongamentos (marcados por dois-pontos), pausas

(representadas pelas reticéncias) e marcadores

2 <«

faticos (“entdao”, “isso af”’, “éh”), revelando a acao
simultanea de executar a fala com o planejamento do
texto. Esses elementos permitem ao comentarista
organizar o raciocinio, mesmo que em fracdes de

segundos, para elaborar ou reelaborar o seu discurso.
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(1)

CAS entdo isso ai... quer dizer... essa... essa... PIO::ra no mercado
de trabalho... explica a inadimpléncia... NE... vocé tem ME::nos
RENda... menos gente trabalHAN::do... e vocé... entdo tem...
éh:: problema maior das pessoas em paGArem as suas contas...

45
Comentario 1
(2)

CAS da economia mundial é bastante insTAvel nesses Gltimos tempos
ele tem:: feito atualizagdes digamos até:: mais frequentes
10 né...e:: fizeram uma atualizagdo HOje que deu uma melhoRAda
éh:: nos éh:: progndsticos né:: mas é:: o resumo -- gostei muito
do resumo nos novos dados -- é:: eles disseram o seguinte...

15

Comentario 2

Outra marca da simultaneidade do planejamento com a execugao do texto falado é o truncamento
de palavras e frases, em que o locutor abandona uma dada construcgao sintatica e passa a fazer uso
de outra. Isso também serve ao propodsito de melhorar a construgao reforgando a necessidade que o
locutor tem de se fazer compreender pelos interlocutores. Em (3), Sardenberg aborda como tema a
recuperacao da economia mundial. Ele introduz um termo (e falo/), mas o corta e retorna ao raciocinio

da recuperacio da economia.

(3)

45 | CAS quer dizer afunDOU:: pessiMISmo toTAL... deu uma
recupeRA::da o pessoal se aniMOU.. e ai falo/ mas a
recuperacdo n3do ¢€é assim tdo forte quanto parecia...

Comentario 2

Em (4), Sardenberg trata da carga tributaria sobre o salario minimo e reformula o raciocinio

apresentando truncamento de frase.

(4)

11| CAS pra simplificar vocé pega aqui no Brasil um salArio de cem
reais um saldrio/ a cada cem reais de saldrio regis::TRAdo em
carteira... sobre esse salario a empresa paga MAis que CEM...

Comentario 3
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Em (5), ha varias situagdes de truncamento de palavras como de dominancia para controle; de
economia para concorréncia. O truncamento de palavras ainda se repete em (6) e (7). Todos esses

exemplos atestam o planejamento discursivo do locutor no momento exato da sua execugao do texto.

(5)

CAS pois é e e em varios setores de alimentagdo a:: domindn/ o controle
dessas empresas da nova emPREsa vai ser muito claro... nés temos
10 aqui ((Sardenberg aponta para uma tela)) uma:: demonstragdo por
exemplo olha... massas prontas aqueles aQUElas lasanhas prontas
por eXEMplo a nova empresa terd oiTENta e oito por cento...
depois vocé tem aqui ((Sardenberg aponta para uma tela)) CARne
15 congelAda... o peru de natal o peru de fim de ano seTENta por cento
dessa Nova empresa... temos ainda as margaRInas TAO imporTANte
ai no consumo dos brasileiros... seSSENta e cinco por cento vao estar
com a nova EMpresa e carne refrigerada QUAse sessenta... é por
cento... entdo ha controle hd domi/ hd domi/ a posicéio é domiNANte
em alguns mercados importantes... sé que o CAde os érgdos de
defesa da econo/ da concorréncia nédo utiliza aPEnas esse critério...

20

25

Comentario 7

(6)

CAS olha aqui nés temos nesse qua::dro ((Sardenberg aponta
para uma tela)) é u:ma série das:: recentes fusdes aqui
da economia  brasile/GRANdes  fusGes... da  Kolynos
Colgate a:: Brahma Antartica que reSULtou na Ambev
35 que ja virou a Inbev com os belgas e a Imbev Anchor...

Comentario 7

(7)

50 | CAS olha alguns analistas dizem que o seguinte que soO
VOLta a ser como Era daqui a QUAtro anos né... como
o grande ano/dos/ o mercado dos anos dois mil e
MESmo assim quando voltar vai ser MUIto competitivo...

Comentario 10

As corre¢des sao muito comuns no texto falado e representam a possibilidade que o locutor tem de
apresentar um conteudo corrigido ao seu interlocutor, buscando adequa-lo ao contexto sociodiscursivo,
deixando-o mais coerente. Como no texto falado nio é possivel ao locutor apagar o que foi dito, ele
retorna ao conteudo e corrige-o deixando, assim, um andaime na estrutura de construgao do seu texto.
Em (8), isso se evidencia na correcao lexical de dois para duas para concordar com o género feminino e,

em (9), a correcio se trata de informacao, de dois bilhies para dozs milhies de toneladas de carne.
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(8)

1| CAS bom dia Herédoto, bom dia ouvintes... Olha aqui... uma palavra pra
junTA ... do::isduas informagdes que SAlram ontem uma so::bre o
indice de emprego e desemprego e outra:: sobre iNADIMpléncia...

Comentario 1

(9)

15 | CAS até chegar no ano passa::do... cinco bilhGes e meio
praticamente de ddlares e:: QUAse dois Bllhées... dois Mllhbes e
meio DOIS Milhdes e meio de toneladas de carne exportada...

Comentario 9

Em (10), a apresentadora do Jornal da Globo Christiane Pelajo, na elaboracdo de uma pergunta ao
comentarista Sardenberg, também corrige uma informacio, o cargo de uma autoridade de Brasilia (de

Secreldrio executivo para secretdrio extraordindrio) citada no texto. Ela usou um recurso comum ao locutor, que

¢ se desculpar (perdao) pelo equivoco cometido. A corre¢ao, nesse exemplo, apresenta outra caracteristica
do planejamento local, que é a sobreposi¢ao de falas. Quando Christiane Pelajo corrigiu a informacao,
Sardenberg corroborou com a nova informacao. A fala simultinea esta representada pelo sinal { }, da
linha 10 a 12.

(10)
CP vocé conversou mais cedo com Bernarda Pl que é o secretdrio
execuTlvosecreTArio PERdGo extraordindrio de reformas
10 {econémicas
CAS Isso
cp e fiscais...} Sardenberg o que/ qual é a expectativa do governo em
relacdo a aprovacdo DEssas novas regras da caderneta?

Comentario 6

Os falsos comecos sio muito comuns no texto falado porque o locutor comeca a fala e pode
abandonar a construgao textual para ressaltar outras informagoes que, no momento da execugao da fala,
sao mais importantes do que a informacao da oragao iniciada. Como esse processo ¢ muito rapido, o falso
comego pode ser representado também pelo truncamento.

Em (11), Sardenberg trata das expectativas de gastos do governo federal para o ano que seguinte.
Ele comeca falando dessas expectativas (boz pro ano gue vem:: a expec/), mas abandona o raciocinio para
explicar o que aconteceu com a economia brasileira no primeiro semestre do ano em questao. Esse mesmo
mecanismo se repete em (12), quando Sardenberg introduz um comego, abandona-o e assume outro

enunciado. Nesse caso, o falante usa a expressao guer dizer para abandonar um comego e assumir outro.
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(11)

5] CAS Bom pro ano que vem:: a expec/ bom o que aconteceu € o seguinte
normalmente... o governo gas::ta... faz economia no primeiro
semestre e gasta MAIS no seGUNdo... isso é tradicional...

Comentiario 4

(12)

40 | CAS Olha Herddoto o fato é o sequinte.. quer dizer... vocé olha:: os
planos do goVERno os proJEtos do governo ndao tem ne::nhum
proje::to de:: redugdo de despe::sas ou seQUER de RAcionalizagdo
das despesas etcétera...

Comentiario 4

Outra importante caracteristica do planejamento local da fala é o monitoramento, o qual expressa
a capacidade do locutor em controlar a propria fala e seu conteudo para, entre outros, se fazer entender
pelo interlocutor e tornar mais claras as suas afirmagoes. Além disso, o0 monitoramento pode expressar
a necessidade que o locutor tem de ressaltar alguma informacdo usando situagdes que podem ser
consideradas sinonimias para facilitar o entendimento. Isso porque o monitoramento ¢ a “fiscalizagao
que cada interactante do didlogo exerce sobre seu parceiro, no sentido de direcionar e regulamentar a
conversacao” (SILVA, 2001, p.132).

Em (13), Sardenberg comenta o jzposto sobre o saldrio no Brasil e monitora sua fala, dando novos

significados ao imposto por meio das expressoes zposto sobre a folba € imposto sobre o assalariado. Essas
expressoes sdo complementares e também tém carater exemplificador para aproximar o conteudo

do interlocutot.

(13)

CAS mas eu queria chamar a atengdo para um ponto muito importante
que éh:: 0 imPOSto sobre o salArio imPOSto sobre a folha o
imposto sobre o assalAriado... hd padrdes internacionais de
compaRAgao

10

Comentario 3

O mesmo carater exemplificador assume os exemplos a seguir. Em (14), Sardenberg trata da fusao
das empresas Sadia e Perdigao. Sobre o mercado de massas, ele reforca o sentido de zassas prontas dando
como exemplo as lasanbas prontas.

A mesma estratégia, ainda em (14), ¢ usada para o segmento de carue congelada, em que o comentarista
exemplifica esse mercado como o peru de natal e o peru de fim de ano. Tal recurso se repete ainda em (15),
quando Sardenberg refor¢a o sentido de mercado de carne, atribuindo-lhe um significado mais abrangente

com a expressao zercado de alimentos.
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(14)

11 | CAS

nds temos aqui ((Sardenberg aponta para uma tela)) uma::
demonstragdo por exemplo olha... massas prontasaqueles aQUElas_
lasanhas prontas por eXEMplo a nova empresa terd oiTENta e oito
por cento... depois vocé tem aqui ((Sardenberg aponta para uma
tela)) CARne congelAda... o peru de natalo peru de fim de ano

15

seTENta por cento dessa Nova empresa...

Comentario 7

(15)

18 | CAS

de alimentos é MUIto competitivo e tem muita restriCAO os paises
colocam restricdo saniTARIA exiGENcias etcétera...

o_mer::cado de carne o mercado

Comentario 9

Mediante a observacio desses exemplos,
podemos afirmar que o texto do jornalista
apresenta um planejamento local, caracteristico
da oralidade, em que a construgao textual e a
elaboracao discursiva dao-se praticamente de

modo simultaneo.

Marcas interacionais

Chafe (1985) afirma que a lingua falada
¢ um produto da interagdo social em que o
interlocutor pode programar ou reprogramar
o seu planejamento a partit do envolvimento
com o interlocutor. Essa caracteristica é tipica
da lingua falada, distinguindo-a da lingua escrita.
Como marcas da interacio podem ser citadas o
envolvimento do locutor (que se envolve com o
interlocutor, com o discurso ou com o contexto) e,

em consequéncia desse aspecto, as repetigoes.
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Em (16), o envolvimento do comentarista
Sardenberg fica evidente com a apresentadora
Christiane Pelajo quando ela introduz uma pergunta
sobre os nimeros do Produto Interno Brasileiro
(PIB) e ele brinca usando a expressao arebaba. Ela
responde a0 comentarista com a expressiao /i,
seguida de risos. Ambas as expressdes sio parte
do vocabulario da novela global “No Caminho
das Indias” e sio usadas para ressaltar situacdes
de indignagao ou de admiracio dependendo da
ocasido. Quando a apresentadora e o comentarista
usam esse recurso interagem com o telespectador
que compreende o significado da pergunta e
da resposta, ja que o assunto trata de um tema
complexo ao contexto geral brasileiro, os nimeros
do PIB. O envolvimento, nesse caso, ¢ voltado
ao assunto em questdo. Percebe-se também o
envolvimento pela troca de turnos (vez de fala), em

que falante e ouvinte alternam seus papéis.
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(16)

CpP Sardenberg como fica entdo a comparagdo do Brasil com outros
paises é verDAde o que diz o presidente Lula que o Brasil Foi o
25 ULtimo a entrar na crise e serd o PRImeiro a sair?
CAS AreBAba Cris...
cp TIC...
((risos))

Comentario 8

A interagdo voltada para o assunto se repete em (17), em que o envolvimento interpessoal interfere
na construc¢do do texto. Sardenberg aborda as proje¢cdes do Fundo Monetario Internacional (FMI) para
a crise economica mundial. Ao fim de um turno de fala, Sardenberg afirma que as forcas que puxam
a economia para cima nio sao tio fortes quanto pareciam. Nesse momento, o apresentador da Rddio
CBN afirma que houve uma ducha de dgua fria, expressao usada na sequéncia por Sardenberg para fechar

o seu raciocinio. Trata-se, portanto, de uma heterorrepeti¢ao, ou seja, quando se repete algo no texto do

interlocutor.
(17)
CAS mas... é:: como o diz o FMI as forgas que puxam pra cima ndo sdo
TAO fortes quanto pareciam...
50 | Apres
e ai DUcha de Aqua fria né...
CAS

Pra quem estava Super otimis::ta DUcha de dgua fria né...

Comentario 2

Ja em (18), o comentarista revela envolvimento com o interlocutor, nesse caso representado por

Herddoto, (Herédoto Barbeiro, apresentador da Réidio CBN) e pelos proprios guvintes da emissora. F um

caso de intera¢io voltada aos interlocutores.

(18)

27 | CAS entdo vocé veja a diferenca HeROdoto vejam a diferenca ouVINtes
da CBN... a empresa paga cento e vinte sete reais...

Comentario 3

Em (19), o envolvimento se da com os zuternautas espectadores do Jornal da Globo, que provocam
comentarios de Sardenberg sobre as dividas das novas regras da poupanga. O comentarista constroi seu
texto a partir das perguntas enviadas por e-mail para o telejornal. A interagdo nesse caso também se da

voltada ao intetlocutor.
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(19)

cp E ontem a gente recebeu mais de MIL e-mails de internautas com
DUvidas sobre as NOvas REgras da POUpanga... pra ser mais precisa
foram Mil e dezesseis e-mails... hoje 0 nosso comentarista de
economia Carlos Alberto Sardenberg tira mais algumas DUvidas do

5 telespeCTAdor

Comentario 6

Como consequéncia do envolvimento, além de outros recursos, acontecem as repetigdes, que sao
comuns no processo de construcao do texto falado e assumem condigoes diversas dependendo da situagao
em que se encontram. Segundo Campos (1989, p.207), nas interagdes orais, as repeticdes “podem ter
func¢ao neutralizadora, encobrindo falhas no desempenho do falante, limitagoes de sua memoria ou falta
de atenc¢ao (auto-repeti¢des), ou ainda, ter funcao articuladora, acentuando o envolvimento de um falante
na fala do outro (hetero-repeti¢oes)”’. Em (20), num espago curto de tempo, Sardenberg repete dez vezes
a palavra emprego/ empregos. Aqui vale uma observagido pertinente: no comego do turno, a repeti¢ao confere

ao texto um carater de énfase e, ao final, a repeticao surge mais como marca de planejamento discursivo, o

que se evidencia por causa das pausas, dos alongamentos e dos truncamentosda oracao (zé gu/ au::mentou).

(20)
CAS é siNAL de que ndo houve aumento de
empreqos... por outro LADO... houve um aumento muito gran::de
20 de maio deste ano compaRAdo com maio do ano paSSAdo... no

numero de pessoas DESocu::padas um crescimento de TREZE
por cento... de pessoas que procuRARAM emprego... e nao
encontraram... que ISSO quer dizer? Quer dizer que:: a economia
nao estd geRANdo emPREgos... pra atender todo esse pessoal que
entra:: no mercado... Além Dlsso hou::ve PERda de empregos na
inDUStria... e GAnho de emPREgos no setor de servicos...e 0s
empregos na industria sdo melho::res... mais bem remuneRA::dos...
empregos com carteira assiNA::da... e etcétera... entdo... houve
uma... é empregos piores né qu/ au:mentou o numero de
empreqgos piores... diminuiu os empregos melhores... e além disso
houve... uma QUE::da do rendiMEN::to MEdio dos assalariADOS...

25

30

Comentiario 1

Esse mesmo padrio de repeticio relacionada ao planejamento acontece em (21), (22) e (23).
Além disso, nesses excertos, é possivel observar a repeti¢ao de palavras com fungao neutralizadora, que
esta vinculada ao desempenho de Sardenberg na constru¢iao do texto, o que, contudo, nio interfere na
qualidade do discurso apresentado pelo profissional.

Vale destacar que, nos referidos exemplos (21, 22 e 23),para a Radio CBN, o comentarista dispoe de
um tempo que acaba sendo maior que o da televisao, mesmo que sejam praticamente iguais. Isso porque,
no radio, o comentarista constréi o seu texto de cerca de trés minutos sem grande interferéncia do
apresentador, diferentemente da televisio, em que os apresentadores Willian Waack e Christiane Pelajo
tém maior interagdo com Sardenberg, introduzindo perguntas ao longo do periodo de construgao textual.

Por isso, a repeti¢ao tem maior ocorréncia nos textos para o radio.
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(21)

35

40

CAS

ficou assim por um bom
tempo no auge da crise e depois comecou a recupeRAR esse
ANO né... comecou a recupeRARna medida que viu as noticias
de recuperacdo da economia e ai a bolsa passou dos cinquenta
e tantos mil pontos... nessa idéia de que:: a recuperacdo estava
também... mas depois vem a idéia de que a recuperacdo...
nao é:: mole:za a recuperacdo é compliCAda... os efeitos da
crise sao peSA::dos... entdo a recuperacdo vai ser mais lenta...

(22)

Comentario 2

20

25

CAS

HOUveéh::FORtesaumentode GAStosinclusiveé...porexemplogasto
coma previdéncia por causa do aumento real do saldrio Minimo gasto
com folha de salArio e tal... entdo houve GASto ja muito expressivo e
a arrecadacdo ta baixa... logo:: a coisa ficou apertada esse ano ficou
o contrario... gastou mais no primeiro semestre e menos no segundo

(23)

Comentario 4

37

CAS

0 governo continua aumentando seus gastos... e gastos... e gastos
nao investimentos mas gastos em custeio pessoal etcétera...

Comentario 5

Os exemplos mostram que nos textos
jornalisticos analisados prevalecem marcas da
oralidade em detrimento de marcas da escrita, o que
se deve ao seu contexto de produgio e de recepgao,
o qual deixa marcas, tais como as repeti¢oes € as

alternancias de turno.

Considerag¢des Finais

A lingua falada tem caracteristicas proprias
que tornam o seu modo de producio peculiar
e instigante. Peculiar porque se diferencia do
modelo de produgio da escrita sem se sobrepor
a esse. Instigante, pois perceber a estrutura de
construcio do texto falado é vislumbrar inumeras
possibilidades de pesquisa e, portanto, de objeto
de estudo, os quais expandem as fronteiras
do pesquisador sejam do ponto de vista da

significa¢do ou na perspectiva do ensino.
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Nesse sentido, deve ser ressaltado o que
defendem muitos autores, tendo Marcuschi (2001)
como um dos principais expoentes dessa corrente:
as diferencas entre a lingua falada e a lingua
escrita ndo as tornam em sistemas especificos,
apenas em diferentes modalidades de uso de uma
mesma lingua, com uma estrutura de produgio e

gramatica proprias.

A lingua, por si s6, compreende um cédigo
dinamico que aceita contribuicbes de diversas
areas, sejam cultas, sejam populares, revelando
a sua capacidade de transformagdo. Tem-se,
por exemplo, o portugués brasileiro falado no
século 19 e o praticado nos dias atuais. Muitos
elementos deixaram de serem usados, outros foram
remodelados e outros, enfim, criados. Por isso, a
lingua ¢ um elemento vivo e complexo, que integra

a propria natureza humana.

Vol. 9 n. 4 (out/nov/dez 2018) 78

Interfaces



Nesse sentido, 2 modalidade falada assume
uma condic¢ao bastante relevante, sem se fazer de
arrogante perante a modalidade escrita, visto que
ambas sao complementares, e nao opositoras. A
lingua falada também representa, por exemplo, os
desejos, as aspiragoes, as emogoes, as frustragoes
do falante, que incorpora mecanismos para
construir seus textos. Mecanismos inerentes ao
processo de produgao, ou seja, natural para quem
fala, mesmo sem se dar conta desses processos,
pois ocorrem naturalmente.

Esse mecanismo também permeia o texto
do comentarista de economia do Jornal da Globo
e da Rdadioc CBNCarlos Alberto Sardenberg, que
apresenta muitas caracteristicas da fala em seu texto
veiculado, tanto na emissora de radio quanto na
televisdao. Mesmo tendo um planejamento prévio
do que comentara, antecedido de reportagens de
economia, Sardenberg realiza a execu¢ao do texto
no momento em que planeja as proprias ideias.
A execugao simultanea ao planejamento da fala
confere ao texto do comentarista as caracteristicas
gerais da lingua falada.

Portanto, a construcio textual nesse modelo
permite afirmar que o texto de Sardenberg para a
Radio CBN e para o Jornal da Globo é mais falado
que escrito para ser lido diante dos microfones da
radio ou das cameras de televisio, como ocotrtre
com outros comentaristas nacionais. No modelo
escrito para ser lido, o profissional elimina as marcas
proprias da fala, tendo em vista o padrao escrito,
cujo planejamento prévio permite a elaboragio
de um produto diferente. Com mais tempo de
producdo que na lingua falada, nesse caso, o autor
1€, relé, revisa e edita o conteudo, distanciando-o da
oralidade natural.

A execucao da fala simultaneamente ao
planejamento deixa marcas evidentes no texto de
Carlos Alberto Sardenberg, principalmente marcas
de planejamento local (hesitagoes, corregoes, falas
monitoramento da

simultaneas, truncamentos,
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fala e falsos comecos) e as marcas interacionais
(envolvimento e repetigoes).

Nesse sentido, a fala do comentarista

apresenta caracteristicas tipicas da fala do cidadao
comum, ou seja, a fala do seu espectador. Isso pode
acabar fazendo com o espectador se identifique
com o comentarista. Essa identificacio ocorre
porque o modelo de lingua falada de Sardenberg
apresenta os mesmos atributos da lingua praticada

pelo seu espectador, que também ¢ falante.
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A hibridagao dos géneros
literarios nos contos Para Uma
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Abreu, Mdos Sujas De Terra, de
Josué Guimaraes e T7és Ovos De
Pdscoa, de Dalton Trevisan
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Resumo

O presente trabalho parte da constatacdo de que existe uma categoria de contos que tem como caracterfs-
ticas principais a narragdo em primeira pessoa e o enderecamento da voz do narrador-protagonista a um
“outro” que nao se pronuncia no texto. O corpus do trabalho compreende trés contos com essas particula-
ridades, os quais notam-se que, conseguem promover um fenomeno cada vez mais comum na atualidade:
o hibridismo ou hibridagdo dos géneros literarios conhecidos como narrativo, lirico e dramatico. A analise
preocupa-se em demonstrar como cada texto dialoga com os géneros em questao, oportunidade em que
nos utilizamos de aspectos teoricos levantados por Carlos Reis (2003), Emil Staiger (1997), Northrop
Frye (1973), Charles Kiefer (2004), Patrice Pavis (2007), entre outros estudiosos. A escrita do ensaio colo-
cou-nos em exercicio de observa¢ao pontual das caracteristicas de cada género nos contos, sendo possivel
expor o didlogo evidente que cada texto mantém com sua forma narrativa original, mas também com
aspectos importantes do género lirico e do género dramatico, evidenciando que a mistura dos géneros
caracteriza a composi¢ao dos textos escolhidos, assim como se faz presente na elaboracao de um nimero
incontavel de obras literarias da atualidade.

Palavras-chave: Hibridismo literario; Hibridagao dos géneros literarios; Contos.

THE HYBRIDIZATION OF THE LITERARY GENRES IN THE TALES: P4RA UMA

AVENCA PARTINDO WRITTEN BY CAIO FERNANDO ABREU, MAOS SUJAS DE TERRA,

WRITTEN BY JOSUE GUIMARAES AND TRES OL'OS DE PASCOA, WRITTEN BY
DALTON TREVISAN

Abstract

The present paper is based on the observation which confirms that there is a category of tales with par-
ticular characteristics, for example: first-person narrative and the narrator-protagonist addressed voice to an
“other” and it is not pronounced in the text. The corpus of this paper is composed of three tales with these

1  Doutorando na Universidade de Passo Fundo e docente na URL. E-mail tadeugraz@yahoo.com.br
2 Doutorado em Linguistica e Letras (PUCRS) e professor titular na UPE. E-mail paulobecker@upf.br
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particularities. So, it is possible to notice that the
tales can promote a phenomenon that is very usual
nowadays: hybridity or hybridization of the literary
genres known as narrative, lyrical and dramatic. The
analysis is concerned with showing how each text di-
alogues with the genres in question, the opportunity
of using the theoretical aspects raised by Carlos Reis
(2003), Emil Staiger (1997), Northrop Frye (1973),
Charles Kiefer (2004), Patrice Pavis (2007), among
other scholars. The writing of the essay put us in
an exercise of punctual observation of the charac-
teristics of each genre in the tales. Being possible to
expose the evident dialogue that each text maintains
with its original narrative form and also with impor-
tant aspects of the lyrical and the dramatic genre.
Therefore it evidences that the mixture of genres
characterizes the composition of the chosen texts as
it is present in the elaboration of countless literary
books of the present time.

Keywords: literary hybridity; hybridization of
literary genres; tales.

Introdugao

Pensar a literatura de cada época é também
pensar o comportamento de géneros e formas
literarias frente a produgdo artistica de cada
periodo, bem como a maneira como cada género
literario intervém no outro, de que modo eles
se contaminam, se imbricam, reconhecendo
fenémenos que colocam em xeque a sua rigidez
e pureza, tomando a produgdo literaria como a
realizacdo de técnicas, formatos e acontecimentos
que demonstram a criatividade do artista e seu
manejo da estrutura da linguagem literaria.

O que levou os escritores a abandonarem as
formas rigidas, como no Romantismo e, passarem a
utilizar a seu favor a flexibilidade inerente dos géneros
e das formas literarias? Estariam eles conscientes

do fato de um género incorporar caracteristicas

de outro no momento da criagao? Sao perguntas
que demandam extensa pesquisa e analise, e que,
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adiantamos que nao sera a tonica deste trabalho.
Contudo, temos a intencao de colaborar com o
debate acerca do tema que anunciamos desde o
titulo e que se dilui nas perguntas recém-esbogadas.

Na literatura contemporanea, percorrendo
as paginas de contistas conhecidos, vez por
outra somos surpreendidos por contos que se
diferenciam do conjunto do qual fazem parte,
gracas a algumas particularidades, como a
utilizacdo do foco narrativo em primeira pessoa e o
enderecamento da voz da personagem para alguém
especifico, que constitui, nos estudos literarios, a
figura do narratario. Tais especificidades lembram
caracteristicas de outros géneros literarios, a saber, o
dramatico, mais especificamente a forma conhecida
como monologo, e o lirico, principalmente, pela
expressao poética do “eu”. Para uma avenca partindo
(2012), de Caio Fernando Abreu, Mdos sujas de terra
(1982), de Josué Guimaraes, e T7és ovos de Piscoa
(2007), de Dalton Trevisan, sio exemplos dessa
ocorréncia. No caso dos trés contos, os narradores-
protagonistas que se dirigem a um “outro”, que nao
tem voz no texto oferecem, por si proprios, uma
dramaticidade latente que os langa para a cena, ao
mesmo tempo em que proferem suas palavras de
modo a lembrar uma disposi¢ao de alma singular
dos poetas. Por isso, nosso investimento na ideia de
que os trés textos comungam da mesma proposta
de criagdo, a qual pée em evidéncia a hibridagao
dos géneros literarios.

O percurso deste trabalho conta com uma
“segunda” introdugdo, na qual apresentamos a
sintese de cada conto, pondo em evidéncia fatos
e elementos do enredo que, posteriormente, serao
aproveitados quando analisarmos a presenca dos
trés géneros na sua composi¢do. Em seguida,
partimos para uma reflexio sobre o hibridismo
ou a contamina¢ao dos géneros, tendo presentes
alguns aspectos estudados por Carlos Reis (2003),
Emil Staiger (1997) e Northrop Frye (1973). Essas

ponderagoes constituem uma primeira parte do
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trabalho, embora a enumeracio que empregamos
nas segoes seja continua.

Na sequéncia, evidenciamos como cada
géneroapresenta-se nos contos escolhidos. Paraisso,
organizamos uma segunda parte do trabalho, que
inicia com uma reflexdo sobre a classificacio usual
dos textos do corpus: a forma narrativa conhecida
como conto. Para essa empreitada, utilizamos como
referéncia estudos de Massaud Moisés (1982) e
Chatles Kiefer (2004). Em seguida, verificamos em
que medida o género lirico se faz presente em dois
dos contos do corpus. Para recuperarmos algumas
informagdes sobre esse género, em especial sobre
a poesia em prosa ou a prosa poética, utilizamos
as consideracoes de Jodo Domingues Maia (1995).
Ja para trazer a tona outros aspectos que implicam
a presenca do lirismo nos contos escolhidos,
buscamos em Reis (2003) e Staiger (1997) tematicas
como a for¢a na poesia da enunciagao em primeira
pessoa verbal, o estilo lirico enquanto elemento
adequado a recordagao do poeta, entre outros.
Por ultimo, apresentamos a relagio que os textos
em analise mantém com o género dramatico, em
especial com o mondlogo teatral. Buscamos em
Luis Paulo Vasconcellos (1987), Patrice Pavis
(2007) e Nerina Raquel Dip (2005), os aspectos
que julgamos importantes apresentar, tendo em
vista os textos a serem analisados. No fechamento
dessa se¢dao, dialogamos novamente com Frye
(1973), no que se refere ao escondimento do autor
na obra dramatica, mais um aspecto que coloca em
evidéncia a contaminacao dos textos do corpus pelo

género dramatico.

Para  trilhar o  caminho  proposto,
apresentamos, neste  artigo, estudo com
caracteristicas  exploratério-descritivas e de

abordagem qualitativa, e nosso procedimento
técnico envolve pesquisa bibliografica e documental,
partindo de determinados conhecimentos ja
produzidos e explorando materiais que nao

receberam tratamento analitico especifico.
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Os enredos sintetizados, as caracteristicas
que interligam os contos e a linguagem
empregada pelos autores

Para nma avencapartindo (2012), do gaticho Caio
Fernando Abreu, publicado inicialmente em 1975,
focaliza a despedida do narrador-protagonista, que
vive, no momento da narragao, o que parece ser o
ultimo contato verbal com alguém com quem ele
teve um relacionamento. O conto se passa numa
rodoviaria, conforme facilmente compreendemos.
Nesse, que podemos chamar de “dltimo encontro”,
o narrador fala compulsivamente e se esfor¢a para
que tudo o que julga importante sobre a historia
que esta se encerrando seja dito. Mas a pressao
do tempo e certo desdém da sua interlocutora
fazem com que ele nio consiga dizer o que lhe
parece essencial. Nas tentativas de se pronunciar
plenamente, faz uso de um discurso atropelado,
que mistura lembrancas, sensagoes e reclamagoes
da falta de atengdo da interlocutora, que parece nao
estar interessada nas suas palavras. Brotam também
frases de potente efeito poético, algumas das quais
com uso de analogias, como a que compoe com
titulo: a “avenca partindo” é a prépria interlocutora,
que, no jogo de palavras e significados construidos
no conto, ¢ assim chamada pelo narrador. Nio se
tem uma ideia do que esse senhor solitario, esse
“velho”, como o narrador caracteriza si mesmo,
gostaria de ter dito a mais do que ele efetivamente
diz. Na partida do onibus, suas palavras ficam
suspensas, como se realmente o essencial nao
tivesse sido proferido: “[...] olha, antes de o 6nibus
ir embora eu gostaria de dizer que”. (ABREU,
2012, p. 106). Assim a narrativa se encerra.

O também gaticho Josué Guimaraes, em Mdos
sujas de terra (1982), coloca o pequeno agricultor
Pedro Morais de Oliveira — pai de quatorze filhos,
assassino confesso de Eduardo Borman — frente a
um doutor que toma seu depoimento em relacao

ao referido assassinato, algumas semanas depois de
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ter sido recolhido a prisio. “Bem, o senhor quer
ouvir a respeito do crime. E do seu direito e do seu
oficio. Mas niao sei se o senhor possa fazer muito
por mim”. (GUIMARAES, 1982, p. 13). Somos
levados a crer, pelo fragmento transcrito, que quem
ouve o narrador-protagonista seja, possivelmente,
seu advogado de defesa, talvez oferecido pelo poder
publico. E a ele que Pedro Morais de Oliveira conta
detalhadamente como se fixou naquelas “terras
perdidas da Estrada da Lagoinha”, precisando criar
raizes, pois a familia j estava grande. O lugar ja tinha
outros moradores, que, como o narrador, foram se
apossando das terras e trabalhavam duramente na
lida da roga. “Em tempo algum o sol me pegou
deitado, dormindo. Chuva nunca me fez acossar
abrigo de mandrido. Anoitecer nunca foi sinal de
guardar enxada [...]. Praga do demonio ou graca de
Deus, gosto dele, o trabalho da terra e o plantio”.
(GUIMARAES, 1982, p. 12). Mas o assassinado
comprou um total de cinquenta e oito alqueires,
que compreendia a fazenda Santo Antonio e seus
arredores. O meio hectare ocupado pelo narrador
e as demais medidas ocupadas pelos seus vizinhos
faziam parte do montante. Nao teve negociag¢ao
com o dono das terras, que apelou para a Justica,
a qual colocaria o narrador e as familias de seus
vinte e um vizinhos na estrada, a forca. Foi entdo
que os vinte e dois chefes das familias combinaram
uma tocaia, a noite, num lugar apropriado para a
acao. Todos atirariam, “[...] cada um pelo menos
deveria meter o seu chumbo no corpo do algoz”.
(GUIMARAES, 1982, p. 15). Mas o narrador, por
nao querer envolver todos os amigos na morte do
proprietario, e depois de muito pensar, fez sozinho
o servico. Foi até a fazenda e, num descuido do
capataz, esfaqueou o proprietario até a morte,
sendo ferido e preso em seguida. Seu Pedro conta
ao doutor que nao tem esperanga de sair da prisao:
“Eu morro por aqui mesmo, sem necessidade de
levantar antes do sol, nem de encharcar na chuva ou

chafurdar no barro. Vai ser como tirar férias, doutor,
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que nunca antes havia tirado”. (GUIMARAES,
1982, p. 16). Quanto ao assassinado, o narrador
afirma que o que lhe satisfaz é saber que ele nao tira
mais terra de ninguém. “E nem precisa, ora essa.
Sete palmos dio de sobra para a necessidade de um
homem morto”. (GUIMARAES, 1982, p. 16).

A narradora-protagonista criada por Dalton
Trevisan, escritor curitibano, para o conto T7és ovos
de Pdscoa, também se dirige a um doutor. Lendo o
conto sem conhecer o esquema narrativo da obra
Macho nao ganha flor (2007), da qual o conto faz
parte, podemos pensar que se trata de um advogado
ou um delegado, consideradas as circunstancias
particulares que envolvem a historia. Mas, quando
lemos os demais contos da coletanea, percebemos
que o doutor a quem todos os personagens se
referem ¢ o leitor. Todos os contos do livro siao
narrados em primeira pessoa a um “doutor” que
visita, na obra, uma vasta galeria de personagens
malditos, segundo o texto da orelha (ndo assinado)
do livro: a crianca abusada sexualmente, a
virgem louca, a mulher estuprada, o estuprador
compulsivo, o travesti, o velhinho aceso de luxuria
senil, o chapa que, na falta de trabalho, recolhe
latinhas, o assaltante, entre tantos outros, cujas
histérias se passam na Curitiba contemporanea.
No conto escolhido para esse trabalho, temos uma
personagem nao nomeada, que rouba trés ovos de
Pascoa em um mercado, para atender ao pedido
das suas criancas, de cinco, sete e onze anos de
idade. Nao foi crime premeditado, nem agao de
cleptomaniaco, como notamos na insisténcia da
narradoraem sejustificar: “A gente nao foi pra pegar,
nao. Na hora é que deu uma loucura la. Cé ta numa
situacio e faz essa burrada ai. Foi um momento
de fraqueza. Toda aquela gente comprando e rindo
e levando”. (TREVISAN, 2007, p. 44). E ainda:
“Nao saf combinada para roubar. Nem sabia como
ia fazer. Af fui pegando como se estivesse sozinha.
E ninguém me visse. Foi uma doideira. S6 entrei la

para olhar o preco dos ovos. As criangas pediam, e
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chega a Pascoa, todo mundo ganhando, vocé ja viu,
né?”. (TREVISAN, 2007, p. 44).

A narradora conta as “barbaridades” que
fizeram com ela nos fundos do mercado e a vontade
do gerente em maltrata-la. Quando a policia
chegou com o dono do mercado, ela foi agredida
verbalmente pelos policiais: “—~ Ah, sua cadela,
cé vai chegar la. E vai ficar pelada para apanhar.
Cé vai ver o delega que ta hoje 14”. (TREVISAN,
2007, p. 45). Colocando-se em primeira pessoa
para narrar os fatos, a mulher demonstra ter nogao
do abuso que sofre. Em seguida, ela é levada de
camburio para o Distrito. Chegando 14, os policias
contaram uma versio da histéria que nio era a
da mulher, que acaba perdendo a margarina e as
gomas de mascar, produtos esses que ela havia
comprado em outra loja. Ela criara sozinha as trés
criangas. “O pai é um malandro e vive namorando
pela rua”. (TREVISAN, 2007, p. 46). Nao paga
pensao e procura se envolver com mulheres com
mais de sessenta anos e que tenham apartamento.
No momento em que se pronuncia ao leitor, a
narradora-protagonista estd presa e nao nutre mais
esperanca na promessa feita pelo pai de seus filhos
de conseguir um advogado do crime. Promete dar
uma surra no ex-marido quando sair da cadeia. E
termina contando ao leitor sobre a sua saida de
casa no dia em que o “roubo” ocorreu, ocasiao em
que as criangas pediram-lhe ovos de Pascoa.

Para uma avenca partindo, de Caio Fernando
Abreu, é o unico dos trés contos que apresenta
fatos narrados no presente, no momento em que
acontecem, pressupondo um pequeno conjunto
de agbes que compdoem a despedida do narrador
e da mulher que parte. Mdos sujas de terra, de Josué
Guimaries, e 17és ovos de Pdscoa, de Dalton Trevisan,
sao constituidos pela narragao de fatos ocorridos
no passado dos personagens, recuperados frente
aos “doutores” interlocutores. Chamam atencio
as linhas gerais do processo narrativo: a utilizagao

do foco narrativo em primeira pessoa e O
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enderecamento da voz da personagem para alguém
especifico. Essas coordenadas, responsaveis pela
estruturagao dos contos, repetem-se, € ¢ isso que
justifica a escolha dos trés contos de diferentes
autores para a composicio de um mesmo corpus
de anilise. Além disso, sio essas caracteristicas
que levario trés contos a flertarem com os outros
géneros literarios, principalmente com o dramatico,
conforme vamos demonstrar mais adiante.

Cabem alguns comentarios sobre a linguagem
empregada pelos autores dos contos: cada qual
soube colocar as palavras de modo coerente
na boca de seus personagens, e ¢ a partir dessas
palavras que podemos tecer as consideragoes que
seguem. O senhor do primeiro conto parece-nos
uma pessoa mais instruida, capaz de falar a parceira
que parte utilizando-se de analogias e metaforas e
com capacidade de refletir de modo lirico e poético
sobre a relagao que se encerra. Os narradores dos
outros dois contos apresentam uma linguagem
mais coloquial, o que é coerente com as suas
capacidades linguisticas. Nota-se, na fala de Seu
Pedro, de Maos sujas de terra, seguranga e firmeza
no que relata ao doutor. Apesar de sua (deduzida)
pouca instrug¢ao, usa a lingua a seu favor nos ajustes
que consegue fazer, como em “Afora um matinho
ralo de guabiroba, pitanga, gameleira branca e araga,
um canto de areido e duas faixas de tabatinga, o
resto recebia bem o cultivo de alguma coisa para munigdo de
boca”. (GUIMARAES, 1982, p. 12, grifo nosso). F
assim que informa ao doutor que, no restante da
terra por ele ocupada, plantava para a alimentagao
da familia. Além disso, nota-se, pelo ritmo continuo
de sua fala, que nao titubeia em dizer a verdade,
mesmo que se incrimine, fazendo uso de uma fala
direta, ardua, cortante, o que pode significar que
seu discurso foi pensando, trabalhado, construido
durante as semanas que antecederam o depoimento.
A fala da narradora de T7és ovos de Piscoa revela sua
(também deduzida) falta de instrucao, e um tom

coloquial predomina no conto, que, diferentemente
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do depoimento de Maos sujas de terra, aproxima-se
de uma conversa informal com o doutor-leitor.
113 2 M M
Nessa “conversa”, a narradora interroga o leitor
com diversas perguntas, como “cé¢ viu, né?”’, “ja
viu, né?” “o que diz o doutor?”, que nos lembram
vicios de linguagem, flagrantes da sua tendéncia a
usar uma linguagem mais despojada e obter do seu

interlocutor uma aceitagdo para continuar o relato.

Algumas palavras sobre a mistura,
contaminacao hibridismo
géneros e formas literarias

ou dos

A hibridagao dos géneros, aqui utilizada

como sinonimo das demais expressdes que

aparecem no titulo da se¢dao, nao constitui uma
novidade nos estudos da literatura. Contudo, o
hibridismo de formas foi altamente condenavel na
época em que Aristételes e Horacio elaboraram
seus estudos sobre os géneros literarios, o que
deixou de ocorrer por volta dos séculos XVIII-
XIX, estendendo-se até nossos dias, quando passa
cada vez mais a chamar atencao dos pesquisadores
da area e se torna objeto de inquietacdo e estudos
por parte deles. Para partimos dos estudos mais
recentes, recorremos a Carlos Reis (2003) e suas
formulagdes sobre a contaminagao dos géneros, ou

modos, como é de sua vontade:

Assim, quando falamos de modos literarios,
entendemos por sua expressio basicamente os
chamados modos fundacionais da literatura:
o modolirico, 0 modo narrativo e o modo
dramatico. E dizemos que Os Lusiadas, como
epopeia, pertencem ao modo narrativo; que
os textos insertos no volume Os amantes sem
dinbeiro de Eugénio de Andrade pertencem
ao modo lirico e que O Indesejado de Jorge de
Sena insere-se no modo dramatico. Uma tal
distribui¢do, reconhecendo a predomindncia
de certa dinamica de representacio modal
niao deve, no entanto, ser encarada como
rigidamente exclusiva; de facto, se dizemos
que & Os Lusiadas predominantemente
contemplam o modo narrativo, podemos
afirmar que certos episédios (como os de
Inés de Castro, no canto III), assumem uma
entonagdo modal lirica, susceptivel também
de ser encontrada igualmente em determinados
passos &’ O Indesejado; e alguma poesia de
Cesario Verde, sem deixar de ser sobretudo
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lirica, privilegia por vezes procedimentos de
ressonancia narrativa, (p. ex., quando n’ “O
sentimento de um Ocidental” sio descritos
certos cenarios fisicos e humanos). (REIS,
2003, p. 241, grifos do autor).

O estudioso portugués chama atencio para
flexibilidade que a predominancia de um género,
em determinada criacio literiria, possa/deva
vir a ter, de modo a considerar a existéncia de
tendéncias do género lirico em uma composi¢ao
predominantemente narrativa, ou O OpoOsto, a
existéncia de caracteristicas do género narrativo
em composi¢oes em que predomina o género
litico. “Parece claro, deste modo, que a condi¢ao
modal nao anula a possibilidade de interferéncias
ou contaminagdes, quase sempre Iinsuficientes
para porem em causa uma determinada tendéncia
marcante, de feicdo lirica, narrativa ou dramatica”.
(REIS, 2003, p. 241-242). A escolha de um género
para classificar uma obra nao anula a presenca dos
outros generos na sua composi¢ao, nem o contrario
ocorre: as contaminacoes existem, mas elas nao
interferem na classificacao da obra no momento de
optar por um dos géneros, pois sao as caracteristicas
gerais de cada modo que vio determinar sua
classificacdo em lirico, narrativo ou dramatico.
Embora coloque essa ocorréncia em evidéncia,
cabe observar a aceitacdo pacifica da contaminagao
dos géneros por parte do autor, que ¢ retomada
em outra oportunidade no mesmo estudo utilizado
neste trabalho. Reis (2003) destaca a contaminacio
que resulta na chamada poesia em prosa, ou, com
mais rigor, modo lirico expresso em prosa, situagao
relativamente rara, mas muito significativa. Para o
autor, “[...]Ja prosa também propende a contemplar
procedimentos expressivos que favorecam o
referido pendor para a concentragao lirica: ritmos
regulares, imagens recorrentes, efeitos rimaticos,
etc.”. (REIS, 2003, p. 260). O autor considera
também uma contaminacio em sentido inverso,
a qual ja levantou em fragmento anteriormente

transcrito, que ¢ quando a poesia em verso tende a
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narrativizar-se, “[...]sdo entdo visiveis afloramentos
descritivos, uma certa movimentagao de elementos
humanos, uma premente imposi¢io do espago
circundante, etc., ou seja, aquilo que os géneros
narrativos formulam normalmente em prosa”.
(REIS, 2003, p. 261).

Ja na Introdugiao de Conceitos fundamentais
da poética, Emil Staiger (1997, p. 15) adianta uma
proposi¢ao que vai repetir ao longo de sua obra:

Mas ndo vamos de antemio concluir que
possa existir em parte alguma uma obra que
seja puramente lirica, épica ou dramatica.
Nossos estudos, ao contririo, levam-nos a
conclusio de que qualquer obra auténtica
participa em diferentes graus e modos dos
diferentes géneros literdrios, ¢ de que essa
diferenca de participagdo vai explicar a
grande multiplicidade de tipos ja realizados
historicamente.

Na obra de Staiger, citada anteriormente,

a mistura dos géneros torna-se uma tese a ser

defendida. Em varias oportunidades, o autor

aponta para a contaminagao dos géneros, como

quando chama atengao para a contradigdo existente

entre a atmosfera que envolve o fenémeno lirico e

a esséncia da linguagem. Sua ideia é de que o estado

do poeta nunca é captado na sua totalidade, por

conta da precariedade e da objetividade da lingua,

e que o poeta langa mao de recursos para ofuscar

esse traco essencial da linguagem. Fis que surge,

em seu estudo, um ponto que coloca os géneros
épico, lirico e dramatico em intersegao:

Veremos que em poesia ¢épica e poesia

dramatica os tracos essenciais da lingua, aqui

[no género lirico] quase apagados [por conta

de recursos como a dissolucio da estrutura

sintatica ¢ a redugdo de frases a palavras solta

e sem nexo, por exemplo| sdo nitidamente

definidos. Isso quer dizer que cada poesia

participa, em maior ou menor escala, de todos

os trés generos literarios, ja que nenhum deles

consegue furtar-se totalmente a esséncia da
linguagem. (STAIGER, 1997, p. 72).

Os trés géneros em questao, com énfase no
épico e no dramatico, fazem uso da linguagem,

e por mais que o género lirico procure driblar a
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esséncia da lingua, os trés comungam daquilo que

ha de mais trivial na linguagem: a participagdo no

processo de comunicacao que envolve a arte literaria

— empenham-se, todos eles, para produzir sentido.

Assim, em cada poesia lirica estariam aspectos

do género épico e do género dramatico, ja que a

linguagem, em sua esséncia, esta em sua constituigao.

Northrop Frye (1973) tratou da hibridagao

das formas literarias. Ao abordar as formas

continuas especificas, ou seja, as ficgdes em prosa,

o autor nos da indicios claros da mistura de formas
dentro das suas categoriza¢des desse género’:

As formas da ficcdo em prosa siao mistas,

como as cepas raciais nos seres humanos, nio

separaveis como os sexos. De fato a exigéncia

popular de ficcio é sempre de uma forma

mista, de um romance romanesco, bastante

romanesco para o leitor projetar sua “libido”

no herdi e sua “anima” na heroina, e romance
a ponto de manter essas proje¢oes num mundo

familiar. (FRYE, 1973, p. 300, grifos do autor).

Segundo Frye (1973), assim como as
cepas raciais sdo mistas, as formas da fic¢do
também assim se apresentam, e formas como o
romance tomanesco € O romance misturam suas
caracteristicas para a plena recep¢ao dessas formas
na leitura. Ao concluir as tratativas sobre as formas
de fic¢ao em prosa e demorar-se na defini¢ao de
cada uma, Frye (1973, p. 307) encerra a secido de

que trata do tema deste modo:

3 Aficcio, nos estudos de Frye, constitui um género literario
a parte, visto que o autor, para conceber os géneros épico,
litico e dramatico, baseia-se nas formas de apresentacio de
cada género: “O fundamento das distingdes de género em
literatura parece ser o principio da apresentagdo. As palavras
podem ser representadas diante de um espectador; podem ser
cantadas ou entoadas; ou podem ser escritas para um leitor. A
critica, notamos incidental e resignadamente, ndo tem nome
para o membro isolado da audiéncia de um autor, e a propria
palavra “audiéncia” nao cobre realmente todos os géneros,
pois ¢ levemente ilégico descrever os leitores de um livro
como audiéncia”. (FRYE, 1973, p. 242-243, grifo do autor).
A esse género, escrito para ser lido, Frye dd o nome de ficgdo:
“Os gregos legaram-nos os nomes de trés de nossos quatro
géneros: nio transmitiram uma palavra para o género que se
dirige ao leitor por intermédio do livro, e naturalmente ndo
inventamos uma nossa. A mais proxima dela é “histéria”,
mas essa palavra, a despeito de Tow Jones, deixou a literatura,
e a latina “escritura” tem um sentido muito especializado.
Como nio posso deixar de ter uma palavra, farei uma escolha
arbitraria de “ficcao” para descrever o género da pagina
impressa”. (FRYE, 1973, p. 244).
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Para resumir, portanto: quando examinamos a
ficcao do ponto de vista da forma, podemos ver
quatro fios principais a amarri-la, o romance,
a confissao, 2 anatomia e a estdria romanesca.
As seis combinagbes possiveis dessas
formas existem e vimos como o romance se
combina com cada uma das outras trés. E
rara a concentracio exclusiva numa forma
s6: os primeiros Romances de George Eliot,
por exemplo, sio influenciados pela estoria
romanesca, ¢ 0s posteriores pela anatomia.
O hibrido confissdo-estoria tromanesca é
contradico, naturalmente, na autobiografia de

um temperamento romanesco |...].

Quem percebe o seu empenho em definir
o romance, a confissao, a anatomia e a histéria
romanesca pode se surpreender ao depreender que
¢ rara a concentracio exclusiva numa forma soé.
Mas ¢é assim que os autores procuram apresentar
a hibridacio dos géneros, sempre como uma
possibilidade valida e que merece a atengao da
critica especializada, pois indagar sobre os limites e
até controvérsias que envolvem diferentes géneros
e formas ¢ de fundamental importancia para que
a teoria consiga explicar os fenomenos literarios
do nosso tempo, como as ocorréncias a serem

exploradas e analisadas no corpus desse trabalho.

O conto: a forma narrativa predominante
dos textos do corpus

Apesar de podermos afirmar que Para uma
avenca partindo, Trés ovos de Pdscoa e Maos sujas de terra
sao contos pelo simples fato de participarem de
coletaneas de contos de seus autores (a saber, O
ovo apunhalade, de Caio Fernando Abreu, Macho nao
ganha flor, de Dalton Trevisan, ¢ Gato no escuro, de
Josué Guimaraes, respectivamente), nao podemos
nos furtar de uma breve revisao das principais
caracteristicas dessa forma narrativa. Lembra-nos
Kiefer (2004) que, no principio, o suporte imaterial
do conto foi a memoria, e que sua transmissao
dependia dela.

Nesse periodo, que se perdeu no passado,

o conto configurou um dos seus principais
elementos de eficicia, a essencialidade. Para
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ser lembrado e para poder ser recontado,
incorporou um modelo estrutural repetitivo,
baseado na rigida casualidade de comego, meio
e fim [..]. Suas figuras, motivos e situagdes,
extrafdos da vida pratica, ou do fabulario
mitico, conservaram um carater pedagdgico,
moral e religioso durante séculos, marcados
que foram pela exemplaridade. IKIEFER, 2004,
p. 137, grifos do autor).

Das caracteristicas assinaladas pelo autor
— essencialidade e exemplaridade —, a primeira
visita, as paginas dessa forma narrativas até hoje. A
essencialidade sempre exigiu do conto a brevidade
do enredo e a condensacio das a¢oes ao limite do
que precisa ser dito/registrado. Quanto a segunda
Walther
Benjamin, Kiefer (2004) afirma que o advento da

caracteristica, fazendo referéncia a
sociedade industrial fez declinar a importancia da
narragao e da experiéncia, destruindo o carater da
exemplaridade dos contos narrados. “No mundo
da automagdo, a maquina sabe o que fazer. Este
novo aprendiz nao tem necessidade de mestres”.
(KIEFER, 2004, p. 137-138).

Enquanto os géneros e as formas se
transformavam ao longo da histéria, a narrativa
curta, “[..]em qualquer de suas manifestagdes —
forma oral, popular ou erudita — manteve suas
caracteristicas primitivas: brevidade, unidade e
totalidade”. (KIEFER, 2004, p. 137). A passagem
da forma oral 4 forma escrita levou a humanidade
a uma maior intelectualizagdo e ao aprimoramento
das técnicas narrativas. Nesse contexto, segundo
Kiefer (2004), a memoria liberada do esquematismo
necessario ao arquivamento mental pode se dedicar
a complexificacdo artistica. “O que se conta, a
fabula, no sentido que lhes deram os formalistas
russos*, continuou a ter importancia, mas a fixacao
do enredo no suporte material chamado texto
permitiu ao leitor a compreensio dos aspectos
formais da trama — o como se conta”. (KIEFER,

2004, p. 138). E se permitiu tal compreensio,

4 “Os acontecimentos considerados em si mesmos —
materiais ndo trabalhados artisticamente — com os quais vai
se construir a narrativa”. (PIRES, 1989, p. 135).
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possibilitou que se teorizasse sobre a estrutura, a
composi¢ao, a moldura do conto, acrescentamos.

A conceituagao que Massaud Moisés (1968)

faz do conto ultrapassou o século XX, pode ser

utilizada para explicar a constru¢ao dos contos

na atualidade. Notamos que o estudioso amplia o

conteudo condensado por Kiefer (2004), quando

este autor coloca a brevidade, unidade e totalidade

como caracteristicas do conto que ultrapassaram o

tempo. Moisés (1968, p. 100, grifo do autor) afirma:

Trata-se de uma narrativa univoca, univalente,

constitui uma unidade dramatica, uma célula

dramitica. Portanto contém um sé conflito,

um sé drama, uma s6 agdo: unidade de agdo.

Para entender nitidamente essa unidade

dramatica, temos que considerar ainda outro

aspecto da questio: todos os ingredientes

do conto levam-no a um mesmo objetivo,

convergem para 0 mesmo ponto. Assim a

existéncia de um udnico conflito, uma udnica

“histéria” esta intimamente relacionado com

essa concentragio de efeitos e pormenores: o

conto aborrece as digressdes, as divagacdes,

os excessos. Ao contrario, exige que todos os

seus componentes estejam galvanizados em
uma unica direcao e ao redor de um sé drama.

A unidade de acdo, para Moisés (1968),
condiciona as demais caractetisticas do conto, ou
seja, se a agao ¢ unica, a no¢ao de espago também
tende a se unificar, assim como o tempo. Um espago
preferencialmente unico para uma a¢ao que se da
num curto lapso de tempo. Afirma Moisés (1968, p.
101): “O lugar geografico por onde as personagens
circulam ¢ sempre de ambito restrito”. Assim, ¢ a
partir das trés unidades apontadas — acio, espago e
tempo — que se organiza o conto.

Além da definicao pontual de Moisés
(1968), ¢ importante registrar as palavras de Kiefer
(2004), que olha para a histéria do conto e, a furto,
empreende uma definicao importante para ele:

O género [com o advento da escrita] tornou-se
mais sofisticado, mais intrincado, mais artistico.
No entanto e sintomaticamente, nao evoluiu
para o romance. A sua temporalidade fechada,
de fato consumado e acabado, distingue-o
radicalmente da narrativa longa. Retrato do
que foi, ou fantasia do que poderia ter sido,
o conto ¢ alegoria, ruina viva da histéria

dos homens, dos animais, das plantas, e das
coisas em seu melancolico deixar-de-set. |...]
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assume qualquer forma, desde que pequeno,
autonomo, total. [...] Produz uma reagiao no
leitor tdo mais intensa quanto maiores forem a
sua intensidade e singularidade. Apesar de sua
antiguidade mantém a vitalidade, o frescor e a

novidade. (KIEFER, 2004, p. 138-139).

Pontuados os aspectos principais da forma
narrativa que abarca os textos escolhidos para
este trabalho, nos resta ver em que medida eles
correspondem as proposi¢oes levantadas por
Kiefer (2004) e Moisés (1968). Os enredos das
breves historias ja foram apresentados, momento
em que demonstramos que os trés contos possuem
uma unica unidade ou célula dramatica, ou seja,
cada conto empreende uma histéria, cada qual com
seu conflito tnico e as narrativas se desenvolvem
a partir dele. A tnica voz a se pronunciar em cada
conto nio furta as narrativas de construirem, na
leitura, a tensdo necessaria para que Os textos
participem da classificagdo em questdo. Sao
exemplos de que a forma, tao antiga, pode chegar
a contemporaneidade com vitalidade, frescor e
novidade, como sugere Kiefer (2004).

Para uwma avenca partindo, de Caio Fernando
Abreu, condensa-se na despedida do casal e tudo
que ¢ dito pelo narrador-protagonista ¢ matéria a
compor um clima de tensao e poesia, em que nada
escapa, nenhuma impressao do narrador sobre a
historia é gratuita, nenhuma comparagao, nenhuma
analogia. Se o narrador faz um inventario da vida do
casal — levantando varios assuntos e relembrando
varias situagdes vividas e, principalmente, as
impressdes causadas por essas sensagOes—, ¢
porque sabe, o contista, encaminhda-las para um
mesmo objetivo, fazendo convergi-las para um
mesmo ponto: a solidao, acrescida da sensagao de
que o principal a ser dito, naquela despedida, nao

fora por ele pronunciado.

Navozde seus narradores protagonistas, Maos
sujas de terra, de Josué Guimaraes, e 17és ovos de Péscoa,
de Dalton Trevisan, sao exemplos da utilizagao

da sintese dramatica, que envolve o passado das

Vol. 9 n. 4 (out/nov/dez 2018) 89

Interfaces



personagens. “Retrato do que foi”, diria Kiefer
(2004). No primeiro caso, a agao presentificada do
conto ¢é narragdao de Pedro, narrador-protagonista,
ao doutor, do caso do assassinato do proprietario
de terras Eduardo Borman, do qual o personagem
¢ assassino confesso. As informagoes repassadas ao
doutor estao na medida exata de um depoimento.
Pedro precisa se apresentar e falar de sua familia, da
necessidade de fixar moradia, dos quinze anos que
viveu com a famfilia instalado na terra alheia para,
depois, conseguir tecer 0s argumentos necessarios
que justificariam o assassinato. Tudo que ¢ narrado,
assim como no conto anterior, converge para o
desfecho da histéria, cujo climax do que ¢é dito ao
doutor é o assassinato em questdo, € a situagao
final da personagem, a falta de perspectiva em
relagdo a sua saida da prisao. No segundo caso, a
voz da personagem traz ao leitor as informagoes
necessarias para justificar a sua prisao. E como
se o leitor, durante a leitura, a visitasse na prisao
e ouvisse sua historia, na tentativa de entender
os motivos que a levaram aquela situagao. Tudo
o que fala converge na perspectiva de responder
essa pergunta ao leitor. Os contornos que da a sua
histéria, num tom mais despojado, que poderia
pender ao excesso, é “arrematado” no conjunto da
natrrativa, como o fato de falar do seu ex-marido,
que quase parece um desperdicio narrativo, mas
que, no final, é aproveitado com cuidado.

Quanto a duracdo da agio nos trés contos,
ela esta de acordo com as palavras de Kiefer (2004),
que prevé para o conto uma temporalidade fechada,
“de fato consumado e acabado”. Os trés participam
dessa caracteristica, constituem lapsos temporais
curtos, fazendo valer a unidade de tempo, tdo cara
aos teodricos. Os espagos também sao utilizados
de modo a obedecer a unidade desse elemento
narrativo. No momento presente da narragao, que
¢ quando os personagens proferem seus discursos,
eles utilizam espagos minimos, como a rodoviaria

e o onibus, em Para uma avenca partindo, uma sala,
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na qual o doutor toma o depoimento de Pedro,
em Maos sujas de tferra, e a propria cela da mae de
familia que roubou os doces, em T7és ovos de Pascoa.
As memodrias ou a sintese dramatica que envolve o
passado dos personagens, principalmente nos dois
ultimos contos, trazem agdes que envolvem mais
espagos, mas todos eles sao arquitetados de modo a

conduzir a a¢ao unica de cada histéria sem prejuizos.

Para uma avenca partindo, Maos sujas de terra e
a relagdo com o género lirico

Reis (2003), conforme ja demonstrado,
afirma que uma das maneiras de percebermos o
hibridismo dos géneros é a observacio da fusao do
género lirico com o narrativo na poesia em prosa,
o que resulta no “modo lirico expresso em prosa”.
A poesia em prosa, também conhecida como prosa
poética, é assim explicada por Jodo Domingues
Maia (1995, p. 191):

Certos textos em prosa podem ter grande
energia poética gragas ao fato de o autor utilizar
varios recursos de linguagem. A partir do século
XIX, os poetas acentuaram a independéncia
em relagdo as normas dos géneros, deixando
fluir livtemente a inspiracdo, submetendo a
lingua as suas proprias exigéncias. Deixam
entdo de se subordinarem ao senso comum,
fazendo brotar livres os sentimentos e
buscando exprimir a originalidade de suas
visdes. E a consolidagido do poema em prosa,

com os recursos da linguagem poética, mas
sem as técnicas tradicionais de versificacio.

Poesia em prosa, prosa poética, ou poema em
prosa— outro sindénimo encontrado no fragmento
de Maia (1995) — é nada mais do que a poesia escrita
em prosa, imitando algumas caracteristicas do
poema, mas principalmente ¢ a prosa utilizada para
exprimir emogoes e sentimentos. Estariam, assim,
fundidos, na prosa poética, o género narrativo e o
genero lirico, cada um cedendo algumas de suas
caracteristicas para que essa forma mista possa

existir. Antes de passarmos a analise da prosa
poética em Para uma avenca partindo e Maos sujas de

terra, escolhidos no conjunto pela presenga mais
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evidente da prosa poética, vamos arrolar alguns
aspectos importantes sobre o género lirico que
implicardo o entendimento da mistura dos géneros
em questdo para além da prosa poética.
Reis (2003, p. 318) assim se manifesta ao
tratar do género lirico:
Como consequéncia do destaque adquirido
pelo sujeito  poético, os textos liricos
evidenciam uma tendéncia marcadamente
subjectiva. Traduz essa tendéncia, em primeira
instancia, na insistente presenga de um eu que,

em muitos textos liricos se expressa através da
enunciagdo em primeira pessoa verbal.

Essa caracteristica do género lirico tem
importancia quando os textos que escolhemos para
esse trabalho sao narrados em primeira pessoa. Além
da prosa poética presente nos contos, conforme
demonstraremos adiante, os seus narradores
lembram a forca subjetiva dos textos liricos. O
que percebemos ¢ um clima lirico construido pela
linguagem empregada pelas vozes dos narradores-
protagonistas, que, em momentos especificos de
sua narracao, pendem a prosa poética.

Staiger (1997, p. 20), tratando do texto
litico, afirma que: “Deve haver em cria¢oes liricas
tantas estruturas métricas quanto possiveis climas
(Stimmungen) a expressar-se. ~Ora, assim sendo,
nao ¢ de um todo estranho que o poeta também
busque a forma narrativa para se expressat, ja
que o pode fazer de tantas maneiras dentro do
genero lirico; tampouco causa estranhamento que
o contista comunique seu mundo com a forca
lirica que se encontra, a principio, no poema. Os
climas que o poeta busca expressar podem, pelo
que estamos demonstrando, encontrar no conto
(género narrativo) uma forma que o abarque. E
assim que vemos “O discreto inflamar-se do
mundo no sujeito lirico”, condi¢ao para o género
litico que Friedrich Theodor Vischer cita em seus
estudos e que Staiger (1997, p. 28), recupera.

E ainda Staiger (1997, p. 49) que afirma: “O

litico nos ¢ incutido. Para a insinuacao ser eficaz,
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o leitor precisa estar indefeso, receptivo. Isso
acontece — quando sua alma estd afinada com a do
autor”. Um leitor pode manter tal afinidade com
um autor de poemas, mas também com o autor da
prosa poética. Ambos tém a capacidade de incutir
o lirico no leitor, cada qual com o seu género. Esse
leitor s6 precisa estar disponivel para perceber
e interiorizar o evento poético. Assim, segundo
Staiger (1997, p. 51), a poesia precisa confrontar
o leitor com a ideia “[...] de que sua alma é mais
rica do que ele supusera até entao”. Nota-se a forca
do evento lirico nesta suposi¢ao de Staiger: fazer o
leitor reconhecer uma maior riqueza de sua propria
alma ao entrar em contato com a poesia — a N0sso
ver, em qualquer uma de suas formas.

Passemos a exemplificacdo, nos textos do
corpus, daquilo que temos demonstrado por meio
dos pressupostos tedricos. Como ja afirmamos,
a maior carga lirico-poética se encontra em Para
uma avenca partinde. Poucos paragrafos do conto
nao poderiam compor uma galeria de exemplos da
poesia em prosa. Escolhemos dois fragmentos para
ilustrar o que viemos afirmando:

[...] eu sabia, é verdade que eu sabia, que havia
uma outra coisa atras e além das nossas maos
dadas, dos nossos corpos nus, eu dentro de
vocé, e mesmo atrds dos siléncios, aqueles
silencios saciados, quando a gente descobria
alguma coisa pequena para observar, um fio
de luz coado pela janela, um latido de cdo no
meio da noite, vocé sabe que eu nio falaria
dessas coisas se ndo tivesse a certeza de que
vocé senitia 0 mesmo que eu a respeito dos
fios de luz, dos latidos de caes, é, eu nio
falaria, uma vez eu disse que a nossa diferenga

fundamental é que vocé era capaz apenas de
viver as superficies, enquanto eu era capaz de

ir ao mais fundo [...]. (ABREU, 2012, p. 103).

O narrador-protagonista expoe aspectos da
relacao com a pessoa que parte fazendo uso da
linguagem subjetiva: tudo que fala nesse fragmento
se reveste de subjetividade e a linguagem passa
a ter aquilo que Maia (1995) chama de energia
poética. Os detalhes que escolhe para levantar

nesse momento potencializam a sua visdo lirica
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das situagdes, deixando escapar um ponto de vista

original da histéria vivida. Outro exemplo é:
[...] deixa eu te dizer antes que o O6nibus
parta que vocé cresceu em mim de um jeito
completamente insuspeitado, assim como se
vocé fosse apenas uma semente e eu plantasse
vocé esperando ver uma plantinha qualquer,
pequena, rala, uma avenca, talvez samambaia,
no maximo uma roseira, é, nao estou sendo
agressivo nio, esperava de vocé apenas coisas
assim, avenca, samambaia, roseira, mas nunca,
em nenhum momento essa coisa enorme que
me obrigou a abrir todas as janelas, e depois
as portas, ¢ pouco a pouco derrubar todas as
paredes e arrancar o telhado para que vocé
crescesse livtemente, vocé nao cresceria se
eu a mantivesse presa nUM pequeno vaso, eu

compreendi a tempo que vocé precisava de
muito espago [...]. (ABREU, 2012, p. 103-104).

A comparagdo tio bem articulada entre
os sentimentos e as plantas oferece ao texto
uma atmosfera lirica impar. As imagens que o
fragmento evoca lembram Staiger (1997, p. 45),
que afirma que é proprio da poesia lirica levar
o leitor a “|...] visdes que surgem e se desfazem
novamente, despreocupadas com as relacGes
de espago e tempo”. A avenca, a samambaia, a
roseira e a casa sendo destruida para que a pessoa
amada ganhasse espago sio imagens langadas pelo
narrador e que, assimiladas pelo leitor, deixam
perceber o “discreto inflamar-se do mundo”, ou
seja, a linguagem ganhando proporgdes liricas
e revelando as nuances da histéria vivida pelos
personagens. Também apontamos a repeti¢ao, o
ritmo e a linguagem figurada como evidencias da
natureza lirica do conto.

A prosa poética— ou a poesia em prosa —
também se faz presente na construcao de Maos sujas
de terra, de Josué Guimaraes. Quando aborda sua
perspectiva de vida na prisio e o afastamento da
familia, o narrador-protagonista expoe sentimentos
genuinos e a linguagem se eleva em poesia, como ja
pudemos perceber em fragmento transcrito, quando
apresentamos a sintese do enredo. Outro momento

que podemos destacar ¢ o fechamento do conto:

Desculpe doutor, o tempo que Ihe tomei. E seu
oficio. O meu ¢ plantar, semear e colher. Viver
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de rabica na mio, da manha a noite. Cavar o
chio e dele tirar comida, o pao-nosso-de-cada-
dia. E provo isso doutor. Veja: minhas maos
estdo sempre sujas de terra. (GUIMARAES,
1982, p. 16-17).

O lirismo flagrado nesse fragmento

corresponde a perspectiva assumida pelo
personagem, que se reconhece trabalhador da
roga e tem as marcas da prépria histéria nas maos.
A sua funciao no mundo, demonstrada de modo
linear (plantar, semear e colher), pode ser lida como
metafora da existéncia do pequeno agricultor, e é
nesse aspecto que a linguagem ganha proporgoes
poéticas, ao revelar de modo nido objetivo essas
caractetisticas e outorgando ao personagem a
liberdade de comunicar os sentimentos que,
apesar da vida rude que lhe coube, conserva.
A sensibilidade de Pedro também ¢ percebida
quando afirma: “Bem, ¢é claro que vou sentir um
pouco de saudades da meninada. Mas quando ela
apertar, a gente segura a cabeca e chora como
homem, que sempre alivia”. (GUIMARAES,
1982, p. 16). Ao comunicar sua maneira de aliviar
a saudade, a narradora deixa perceber (mais ainda)
a sua humanidade. Chorar como homem nio
deixa de ser um gesto de quem leva o sentimento
de saudades ao limite.

Ha

levantada

ainda uma proposicao
por (1997)

caracterizacao do género lirico, e que pode ter certa

importante
Staiger quando da
implicagao no que tange a hibridagao dos géneros.
O capitulo em que trata do género lirico ¢ intitulado,
em sua obra, de “Estilo lirico: a recordacao”.
Recordar o passado seria a grande tarefa do poeta:
“O passado que procuram trazer nao esta longe
nem terminou. Nao delineado nitidamente e nem
compreendido em sua totalidade, movimenta-se
ainda e comove o poeta”. (STAIGER, 1997, p. 54).
Segundo o autot, é propria do poeta a necessidade
de revistar o passado, a todo o momento, na
composicio da poesia lirica, pois ainda tem o

poder de comové-lo. Para Staiger (1997), o
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passado como tema do lirico é um tesouro de
recordacao. Cabe lembrar, como afirma o tedrico,
que o passado, como objeto de narragio, pertence
a memoria, enquanto conhecimento armazenado
pelo individuo. A recordagdo, por sua vez, é a
mobilizagao daquilo que ¢ interno e subjetivo no
poeta e que é acionado por algum elemento externo.
Ora, o que sao os dois contos observados nesta
secao se nao exemplos de realizacGes literarias nas
quais os narradores-personagens lancam mao da
recordacao? Mais do que o inventario da simples
memoria dos personagens em questdo, O que
temos ¢ a recordacao de um passado, que nao esta
longe, que parece nio ter terminado, tamanha a
comogao que ele ainda provoca nos personagens

no pI'GSCﬂtC.

Os textos do corpus e a relagdio com o
género dramatico

A estrutura dos contos até agora explicada
e retomada encontra um ponto de intersecio
com o género dramatico, mais diretamente com
a forma dramatica conhecida como mondlogo.
Para tecermos algumas consideragdes sobre essa
outra forma de hibridagdo dos géneros no corpus,
recorremos a algumas consideragdes sobre essa
modalidade do drama. Partimos de Luis Paulo
Vasconcelos (1987, p. 132), que apresenta uma
primeira (e talvez a mais direta) afirmagdo sobre
o mondlogo: “[..Jum tipo de peca de teatro
estruturada em torno de um unico personagem”.
Em busca de outras defini¢cbes, vamos encontrar
aprofundamentos em Patrice Pavis (2007, p. 247,
grifos do autor), por exemplo, que se baseia em
Benveniste para afirmar que
[..]Jo “mondlogo” ¢ um didlogo interiorizado,
formulado em linguagem interior, entre
um eu locutor e um eu ouvinte: “as vezes,
o eu locutor é o tnico a falar e o eu ouvinte
permanece, entretanto, presente; sua presenga

¢ necessaria e suficiente para tornar significante
a enuncia¢ao do eu locutor [...].
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Essa definicdo nos interessa de imediato,
vistos os textos que compoem o corpus do trabalho.
Nao estio afirmando, Pavis (2007) e Benveniste,
que na representacdo seja necessaria a figura do
interlocutor na cena dramatica. Sua importancia
esta na medida em que um eu ouvinte participa
da organizacao estrutural de muitos mondlogos,
como ¢é o caso dos textos que escolhemos para
este trabalho. Jean-Pierre Ryngaert (1996, p. 114),

também participa dessa ideia quando afirma:

[...] o destinatario da fala é sempre claramente
identificado [...]. Toda fala, no teatro, busca seu
destinatirio, o que ¢ verdade para o didlogo,
quando varias personagens estio em cena,
quando algumas estio ocultas [..], quando
outras, embora ausentes, sio convocadas pela
fala. Isso também ¢ verdade para o mondlogo,
do qual ja dissemos que tinha necessariamente
um destinatario.

Nerina Raquel Dip (2005), em sua dissertagao
de mestrado em Teatro, investiga as questoes
que caracterizam o mondlogo e, em uma de suas

formulacoes, destaca:

Alguns autores questionam a existéncia
do mondlogo como um discurso sem
interlocutor, argumentando que, ainda que
a personagem nao dirija suas palavras para
outra personagem, esse discurso sé ganha
sentido na medida em que seja dirigido para
um interlocutor, que pode ou ndo estar
presente fisicamente na cena. Ou seja, que
de fato, este s6 ¢ monolégico de maneira
superficial. O interlocutor pode ser virtual ou
real, mas sua funcio ¢ estruturante dentro da
forma monologal. Assim é possivel dizer que
o monodlogo, e especialmente o mondlogo
teatral, ¢ uma forma potencial de didlogo entre
uma personagem e seu interlocutor, ainda que
entre eles ndo exista intercimbio convencional
de falas. Esse intetlocutor é, no caso do
mondlogo teatral, o publico. (DIP, 2005, p.
26-27).

Em parte, Dip (2005) recupera o que ja
levantamos sobre o mondlogo, em especial sobre
a presenca do interlocutor na estruturagao do texto
ou mesmo em cena. A novidade que nos interessa
de imediato e que flerta com nosso corpus é a autora
considerar a possibilidade de o interlocutor ser o

proprio publico.
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Vasconcellos  (1987), estudo

exemplifica

no aqui

utilizado, essa ocotréncia ao
citar o monologo Aparecen a Margarida, de
Roberto Atayde (1948), e o fato de a plateia ser
caracterizada como os alunos de Dona Margarida.
Isso esta evidente no texto, pois a personagem
se refere ao publico como sua classe, sendo ela
a professora. Contudo, nos textos escolhidos
para esta analise, podemos chegar a algumas
consideragbes importantes, tendo em vista o
levantamento tedrico realizado até o momento e
o exemplo de Vasconcellos (1987).

Os trés textos se estruturam em torno de
um Gnico personagem: o narrador(a)-protagonista.
E ele que tem voz no texto, sa0 suas sensagoes,
histérias e emogdes que constroem a intriga, de
modo que ndo nos parece injusto discordar de
Vasconcellos, quando langa a premissa do inicio
da secdo. Ha, como abordaremos, a presenca
do outro, hipoteticamente, na configuragio do
discurso, mas quem constréi esse discurso é um
unico personagem. E sua fala que figura em cena,
organizada a partir de seu mundo interior.

Mas em se tratando da presenca do outro, do
interlocutor, a quem aquele que fala no mondlogo
se dirige, podemos pensar que cada texto em analise
tem muito bem delimitada essa figura. Em Para uma
avenca partindo, ela é a mulher da qual o personagem
se despede, e toda a “despedida” é construgao
dramatargica, portanto. Mados sujas de terra se
estrutura a partir do encontro com o doutor, que
parece ser um advogado, e a dramaturgia nasce no
formato de um monologo que lembra de imediato
um depoimento policial. Ja em T7és ovos de Pdscoa, a
personagem que fala se apoia na presenca de outro
doutor, no caso, o proprio leitor.

Contudo, cada monologo em questao pode
considerar o publico o seu proprio interlocutor,
bem como lembra Dip (2005). Em Maos sujas de
terra, o doutor a quem Pedro da o seu depoimento

pode ser a plateia que comparece a cada sessao,
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se o texto fosse encenado. Teremos, assim,
uma comunicagao direta com o publico, nio
coletivamente, como a sala de aula da Dona
Margarida, mas um contato mais intimista, em que
cada participante seria chamado, individualmente,
de doutor, e todos cumpririam essa funcio de
ouvir o agricultor, cujas maos estao sempre sujas de
terra. Em Para uma avenca partindo, todo o publico
poderia ouvir a despedida, e, até certo ponto, todos
os participantes da plateia poderiam ser essa pessoa
que viaja, encerrando os vinculos com o narrador-
protagonista. Ja em T7és ovos de Pdscoa, a situagao
dramatica poderia envolver todos os integrantes da
plateia, coletivamente. Os componentes do publico
poderiam ser os “doutores” (ja que doutor, no
contexto do conto, é todo o leitor que se aproxima
da personagem) a quem a mae de familia fala,
os quais estariam fazendo uma espécie de visita
coletiva a ela na prisao.

Ha mais uma caracteristica comum aos
personagens dos trés monodlogos: todos eles, em
especial o agricultor de Maos sujas de terra e a mae
de familia de T7és ovos de Pdscoa, falam quase que
exclusivamente de seu passado. Encontramos em
Pavis (2007) uma proposi¢cao que se relaciona a
essa ocorréncia: apresentando as tipologias do
monologo conforme a sua fun¢do dramatica,
o autor langa mio do “mondlogo técnico”
(narrativa), que é a exposi¢ao, por uma personagem,
de acontecimentos passados que nio podem ser
apresentados diretamente. Os dois textos postos
em evidéncia se encaixam na categoria indicada
por Pavis (2007). As ag¢les ja ocorreram, e a agao
que permeia a narrativa ¢ justamente o ato de se
pronunciar (falar) a essa personagem que chamamos
de outro. Para uma avenca partindo também apresenta
um personagem que recupera fatos do passado,
isso é evidente. Contudo, as a¢des que envolvem
os personagens dizem respeito a despedida em
questdo, e a narracao do passado surge como uma

a¢ao que se organiza a partir da agao principal. Ja
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nos outros dois casos, falar do passado ¢é justamente
a acdo principal.

Buscamos em  Frye (1973) outra

demonstracdo de que os textos em questdo, pela

sua estrutura, participam do género dramatico:

No drama, as personagens hipotéticas ou
internas da estéria confrontam-se com a
audiéncia diretamente; por isso, o drama ¢é
marcado pelo escondimento do autor, que
niao ¢ visto por sua audiéncia. No drama
acentuadamente espetacular, tal como o temos
em muitos filmes, o autor tem importancia
relativamente escassa. No épos, o autor
defronta sua audiéncia diretamente, ¢ as
personagens hipotéticas de sua estéria estdo
escondidas. O autor ainda estd presente, em
teoria, quando representado por um rapsodo
ou menestrel, pois este fala como o poeta, nio
como uma personagem do poema. (FRYE,
1973, p. 245).

O escondimento do autor, no caso, tanto da
leitura, como da representagio de uma pega, é um
fato verificado também nos textos em analise. Por
serem escritos em primeira pessoa, o apagamento do
autor ocorre na sombra de seus personagens, que
nao falam como no épos, quando o autor da epopeia
aparece e fala a sua audiéncia, nem como o rapsodo
ou o menestrel, que falam como poetas e ndo como
personagens. Eles falam como personagens, num
processo que envolve o escondimento do autor.
Por outro lado, sempre houve uma tendéncia em
associar Os textos escritos em primeira pessoa ao
seu criador. Nao é raro, por exemplo, a confusio
da autora Clarice Lispector com seus narradores,
fato resultante também do transito livte da autora
pelo conto e pela cronica, promovendo, inclusive, a
mistura dessas duas formas narrativas. Marta Morais
da Costa (2000, p. 204) pede cautela ao se associar
a vida do autor com a literatura por ele produzida:

Torna-se evidente na teoria ¢ na pratica do
texto de ficcdo que a vida do autor pode
servir de fundamento e base para a criagao de
alguns personagens ou de parte deles, mas sdo
a leitura e o processo de observacio e fusdo
os responsaveis relevantes para a existéncia
desses seres, reais apenas num mundo de
palavras. Um escrito, mesmo em primeira
pessoa, apresenta necessariamente, potrtanto,
um carater ambiguo, a exigir cautela na
associaco entre criador e criatura.
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Obviamente, ap6s sua divulgagao, um texto
ganha liberdade e amplitude e as interpretagdes
dos leitores se tornam incontrolaveis. Mas nio
podemos negar, como bem menciona Costa
(2000), que a vida do autor tem implicancia para a
criacdao de seus personagens, € que 0s personagens
do corpus representam a sintese do pensamento de
seus autores sobre os temas dos textos. Contudo,
dispensar a constru¢ido de cada personagem em
cada texto e pensar que ali se expde diretamente o
autor ¢ pensar exatamente o contrario do que nos
propoe Frye (1973), com a ideia do apagamento do
autor no drama. Negar o processo de criagao de
cada escritor, relegando sua atividade a categorias
menos elaboradas que a escrita produzida por
eles (textos puramente autobiograficos, cronicas
do cotidiano, por exemplo),parece-nos demérito
frente aos contos que escolhemos. Acreditamos,
pois, no apagamento consciente e premeditado do
escritor, principalmente no drama, como sugere

Frye (1973), pondo o personagem em evidéncia.

Conclusao

Paulatinamente, nas partes que compoem o
trabalho, apresentamos as analises cabiveis, fazendo
as inferéncias necessarias para explicar como
os géneros literarios se imbricam nos textos que
escolhemos. Ideias conclusivas foram apresentadas
em consequéncia das analises. Resta-nos apresentar
apontamentos gerais principalmente sobre a
tematica pela qual transitamos.

E importante observar que a escolha dos
autores por personagens que se colocam em primeira
pessoa nos contos foi o principal empreendimento
tendo em vista a mistura dos géneros nos textos
do corpus, pois por meio dessa caracteristica as

produgdes puderam estabelecer pontos de contato

com o género lirico — conforme destacamos a partir
de Reis (2003) na secdo cinco — e com o género

dramatico — conforme a conceituagao de mondlogo
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teatral, na secdo seis. Esse recurso, além de saltar
aos olhos do leitor que l¢ o texto pensando na sua
estruturagao enquanto conto, funciona muito bem
no referido esquema criativo: temos trés contos,
nao ha davidas, conforme tratamos na secdo trés.
Mas a escolha pela primeira pessoa também leva
o mesmo leitor a ter uma experiéncia no ambito
dos outros géneros. Temos também em maos um
investimento na prosa poética (principalmente em
dois dos contos) e a forma dramatica conhecida
como monologo, nao ha como negar.

A perspectiva de analise que empreendemos
neste ensaio levou-nos a transitar por aspectos
teéricos dos diferentes géneros literarios. Além
disso, foi possivel apreender que o fenomeno da
criagao literaria é complexo e que os modos que os
textos se apresentam revelam, além da mutabilidade,
a impossibilidade de os criadores prenderem-se a
categorizagoes rigidas e inflexiveis.

As diversas combinagbes dos géneros, e
mesmo das formas, demonstram que a criagao
literaria s6 pode fecundar em terrenos férteis,
isto ¢, em espagos maleaveis de inventividade. A
liberdade demonstrada por Caio Fernando Abreu,
Josué Guimaraes e Dalton Trevisan nao enfraquece
o produto final da cadeia da criagdo literaria,
ao contrario, tal liberdade ¢ fundamental para
que a literatura se renove. Nesse sentido, somos
levados a afirmar que o hibridismo ou a mistura
dos géneros nao prejudica, mas potencializa as
produgoes literarias, legando a cada geragdo obras
que desafiam o leitor, seja pela sua tematica, seja
na utilizagdo que cada autor faz dos géneros e das
formas literarias.

Na histéria da literatura, fendmenos como a
transformacao e a hibridagao dos géneros literarios
foram responsaveis por parte da renovacio que
cada época apresentou, como por exemplo, no
Romantismo Brasileiro, perfodo por meio do qual
José de Alencar nos legou o romance indianista

“Iracema”, flertando ininterruptamente com o
bl
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género lirico, ou como o Realismo-Naturalismo,
em que Aluisio de Azevedo produziu “O cortigo”,
cujo discurso literario incorpora as teses cientificas
do determinismo histérico e biolégico. O
fenémeno da hibrida¢io dos géneros niao deixou
de representar uma proposta de renovagao em cada
periodo e nio deixara de representar uma proposta
criativa de renovacio na atualidade.

O hibridismo, a hibridacio ou a mistura
dos géneros é uma caracteristica da literatura
desde muito tempo assimilada e incorporada
pelos autores brasileiros. Os estudos deste escopo
também sdo fecundos, como podemos perceber
em uma simples pesquisa em Jsies de busca de
trabalhos académicos ou repositérios de trabalhos
de pos-graduacio stricto sensu.

O caminho de analise proposto neste
trabalho serviu justamente para demonstrar que os
contos escolhidos sio exemplos eficientes de que os
trés géneros literarios podem se encontrar em uma
unica criacao literaria, destacando uma caracteristica
que, conforme expusemos, nao ¢é exclusiva da
contemporaneidade, mas que se torna cada vez

mais recorrente nas criagoes literarias atuais.
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“Nao vou mais lavar os
pratos”: os movimentos de
contraidentificacao no processo
discursivo entre a “tola” e a
“sabia”
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Resumo

Neste artigo, desenvolvemos uma reflexdo sobre a relagao do sujeito mulher com dada formacio
discursiva e ideoldgica, levando em considerac¢ao seu processo de subjetivacao, trabalhando, especial-
mente, com a no¢ao de contraidentificagdo. Também pensamos em como ¢ construido o imaginario de
e sobre a mulher, a partir de trés materialidades: a primeira referente aos versos biblicos, transcritos em
panos de prato, a segunda relativa a propria escritura sagrada e a terceira correspondente a um poema
de Cristiane Sobral.

Palavras-chave: Analise de Discurso; Sujeito; Processos de Subjetivagao.

“I WILL NO MORE WASH THE DISHES”: THE MOVEMENTS OF
CONTRAIDENTIFICATION IN THE DISCURSIVE PROCESS BETWEEN “TOLA”
AND “SABIA”

Abstract

In this article, we develop a reflection on the relationship of the female subject with a given discursive and
ideological formation, taking into account the subjectivation process, working, especially, with the notion
of counteridentification. We also think about how the imagery of and about women is constructed from
three materialities: the first one referring to the biblical verses, transcribed in dish cloths, the second con-
cerning the sacred scripture itself and the third corresponding to a poem by CristianeSobral.

Keywords: Discourse Analysis; Subject; Subjectivation processes.

Onde quer que a virtude se encontre em gran eminente € perseguida; poucos ou nenbum dos famosos vardes do passado deixon
de ser caluniado pela malicia (Miguel de Cervantes)
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No principio...

“No principio Deus ctiou o céu e a terra™.
E assim que iniciamos um gesto interpretativo,
pressupondo, pelo interdiscurso, que ha, por essa
assertiva, uma origem, umlocus e, obrigatoriamente,
um criador. Pedimos licenga ao sagrado e, aqui,
enquanto estudiosos de discurso, orientamo-nos
na tentativa de entendermos como ocotrre os
movimentos de sentidos nas formagoes discursivas
e ideoldgicas, organizando o imaginario e, por sua
vez, legitimando alguns discursos, retomando-os,
(re) significando-os nas praticas sociais humanas.
Pelo empirico, depreendemos que se ha um comego
— céu e terra, que funcionam como espagos de
confronto, sendo um constitutivo do outro —, ha
também um fim.

Como nao nos interessa a origem, o criador,
o fim e 0 empirismo (como supostos e recorrentes
meios utilizados no entendimento do saber/fazer
“cientifico”), situamo-nos na perspectiva da Analise
de Discurso de linha francesa, mais precisamente
na postulada por Michel Pécheux, na Franca e
relida, (re) significada, por Eni Orlandi, no Brasil.
Por esse viés tedrico, filiamo-nos a uma analise
materialista de discurso, a partir da qual nao temos
como interesse o produto, a palavra dita (o verbo
que se fez carne), mas os processos que organizam a
produgao do discursivo, dos sentidos e da memoéria.
Sempre em processo, o discurso ¢ efeito de sentidos
entre locutores (ORLANDI, 2008), e, por isso, a
propria palavra efeito encaminha para a evidéncia,
para aquilo que é da ordem do naturalizado, do
posto e do acabado falha. Nao hé sentidos prontos
ou acabados, ao contrario, sao pelos efeitos em
evidéncia que os mesmos sentidos sempre podem
set outros, desestabilizando o discurso, deslizando
e abrindo espagos para a interpretagao.

Pela visada do sagrado, podemos dizer que

os sentidos tendem a ser compreendidos como

4 Recorte do Livro de Génesis, no Antigo Testamento da Biblia.
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naturais, e, sobretudo, como universais, sendo
o homem a imagem e a semelhanca do criador’.
Mas, ao serem tomados sob tais evidéncias,
promovem o confronto, a ruptura e a falha: nao
ha uma totalidade possivel de ser alcangada, sendo
que nio sao iguais os sujeitos, nem as condigoes
de produgio nas quais os sujeitos estao inseridos,
na medida em que o homem ¢, em semelhanca,
nunca igual. Comparagao aproximativa, mas nunca
exata, 0 humano ndo ¢ divino, dado que algo lhe
falta e, por isso, institui a separagao. Céu e terra.
E por essa premissa que tratamos, neste trabalho,
os modos como se ddo as formacgoes discursivas
e ideoldgicas e como essas formagdes compoe o
imaginario sobre a mulher, que, em sua posi¢ao
sujeito, ¢ discursivizada em trés materialidades: a
primeira referente aos versos biblicos transcritos
em toalhas de cozinha (popularmente chamadas
panos de prato), nas quais o enunciado “O senhor
te guardara de todo mal” esta posto, a segunda ¢é
a propria escritura sagrada, sendo um versiculo
biblico de Salmos 121: 7-8 e a terceira um poema
de Cristiane Sobral, intitulado “Nio vou mais lavar
os pratos”.

Entendemos, em nosso gesto, que as trés
materialidades nos permitem pensar como ocorre
a construcao do significante mulher no imaginario
social, a partir desses discursos que, através de
seus funcionamentos, organizam sua construg¢ao,
estabelecendo, em diferentes condi¢bes de
producio, diferentes formas de nomear e designar
mulher. Logo, nio sendo posta na relagio mulher
= universal/local, sagrada/profana, pura/impura,
tola/sabia, sim/nio; é, antes de tudo, discurso,
portanto, aberto aos movimentos, aos deslizes e
aos sentidos, na nao transparéncia e incompletude

da lingua. Assim, nosso percurso faz-se pela lingua

como uma entrada possivel para entendermos como

5 Retomamos o discurso biblico, mais precisamente o livro
de Génesis, livto que em sua organizacio trata do momento
da criagdo da terra, dos seres vivos e de tudo aquilo que seria
o fundamento do mundo.
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funcionam no discurso as formacdes discursivas
e ideolégicas, o que nos encaminha para uma
reflexdo relacionada a0 modo como essas nocdes
organizam o imaginario de mulher — posto pelo
processo como sempre universal e homogéneo,
logo, pautado no religioso ou sinalizado para ele.
Assim, ao distanciar-se do religioso, o significante
mulher rompe com essa divisdo, mas, aoseparar-
se dele, ocorre a abertura para outras divisoes,
para outros sentidos. Instabilidade e movéncia de
sentidos e de sujeitos no duplo atravessamento: real
da lingua, enquanto impossibilidade de que tudo
seja dito, e real da histéria, enquanto contradi¢ao,
que impossibilita que o social se resolva na interagao
(PECHEUX; GADET, 2004).

“O senhor te guardara de todo mal”:
um abrigo possivel/impossivel de ser
atingido

A histéria é a reconstrugao sempre problemitica
e incompleta do que nao existe mais. A histdria
¢ uma representagio do passado... A menmdria
Se enraika no espago, no gesto, na imagen, e

no objeto. A bistdria se apega tio somente ds
continuidades temporais (Pierre Nora) ©

Ao partir do pressuposto de que, assim como
afirma Nora (1993) na epigrafe, a historia seria
sempre uma (tentativa de) reconstrugao do passado
e a memoria seria capaz de se enraizar “no espago,
no gesto, na imagem, no objeto”, entendemos
que a histéria reclama a memoria... E a memoria,
mesmo que nao seja, em superficie, aparentemente
observavel aos olhos vorazes de um analista de
discurso, esta sempre funcionando, significando,
agindo. A histéria, por sua vez, tem seu real afetado
pelo simbdlico e, dessa forma, os fatos reclamam
sentidos (ORLANDI, 2001, p. 9).

Agora, no terreno discursivo, no qual
estabelecemos analista,

nossa  posicio de

6 Trazemos um trecho da obra de Pierre Nora “LesLieux de
Mémoire”,1984, traduzida por Fredalndursky em seu artigo
“A memoria na cena do discurso”.
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reconhecemos a mulher enquanto sujeito que,
assim como argumenta Pécheux (1997, p. 213),
“esta inscrito no complexo contraditério-desigual-
sobredeterminado das formac¢oes discursivas,” que
caracteriza a instancia ideolégica em condi¢oes
histéricas dadas”. Sendo assim, as formacdes
discursivas, consideradas neste percurso de
analise, podem trazer a baila redes de formagoes
discursivas que, ainda conforme Pécheux (1997),
mantém relagdes dissimétricas — de forma que o
pré-construido — os chamados efeitos-transversos
— possibilita uma reconfiguragio de determinadas
formas-sujeito, a partir de formagdes discursivas,
uma vez que “[...] agem sempre na forma de sujeitos
enquanto sujeitos” (PECHEUX, 1997, p. 214).
Inscrito em dada formacido discursiva
dominante, a qual iremos denominar de crista, o
sujeito mulher ocupa historicamente um lugar
determinado, que dita, afirma e reafirma; que — pela
relagio com o todo complexo com dominante —
lhe interpela na sua condi¢ao de assujeitado pela
ideologia. O enunciado, tomado como subtitulo
e acima transcrito, estabelece, em nosso ponto
de vista, uma promessa que esta relacionada com
o divino, pois “O Senhor te guardara de todo
mal” implica uma dualidade, na qual circundam o
caminho da possibilidade e da impossibilidade. O
primeiro, circundante na formagao discursiva crista,
sinaliza para as condi¢bes de servidao do humano
ao sagrado, pela retomada do substantivo masculino
senhor, senhor que guarda, nio de um mal, mas
de todo mal. Nesse sentido, compreendemos que
o enunciado organiza uma estrutura que tem, em
seu funcionamento, a servidio como condicio
de seguranga, como promessa de um futuro que
se estende a partir do momento em que aquele

que serve entende sua condi¢do de servo, logo de

diferente, de ndo semelhante. Ha, por esse gesto,

7 Pécheux (1997, p. 160) chama de formacio discursiva “[...]
aquilo que, numa formacio ideoldgica dada, isto ¢, a partir de
uma posicao dada, determinada pelo estado da luta de classes,
determina o que pode e deve ser dito”.
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divisio e nido totalidade. Guardar de todo mal,
conduz-nos a pensar sobre essa totalidade: um
senhor que é onipotente, onipresente e onisciente.
Céu e terra separam-se em sua organizagao, fazem
mover as nogoes de possivel e de impossivel, sendo
o primeiro do humano e o segundo do divino.
Sobre o enunciado, ainda, cabe-nos saber que
esta em um pano de prato, que é um objeto utilizado
no servico da casa/da cozinha/do espaco privado
— lugar que, historicamente, foi concebido como de
e para a mulher. Se observarmos o verbete mulher,
na Enciclopédia Discursiva da Cidade (ENDICI)?,
vemos explicitado essa questao. Nesse verbete,
temos a seguinte definicio de mulher no espago
publico: “imagem de uma mulher perniciosa, que
¢ desprestigiada socialmente”. Por tal definicao,
notamos que a mulher, quando ocupa o espago
da rua, tem uma imagem negativa de desprestigio
social. Relativamente a tal imagem, dizemos que
esta ligada ao fato de que, estando nesse espago,
ela estaria contribuindo para a “desconstrucio”
do familiar, estando longe do marido e dos filhos.
Logo, por exceléncia, a mulher é destinado o espago
privado, a cozinha, o trabalho com o pano de
prato. Por essa razao, afirmamos que o enunciado
em questao, em suas condi¢oes de produgao, trata
da mulher a partir de uma posi¢ao sujeito que a
compreende como somente: mae, esposa, dona de
casa — cuidadora da casa comandada pelo marido,
seu senhor, que rege a familia. Ou seja, a mulher que
se encontra no espaco publico, que ndo se identifica
como imaginario de mulher acima explicitado, nao
tem a “prote¢ao”, isto é, nao é “abrigada” pelo
divido, pois o Senhor nio a guarda de todo o mal.
Divisao de sentidos e de sujeitos.
sendo, observamos

Assim que ha

uma dualidade inscrita na possibilidade ou
impossibilidade de um abrigo divino organizado

por um Senhor (ainda senhor dos senhores,

8 Enciclopédia Discursiva da Cidade. Disponivel em:<http://
www.labeurb.unicamp.bt/endici/index.php?r=verbete/
view&id=23>. Acesso em: 7 de setembro de 2018.
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unico, posto pelo uso da letra maitscula inicial),
o qual é destinado aqueles que o servem, que sao
distintos dele. A busca do humano pelo divino ¢,
sem duvida, um dos lugares de maior confronto
entre o possivel/impossivel. Busca nunca acabada.
Um abrigo, um lugar. Temos, entdo, um “lugar de
memoria” que, conforme explica Nora (1993),
¢ de certa forma ‘“celebrado” pela sociedade,
de modo que as lembrangas, que permanecem
como tradi¢do, se fazem retomadas, significando
e instaurando sentidos de modos diferentes, tendo
em vista as diferentes formacdes discursivas e,
consequentemente, a(s) ideologia(s) que estdo
imbricadas no(s) discurso(s). Nas palavras de Nora:
E a desritualizagio de nosso mundo que
faz aparecer a nogdo. O que secreta, veste,
estabelece, constroi, decreta, mantém pelo
artificio e pela vontade uma coletividade
fundamentalmente  envolvida em  sua
transformacio e sua renovacio. [..] Sdo
os rituais de uma sociedade sem ritual;
sacralizacOes passageiras numa sociedade que
dessacraliza; fidelidades particulares de uma
sociedade que aplaina os particularismos;
diferenciacdes efetivas numa sociedade que
nivela por principio; sinais de reconhecimento
e de pertencimento de grupo numa sociedade

que s6 tende a reconhecer individuos iguais e
idénticos (NORA, 1993, p. 13).

Por Nora (1993), concebemos o abrigo do/no
divino como lugar sempre possivel e impossivel de
atingir, quer dizer, como nao da ordem do natural,
do estabilizado, mas da construcio historica, coletiva
e social. Todavia, concebemos que essas condi¢oes
de sua existéncia nao lhe garantem totalidade e
unicidade, antes, permitem-lhe sempre uma busca
incessante, o desejo por alcangar. Sempre faltoso.
A mulher, nessa relacio, dadas as materialidades do
enunciado analisado, é aquela que, por haver algo que
lhe falta, se constitui como duplamente diferente: do
senhor terrestre e do Senhor celeste. Resta-lhe buscar
esse abrigo, na familia e no religioso, essencialmente,
no espago privado — ja que no publico nio tem o
amparo do divino.

Nessa dire¢ao, encaminhamo-nos para um

segundo enunciado, o qual se refere a transcri¢ao
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de versiculos da biblia, que, sob nosso ponto de
vista, institui e constréi um lugar onde estdo
todos os dizeres necessirios ao cristdo, todas as
condicbes da divisdo entre ser e nao ser um bom

cristao. Sigamos.

“A mulher sabia edifica sua casa, mas a
tola a destrdi”: processos de construgao
e imposi¢ado do sujeito mulher na
sociedade

O enunciado acima citado esta disposto no
livro de Provérbios 14:1, fazendo parte de uma
escritura que ¢ historicamente designada como
sagrada, logo, inquestionavel, tdnica e, como
dissemos, total. Trazemosesseversiculo,entendendo
que, em sua organizagdo, temos sentidos que se
aproximam daquele posto no pano de prato, no
entanto, ha um recorte: é destinado especificamente
a mulher, porque nele ha a designagao “mulher”.
Nesse destino, ha uma promessa que ressoa, que
pode ser possivel se estiver de acordo com o que
se determina pelo sagrado: se for sabia edifica
a casa, se for tola a destréi. Cabe a mulher, por
essa promessa, um dever, uma responsabilidade: é
dela que a casa depende. O substantivo casa, sob
nosso ponto de vista, é familia. Lar. Sentidos em
movimento. Deslizes que sinalizam também para a
culpa. Nio sejais tolas...dirfamos. Nio ser tola é ser
sabia. Mas, afinal, de que sabedoria a biblia trata?
Sabedoria, pelo que sabemos, é posta em outros
livros e episddios biblicos como advinda dos céus,
nao sendo humana, mas divina. Ligada ao céu,
mas nao ligada a terra. Ha, por esses sentidos, um
movimento parafrastico. Conforme Orlandi (2007,
p. 177), o funcionamento da parafrase “configura o
espaco da formacao discursiva como o espago do
‘mesmo’ no processo de identificagdo do sentido,
ja que, ao identificar o sujeito, o mecanismo da
parafrase lhe da [..] a impressao da estabilidade

do sentido, da permanéncia de seu ‘conteudo™. A
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repetibilidade, presente nos enunciados, trazidos
por nos, revela a busca pela sabedoria, o que falta
20 humano, bem como revela, nessa esteira, um
ato de sujei¢ao e, a0 mesmo tempo, de invocagao,
espécie de ritual’.

Sob as evidéncias que nos aponta Nora (1993),
diante do que denomina “ritual” na sociedade,
pensamos que, na verdade, se tratam de ag¢les de
repetibilidade que sio capazes de, com o passar
do tempo, “cristalizar” determinadas memorias,
nas quais as luzes da evidéncia ou a penumbra do
nao-dito, do silenciado, carregam ideologias que
estdo em funcionamento e possibilitam formas de
interpretagao diante do sujeito mulher. Se de um
lado a sociedade sacraliza tradi¢bes que sio postas
em circulagdo, e de outro os sujeitos sio capazes
de promover a dessacralizacdo, isso implica em
diversas posi¢des sujeito, em Nosso caso, vistas a
partir da dualidade da designagdo “sabia” e “tola”.

Inseridos nessa perspectiva, se anteriormente
0 que estava em questio era a possibilidade/
impossibilidade de um abrigo divino, aqui, o que
se estabelece é uma relagdo, respectivamente, de
possibilidade a “sabias” e impossibilidade a “tolas”.
Chegamos nessas primeiras reflexdes calcados no
que Indursky (2011) considera sobre repetigao, de
modo que, considerada(s) a(s) memoria(s) sobre
esse sujeito mulher, ha uma repeti¢ao, na segunda
materialidade discursiva, em relagdo a primeira.
Portanto, ainda apoiados em Indursky (2011), se
ocorre o processo de repeti¢ao é porque também
funcionam retomadas e regularizagoes de sentidos
que vao constituir essa(s) memoria(s) que sao postas

em circulagio pelo viés social. Assim, conectada

9 Ritual é uma nog¢ido complexa que pode ser vista em
diversos autores tais como Foucault, Althusser e Pécheux,
entre outros. Para Foucault (2000, p. 39), a nocdo define
“gestos, comportamentos, circunstancias, e¢ de todo o
conjunto de signos que devem acompanhar o discurso”; para
Althusser (s.d. p. 89, grifos do autor), os rituais sio definidos
como materiais e sao ‘“Yambém definidos pelo aparelho ideoligico
de estado de que revelam as idéias desse sujeito”. Ja para Pécheux
(1997), na releitura de Althusser, o ritual esta ligado nio sé
aos aparelhos ideologicos de estado, mas a ideologia e as
praticas sociais, logo, é sempre falho. Produz equivoco.
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sempre com o discurso, enquanto acontecimento,

a autora apresenta a seguinte proposicao:
Mas a repeticio também pode levar a um
deslizamento, a uma ressignificagdo, a uma
quebra do regime de regularizacio dos
sentidos. Isto se d4 porque o sujeito do discurso
pode contra-identificar-se com algum sentido
regularizado ou até mesmo desidentificar-se
de algum saber e identificar-se com outro.
Esta possivel movéncia dos sentidos pode ser
captada pelo viés dos processos semanticos

que se instauram no discurso (INDURSKY,
2011, p. 71).

Por Indursky (2011), compreendemos que a
partir da parafrase ha a deriva. Com relacdo a isso,
Orlandi (1996) explica que a parafrase e a polissemia
sao dois processos fundamentais na linguagem
que articulam a questio do mesmo e do diferente
no discurso. Nessa esteira, apreendemos que ha
um jogo entre repetibilidade e ruptura no qual a
parafrase e a polissemia se constituem a0 mesmo
tempo. Dessa forma, se, historicamente, o sujeito
pode assumir diferentes posi¢cdes dentro de uma
mesma formacdo discursiva, dizemos que temos
af a instauracao de sentidos outros dentro de dada
formacao discursiva, o que esta ligado a relagoes
ideologicas (INDURSKY, 2011, p. 71). Assim,
procuramos conceber quais sentidos podem ser
estabelecidos histérico-socialmente a partir de “A

mulher sabia edifica sua casa, mas a tola a destrdi”,

A biblia, vista através de sua configuragao
politico-religiosa, impoe uma formagao discursiva
e ideoldgica crista, na qual hda uma espécie de
“fogo”
e ensinamento deve funcionar para o sujeito

de agdes e consequéncias: cada pagina

cristdo como uma guia social, para que atenda aos
ensinamentos divinos, trilhando seu caminho ao
“paraiso” e “descanso eterno”. Se nao o fizer, e ndo
desse modo, cabe-lhe outro lugar, também no jogo

do possivel e do impossivel.

“Ndo vou mais lavar os pratos”: um
movimento de contraidentificacdo
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[--.] naguilo que me diz, en me digo (Eni Orland;)

Como dissemos, situamos, agora, nossa

terceira materialidade discursiva. O enunciado
acima refere-se ao titulo do poema de Cristiane
Sobral, que, pelo trajeto feito por nos, até aqui,
sugere de pronto uma quebra. Nao. Nio vou
mais lavar os pratos. A negativa instaura em nosso
caminho analitico uma ruptura. Resisténcia.
Aquilo que nos referimos logo no inicio de
nossa discussao, neste artigo, sobre o real da lingua
e o real da historia é o que nos fornece subsidios
tedricos para afirmar que sio esses movimentos
que possibilitam as rupturas, as quebras, os
embates, a resisténcia. Instauram o lugar politico
sobre o qual a mulher esta sujeita, mas também o
lugar sobre o qual a mulher é, desde sempre, sujeito
de possibilidades. Mas, lembremos, assim como
proferiu Achard (1999): a memoria, situada do lado
da regularizacao, e nao da repeti¢ao, provoca uma
oscilagao entre o histérico e o linguistico. Assim,
no jogo de forgas, no qual o analista de discurso
transita, procuramos exercer um trabalho sobre
os discursos em circulagdo. O que dizemos, tem
relagao com as nossas duas primeiras materialidades
discursivas; é um percurso de regularizagao de uma
formacio discursiva cristd, que é construida na/
pela sociedade, suscitando um embate sobre as
mulheres e suas formas de atuacdo na sociedade.

De acordo com Achard:

A regularizagio se apdia necessariamente
sobre o reconhecimento do que ¢ repetido.
Esse reconhecimento é da ordem do formal, e
constitui um outro jogo de forga, este fundador.
[...] E preciso admitir esse jogo de forga

almbohco que se exerce no recon eclmento
O mesmo € sua repeticao. Pof  outro

lado, uma vez reconhecida essa repeticao, ¢é
preciso supor que existem procedimentos
para estabelecer o deslocamento, comparagio,
relagdes contextuais (ACHARD, 1999, p. 16).

Em “Nao vou mais lavar os pratos”, temos
uma mulher enunciando sentidos que vao contra o

pré-construido relativo a figura feminina: a mulher
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como fixada a um lugar de submissdo a0 homem,
seu senhor, e a uma posi¢do de esposa, mae —
limitada ao espago social e discursivo da casa, do lar.
Temos, af, uma posi¢ao de resisténcia. O que vem
a ecoar a reflexdo que Pécheux (1997) faza respeito
do “sujeito da enunciagio”. Nesse enunciado,
entendemos que esse sujeito da enunciagdo se
contraidentifica com os saberes advindos da
formacao discursiva cristd, formacao discursiva
que o domina, buscando, no interdiscurso, outros
saberes, os quais também lhe sdao constitutivos. O
movimento de contraidentificagao, que Pécheux
(1997) chama de segunda modalidade', caracteriza,
pois, o discurso do que o mesmo autor denomina
de “mau sujeito”. Desse modo, o que observamos
ocorrerem “Nao vou mais lavar os pratos” é uma
tomada de posi¢ao em que o sujeito da enunciagao
se separa do sujeito universal, “[...] com respeito ao
que 0 “Sujeito universal” lhe “di a pensar’ (PECHEUX,
1997, p. 15, grifo do autor). Em outras palavras,
nesse enunciado, temos um sujeito que se volta
contra o sujeito universal, assumindo uma
posicao que estabelece o diferente no interior da
formacdo discursiva crista. Esse sujeito questiona
os saberes dessa formacido discursiva, assumindo,
pois, uma posi¢cio que mostra uma forma-sujeito
atravessada por saberes de formagoes discursivas
outras. Nesse sentido, hi um movimento de fuga
no caminho oposto ao da evidéncia ideologica, que

esta carregada pelo sentido da negagdao. Em sintese,

consoante de Pécheux:

EEINT3

[...] o sujeito, “mau sujeito”, “o mau-espirito”,
se contra-identifica com a formacao discursiva
que lhe ¢ imposta pelo “interdiscurso” com
a determinacao exterior de sua interioridade
subjetiva, o que produz as formas filoséficas e
politicas do discurso-contra (isto &, contradiscurso),

10 Esta referéncia ao que Pécheux (1997) define como
“mau sujeito”, que corresponde a segunda modalidade, o
sujeito da enunciacio, é contraposta a primeira modalidade,
caracterizada pelo “bom sujeito”, o sujeito universal. Nas
palavras do autor: “A primeira modalidade consiste numa
superposicio (um recobrimento) entre o sujeito da enunciagdo
e o sujeito universal, de modo que a “tomada de posicao” do
sujeito realiza seu assujeitamento sob a forma do “Vivremente
consentido” [...]” (Pécheux, 1997, p. 215, grifo do autor).
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que constitui o ponto central do humanismo
(antinatureza, contranatureza, etc.)  [.]
(PECHEUX, 1997, p. 216, grifo do autor).

Dessarte, o movimento de negagio
localiza-se no interior da forma-sujeito', porque
o interdiscurso'? permanece determinando os
processos de identificagdo ou contraidentificagao
do sujeito em relagdo as formagdes discursivas,
das quais emanam os sentidos (PECHEUX, 1997).
E preciso, diante disso, recordar que, de acordo
com Orlandi (1999), “falar é esquecer”, ou seja,
para que outros sentidos possam surgir ¢ preciso
que o esquecimento ocorra. Dessa forma, surgem
outros sentidos que ja foram possiveis, mas que
através de um processo politico-historico, de certa
forma, nas palavras, foram “estancados”. Muitas
vezes evitados. Sobre esses sentidos evitados,
trabalhamos, aqui, ndo no conflito duro entre evitar
e ndo evitar, mas objetivando conceber como os
sentidos evitados retornam, sob ilusio do novo,
no tecer do discurso. Nas materialidades por nos
analisadas, podemos dizer, por esse viés, que mesmo
se tentando apagar o religioso e suas nuances, ele
faz-se presente. Essa presenca nao se faz de modo
explicito, aberto, mas sutil. No entrelacamento de
sentidos aparentemente esquecidos, mas que estao
la, no interdicurso, e que ao serem necessarios na

ordem do discurso, irrompem. Mas nio sao mais

os mesmos. Novo movimento.

11 Em nosso contexto de andlise, entendemos a partir de
Pécheux (1997), que a forma-sujeito depreendera a reversdo
correspondente a uma determinacio, ou seja, a forma-sujeito
corresponde a0 que o syjeito do discurso se identifica com
sua formacio discutsiva.

12 De acordo com Pécheux (1997, p. 167), a defini¢do de
interdiscurso corresponde ao “[..] todo complexo com
dominante” das formagdes discursivas, esclarecendo que
também ele ¢ submetido a lei de desigualdade-contradi¢ao-
subordinacio que, [...] caracteriza o complexo das formaces
ideolégicas. Courtine (2016, p. 23), também baseado nessa
definicio primeira de Pécheux, define o interdiscurso a partir
da formacio discursiva e argumenta que ele deve ser pensado
“...] como um processo de reconfiguracdo incessante pelo
qual o saber de uma FD ¢ conduzido, em fun¢io das posi¢Ses
ideolégicas que esta FD representa em uma conjuntura
determinada, a incorporar os elementos pré-construidos
produzidos no exterior dela mesma, para gerar sua redefinicao
ou retorno [...]”.
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Poressarazao,dizemos queesse sujeitomulher
se contraidentifica com a formacao discursiva crista
e a sua forma-sujeito, assumindo uma nova posi¢ao
discursiva e provocando, consequentemente, uma
nova maneira de discursivizar os sentidos da
formacao discursiva em questao. Vale destacar que
essa maneira nao se opera pelo viés da ruptura com
dada formagao discursiva e sua forma-sujeito, visto
que seu funcionamento acontece pelo viés da tensao
e do estranhamento (INDURSKY, 2005).Nesse
processo, esse sujeito mostra certa resisténcia aos
saberes da formacao discursiva dominante, mas nao
se desidentifica com esse dominio de saber. Nesse
movimento, nas palavras de Cazarin e Rasia (2014,
p. 207): “saberes e sentidos se movimentam, se (re)
organizam, provocam novos efeitos de sentido,
mas nao a ponto de instaurar uma ruptura’” com a
formacao discursiva que domina o sujeito.

Nessa diregdao, afirmamos que a mulher,
enquanto discurso, nio se repete, mas move-se.
Debate. Rompe. E, por esse gesto, reivindica para
si discursivamente outro lugar sob novas condi¢oes
de produgio, o que, por sua vez, parece comporum
outro imaginario. Evidéncia. Funcionamento da

memoria.

Do de Babel
movimentos de constituicao do sujeito:
um possivel nunca acabar

esfacelamento a0s

O destino de uma mulher é ser mulher

(Clarice Lispector)

Aproximando-nos do final do nosso texto,t

razemos mais uma materialidade discursiva,

recortada do Livro de Génesis, do Antigo
Testamento da Biblia. Trata-se, pois, do mito da

Torre de Babel. Essa construgio comecou a ser

edificada numa época em que “o mundo inteiro

13 Acessamos o site “Mitos e Realidades das Linguas”, que
nos maiores esclarecimentos quanto ao mito da Torre de
Babel. Ele estd disponivel em: <https://putplem.wordpress.
com/mitos-e-realidades-das-linguas/mitos-o-mito-de-
babel>. Acesso em 7 de setembro de 2018.
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falava a mesma lingua, com as mesmas palavras”.
Segundo o mito, a inten¢do era construir uma
torre com dimensdes colossais, que possibilitasse
aos homens alcancar, conhecer e ser como Deus.
Como consequéncia, Deus decidiu confundir a
linguagem de cada um, de forma que nao pudessem
entender uns aos outros e, dessa forma, o projeto
foi interrompido. Ha, supomos, uma inversio
linguistica. Mas, essa inversao também implica num
processo continuo de produgao de sentidos, dado
que, como compreendemos, isso é condi¢ao para
que o sentido apareca. O sentido é fundado sobre a
diferenca — multiplicidade de linguas.

Nossa reflexao, nesse momento, aproxima-
nos de uma proposicao de Orlandi (2017, p. 262), na
qual discute sobre a questao da incompletude que
esta implicada sobre a linguagem, a lingua, sobre os
sentidos e os sujeitos. Essa perspectiva aponta para
o fato de que a nogao de incompletude se alinha
com outras ideias, tais como: “a de polissemia, a de
movimento, [...] a de falha, a de falta, a de excesso,
a de resto, a de a mais. O ndo exato. O que foge”.
O que procuramos estabelecer é uma aproximagao
sobre os movimentos de incompletude sobre a
sociedade, no caso do mito da Torre de Babel e,
posteriormente, da mulher, enquanto sujeito que
esta inscrito em uma formagao discursiva porosa e
heterogénea, que é constituida, por isso, por saberes
que circulam em outras formagoes discursivas.

Como nio percorremos um fim e nao
estamos preocupados com um produto, mas com
o discurso em funcionamento, nio fechamos
este texto. Enveredamos para uma tentativa de
organizar um também ilusério final de uma ideia e
precavemos o leitor: este texto é cheio de naos, por
isso nao chegaremos a um lugar seguro e abrigado
pelo que dissemos, ao contrario, colocamo-nos no
entremeio. Saimos dele, mas deixamos em aberto.
Assim, conduzindo o “encostar a porta” —ajudando
aderrubar a torre, podemos dizer que no enunciado

“O Senhor te guardara de todo mal” temos uma
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formacao discursiva cristd, que promete a mulher,
dona de casa, por meio da materialidade dos “panos
de prato”, uma espécie de segurang¢a por meio da
sujei¢ao e invocagao ao senhor e Senhor, no jogo
dos sentidos. Em “A mulher sibia edifica sua
casa, mas a tola a destrdi”’, temos saberes também
referentes a formagao discursiva crista, em que a
mulher que se situa no espago privado e se dedica
20 cuidado do lar, do marido e dos filhos é uma
edificante; do contrario, a mulher que ousa ocupar
o espago publico é uma tola e destruidora — essa
ultima nao tera, pois, a seguranca do S(s)enhor. Se a
mulher é sabia, bom sujeito na Analise de Discurso,
filia-se a formacao discursiva cristd, assumindo a
posicao de mae, esposa, do lar; se ela é tola — e
enuncia “Nao vou mais lavar os pratos”, destréi o
lar, sendo, na Analise de Discurso um mau sujeito,
assumindo uma posi¢ao de resisténcia aos saberes
da formacao discursiva cristad. Nesse sentido, esse
sujeito luta contra a evidéncia ideoldgica, sobre
o terreno dessa evidéncia, evidéncia efetuada
pela negacido, revertida a seu préprio terreno
(PECHEUX, 1997).

Logo, o que ha, nesse jogo, é o confronto,
luta de sentidos e de sujeitos que, na ilusdo
de autonomia e apreensdao desses sentidos, se
dividem. Desdobram-se. Vale ressaltar que, em
nossa leitura, ndo ha limites intransponiveis nas
formagoes discursivas, seus limites sao sim espagos
ténues de mobilizagao que, pela entrada de outros
saberes, vindos de outras formagoes discursivas, se
reorganizam. B por esse viés que afirmamos que no
enunciado “Nao vou mais lavar os pratos” a mulher
ocupa uma posi¢ao de resisténcia, de embate.

Esses movimentos atestam para o que Orlandi
(2017) postula sobre a incompletude constitutiva do
discurso, o que, para nos, pode ser (re)significado
na relacdo com nossas materialidades, nao ha
plenitude, nem no religioso — espécie de lugar
de estabilizacdo e naturalizagdo historicamente

construida. Ao promover a homogeneidade, o
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religioso faz uma tentativa de apagamento do
politico, fazendo-se completo. Entendendo-o como
lugar de producao de discurso na perspectiva que
assumimos, colocamo-lo também como lugar de
divisdo, de movimento dos sentidos, de confronto,
deincompletude. E por essa divisa que instauramos
o politico no discurso: céu e terra. Nos afastamos
do homogéneo, do uniforme, do esperado. O
politico desestabiliza, confronta, questiona, inquire.

Traz o velho pela aparéncia do novo.
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Concepcoes de gramatica no
livro didatico: interfaces com o
ensino de lingua materna

pg 108-123

Dalve Oliveira Batista-Santos!
Elenir Alves Teles?

Resumo

Este artigo tem por objetivo de investigar as concepgoes de gramatica presentes no livro didatico e suas
implicagoes para o ensino de lingua materna. O estudo tomou como corpus de analise atividades propos-
tas para o ensino de gramatica do livro didatico “Portugués e Lingnagens”’, da 2* série do Ensino Médio, dos
autores Willian Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhaes (PNLD 2015, 2016 e 2017). A escolha deste
livro deu-se por ele ser utilizado em uma Escola Estadual do municipio de Porto Nacional/Tocantins.
Foram selecionados o conteudo referente ao nome (Substantivo). Para refletir e analisar a abordagem dos
substantivos no livro didatico, utilizamos como respaldo tedrico: Neves (2002) Possenti (2004), Geraldi
(2004), Bunzen e Mendonga (2006), Antunes (2007), Travaglia (2009), dentre outros. A partir de uma
analise qualitativa-interpretativista constatou-se a coexisténcia de duas praticas de ensino de gramatica
no livro didatico: uma relacionada ao ensino tradicional da gramatica, isto é, que segue uma perspectiva
da Gramatica Normativa, considerando conceituacio, classifica¢oes e subclassificagdes, seguidas de exer-
cicios mecanicos. A segunda pratica assume uma perspectiva da Analise linguistica, que parece compro-
metida com o uso-reflexdo-uso, ou seja, preocupada no efeito de sentido que as palavras tém no contexto.

Palavras-chave: Concepcao de gramatica; Ensino; Livro Didatico; Lingua Portuguesa.

CONCEPTS OF GRAMMAR IN THE TEXTBOOK: INTERFACES WITH MOTHER
TONGUE TEACHING

Abstract

This article aimed to investigate grammar concepts presentin the textbook and its implications for the
teaching of mothertongue. The study took as a corpus of analysis proposed activities forteaching gram-
mar textbook “Portuguese language”, thesecond grade of high school the authors Willian Robert Cherry
and Thereza Cochar Magalhaes (2015, 2016 and 2017 PNLD). The choice of thisbook came about be-
cause he was used in a school The State municipality of Porto Nacional/Tocantins. Thecontents were
selected for the name (noun). To reflect and analyse the approach of nouns in the textbook, as theoreti-
cal support: Neves (2002) Possenti (2004), Geraldi (2004), Bunzen e Mendonga (2006), Antunes (2007),
Travaglia (2009), among others. From a qualitative analysis interpretativista it was the coexistence of
two teaching practices of grammar in textbook: one related tothe traditional teaching of grammar, that
is, which follows aninsight Normative grammar, whereas concept, classifications andsub-classifications,
followed by mechanical exercises. The second practice assumes a perspective of linguisticanalysis, which
seems committed using-reflection-use, namely, worried in effect of sense thatwords have in context.

Keywords: Grammar Conception; Teaching; Didactic Book; Portuguese Language.
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Introdugao

As

gramatica nas aulas de Lingua Materna® (LM) e

pesquisas voltadas ao ensino de
que tém o Livro Didatico (LD) como instrumento
mediador costumam ser foco de estudo de muitos
pesquisadores (GERALDI, 2001; NEVES, 2002;
BUNZEN; MENDONCA, 2006; ANTUNES,
2007) que tentam propor praticas que permitam
refletir sobre e pela linguagem nos diversos
contextos de uso. Por muito tempo, a gramatica
era ensinada de maneira descontextualizada,
priorizando a concepgao de linguagem como
expressao de pensamento, um ensino com foco na
metalingnagen, isto ¢, a lingua como objeto neutro,
homogeéneo e desvinculado do sujeito.

Considerando que a concep¢io de linguagem
que assumimos refletira nas estratégias de ensino
LM que adotaremos na sala de aula, é de suma
importancia discuti-las para tornar o ensino mais
significativo. Nesse sentido, é necessario o ensino
da gramatica que compreenda a “linguagem
como forma de a¢io, lugar de constituicio de
relagoes sociais” (SILVA, 1994, p. 57). Tal ensino
¢ importante, porque possibilita que o aluno
compreenda os sentidos das palavras P do contexto.

Pela compreensio da linguagem como lugar
de interacOes sociais e pelo ensino de gramatica,
os sujeitos envolvidos no processo podem se
apropriar de forma efetiva da sua lingua, isto ¢, sua
compreensao. Assim, acreditamos que analisar as
concepgdes de gramatica presentes no livro didatico
no Ensino Médio é fundamental no processo de
ensino e aprendizagem de LM. Essa compreensao
leva em consideracio em que concepgao de
linguagem o professor estd embasado para transpor
os saberes gramaticais do livro didatico.

O livro didatico ¢ uma das principais

ferramentas utilizadas pelos professores e pelos

3 Usamos o termo Lingua Materna para referirmo-nos a
Lingua Portuguesa falada no Brasil.
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alunos no processo de ensino e aprendizagem de
lingua. Nesse sentido, o presente artigo buscou
investigar as concepgOes de gramatica presentes
no livro didatico de Lingua Portuguesa e suas
implicagbes para o ensino de lingua materna.

Atrelados

especificamente: 1.

a este objetivo geral, buscamos
Identificar as concepgdes
de Linguagem e de Gramatica presentes no
livro didatico; 2. Analisar quais concepgdes de
Gramatica sao mais frequentes no livro didatico
de Lingua portuguesa e suas implicagoes; 3.
Discutir a relevancia dessas concepgdes no ensino
da Lingua materna.

A escolhado LD Lingua Portugnesa (Portugués/
Lingunagens), da 2* série do Ensino Médio, dos
autores William Roberto Cereja e Thereza
Cochar Magalhies, deu-se por ser a obra adotada
nas escolas da rede Estadual do Municipio de
Porto Nacional/Tocantins. Tal investigacdo se
deu, também, a partir das observagoes das aulas
no Ensino Médio propiciadas pela disciplina
de Pratica de Estagio Supervisionado III, no
qual se constatou que a grande maioria dos
professores ainda ensina a gramatica de forma
descontextualizada, ou, as vezes, utilizam o texto
LD somente como pretexto, priorizando, assim, a
gramatica normativa e a concepgao de linguagem
como expressio do pensamento.

Dessa forma, o estudo em questdo sera de
grande importincia para o ensino de LM, pois
possibilitara que os professores reflitam e percebam
a relevancia do ensino de gramatica pautado
na concepgdao de linguagem como processo de
interacdo. Para refletir e analisar as concepgdes
de gramaticas presentes no LD, utilizamos como
respaldo tedrico: Geraldi (2001; 2005), Travaglia
(2002; 2009), Neves (2002; 2012), Possenti (2004),
Bunzen e Mendonga (2006), Antunes (2014),
dentre outros.

Para que se esclareca, entdo, a escolha feita

ara composicao deste estudo, que aborda a
¢ s
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concepgao de gramatica no LD, expomos, a segui,
os aspectos centrais de cada se¢do do presente
artigo. Na primeira se¢do discutimos a concepgao
de linguagem e gramatica e sua implicagao no
ensino de LM.

Na segunda se¢ao, apresentamos a questao
do LD e o ensino de Lingua Materna na sala de aula,
demostrando as principais criticas e propostas para
este ensino. Na terceira se¢ao exibimos os passos
metodologicos para selecao e andlise do corpus. E,
na quarta se¢ao, sera discutido as analises dos dados
de maneira reflexiva e considerando a perspectiva
teérica e metodologica assumidas neste estudo. Por
fim, tecemos as consideracdes finais de um estudo
que esta longe de ser concluso, considerando os

desafios dos professores de ensino de LM.
Concepgoes de linguagem e gramatica

O ensino de Lingua Materna é norteado
por diferentes tipos de concep¢oes de gramatica,
sendo que a concepgao de linguagem ¢ de suma
importancia, uma vez que o seu reflexo é essencial
para mediar a pratica pedagoégica dos docentes.
Ressaltando tal importancia, Travaglia (2002, p.
21) assevera que “[...] o modo como se concebe
a natureza fundamental da lingua altera em muito
o como se estrutura o trabalho com a lingua em
termos de ensino. A concep¢ao de linguagem
¢ tdo necessaria quanto a postura que se tem
relativamente a educacao”.

Assim, nas palavras do autor, é necessario
um olhar atento as concepgodes de linguagem para
ressignificar a pratica docente no que se refere ao
ensino de LM. Ainda acerca disto, Geraldi (2005,
p. 45) advoga que “uma diferente concepgao de
linguagem constréi nao s6 uma metodologia, mas
principalmente [um| novo conteudo” Para tanto, o
autor propoe trés concepgoes de linguagens: como
Expressao do Pensamento; como Instrumento de

Comunica¢do; e como Processo de Interacio.
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Naconcepgaodelinguagem como Expressao
do Pensamento, a lingua é compreendida como um
construto individual, homogéneo e monoldgico,
configurando ‘reflexos’ do pensamento. O
ato comunicativo nao exerce nenhum tipo
de influéncia na linguagem, isso porque nao
considera as circunstancias que fazem parte da
situacdo social no qual este ato acontece. Essa
concepgao de linguagem como Expressio do
Pensamento compreende o perfodo dos estudos
da tradigdo gramatical grega, percorrendo,
aproximadamente, metade do século XX, quando
os pressupostos estruturalistas defendidos por
Saussure (1980) sao figurados.

No ensino de LM, essa perspectiva implica
um ensino prescritivo, impondo aos falantes padroes
de atividades linguisticas, o qual considera apenas as
normas tradicionais como “certo e errado”. Em
relagao a esse tipo de ensino, Travaglia esclarece que:

[.] um ensino que interfere com as
habilidades linguisticas existentes. E ao
mesmo tempo prescritivo, pois a cada “faga
isso” corresponde a um nao faca aquilo [...] e
s6 privilegia, em sala de aula, o trabalho com
a variedade escrita culta da lingua, tendo como

um de seus objetos basicos a correciao formal

da linguagem (TRAVAGLIA, 2009, p. 38).

Importa dizermos que, no exemplo citado,
o contexto social dos sujeitos ndao é considerado
para aprendizagem, pois a lingua é um produto
mental. Assim, o sujeito que nao sabe expressar-se
nao pensa. Em consonancia com essa concepgao
de linguagem, esta a concepgao de gramatica
normativa, que é entendida como um conjunto de
regras que devem ser seguidas. Segundo Antunes
(2007), essa concepg¢ao de gramatica ¢ ainda, até
os dias atuais, priorizada em sala de aula, isto ¢,
priorizam-se a “arte de falar e escrever bem”,
considerando errado tudo que desviar das regras
da norma culta. Acerca desse modelo de gramatica,

Antunes (2007) assevera que:

A gramatica ¢ particularizada, isto quer
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dizer que ela ndo contempla toda a
realidade linguistica, abarca somente os usos
consideraveis aceitiveis a partit do olhar
da lingua prestigiada, culta, socialmente.
Enquadra-se, por tanto, no dominio do
normativo, no qual define o certo, o como
deve ser da lingua e, por oposicio aponta o
errado, o como nao deve ser dito (ANTUNES,
2007, p. 30).

Na concepgao de linguagem como Instrumento
de Comunicagdo, assim como na concepgao anterior,
as relagoes sociais niao sao consideradas, pois a
lingua, mesmo sendo entendida como instrumento
social — pois pertence a todos os sujeitos de uma
comunidade -, é vista fora de seu contexto de
utilizagdo. Ainda nesta concepgdo, embasada na
perspectiva estruturalista, a lingua é entendida
como algo exterior ao falante, e esse nao pode
modifica-la nem a criar. Travaglia discorre que:

Nessa concepgdao a lingua ¢ vista como
um cédigo, ou seja, como um conjunto de
signos que se combinam segundo regras, e
que ¢é capaz de transmitir uma mensagem,
informagdes de um emissor a um receptor.
Esse cédigo deve, portanto, ser dominado
pelos falantes para que a comunicagdo
possa ser efetivada. Como o uso do cédigo
que ¢ a lingua é um ato social, envolvendo
consequentemente pelo menos duas pessoas,
¢ necessirio que o cddigo seja utilizado
de maneira semelhante, preestabelecida,

convencionada para que a comunica¢io

aconte¢a (TRAVAGLIA, 2009, p. 22).

Essa concep¢do prioriza a significativa
apreensao da mensagem, o dominio do cddigo
dentro de suas estruturas linguisticas. Nessa
concepgao, a aprendizagem ¢ significativa para
que a mensagem seja transmitida de um emissor a
um receptor. Essa maneira de vislumbrar a lingua
esta inerentemente coadunando com os ideais de
Saussure (1980), quando é proposta a dicotomia
lingua x fala, determinando a primeira como objeto
dos estudos linguisticos.

Dialogando com concepg¢ao de linguagem
como Instrumento de comunicagio, tem-se a gramatica
descritiva que propoe explicar a estrutura e o
funcionamento da lingua em uso. Na gramatica
descritiva (“gramatica dos linguistas”), ha a
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preocupagao em descrever os fatos da lingua,
isto é, nao ha “erro” gramatical, mas construgdes
linguisticas que sao agramaticais. Segundo Possenti
(2004), a preocupacio principal é tornar manifestas,
de forma clara, as regras de fato utilizadas pelos
falantes, sendo sua maior prioridade descrever ou
explicar as linguas como elas sao faladas.

A terceira e ultima concepgao, a concepgao
de linguagem como Processo de Interagio, considera a
lingua como processo de interag¢ao do sujeito com
a situa¢ao comunicativa na qual esta inserido. Nessa
concepgao, para Travaglia (2009), a linguagem ¢,
pois, um espago de intera¢ao verbal na construgao
de efeitos de sentidos entre os interlocutores em
uma das diversas situacdes de comunicacio. Ainda,
essa terceira concepg¢ao de linguagem ¢é exposta e
defendida pelos Parametros Curriculares Nacionais,
os quais asseveram que “nao ha linguagem no vazio,
seu grande objetivo ¢ a intera¢do, a comunicagao
com um outro, dentro de um espago social [...]”
(BRASIL, 2000, p. 05).

Essa concepgao de linguagem, baseada no
Processo de Interacio, tera um ensino de Lingua
Materna que prioriza a relevancia da interagao
para o mundo, pois a linguagem é um ato socio-
histérico-cultural, em que o individuo se constitui
pela/e na linguagem na relacio com o outro. Esse
pensamento ¢ defendido por Bakhtin (20006),
quando ele afirma que:

A verdadeira substincia da lingua nio ¢é
constitu{da por um sistema abstrato de formas
linguisticas nem pela enunciagdio monologica
isolada, nem pelo ato psicofisiolégico de
sua producdo, mas pelo fenémeno social
da interagdo verbal, realizada através da
enunciacio ou das enunciacbes. A interacio

verbal constitui a realidade fundamental da
lingua (BAKTHIN, 2000, p. 125).

Considerando o exposto na citagao, esta
terceira concepgdo vem contribuir para que
reflitamos acerca dos objetivos contemporaneos
do ensino de LM que considere a diversidade

linguistica. Essa diversidade esta relacionada a
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gramatica internalizada, que nao considera apenas a ‘Norma Culta’, pois ela valoriza os dialetos que os
falantes da lingua dominam. Ratificando essa dinamica, Possenti (2004, p. 69) afirma que a gramatica
internalizada é o “conjunto de regras que o falante domina” para expressar-se por meio da linguagem.
Por intermédio das concepgoes de linguagem e de gramatica, Travaglia (2009) propoe trés formas
de ensino de LM: prescritivo, descritivo e produtivo. A prescritiva visa trabalhar as normas, ‘o certo ou
errado’. Leva o aluno a uma tnica forma de utilizagao da lingua, que, na maioria das vezes, o seu é ‘errado’

ou fora do padrio. Essa forma segue o seguinte processo na pratica pedagogica:

Figura: 1 — Processo de ensino-aprendizagem da forma prescritiva.

Fonte: as autoras.

A segunda forma, descritiva, tem como objetivo demonstrar o processo de funcionamento da
lingua que, segundo Travaglia (2009) fundamenta-se nas gramaticas descritivas e normativas. A terceira e
ultima forma, a produtiva, contribui de maneira significativa com o educando na utilizagao da lingua em

diversos contextos comunicativos. Percebemos essa interrela¢ao entre o processo:

REFLEXAQ

Figura: 2 — Processo de ensino-aprendizagem da forma produtiva.

Fonte: as autoras.

Assim como o autor, concordamos que esta ultima forma de ensino é mais significativa por
proporcionar diversos recursos linguisticos aos alunos na interagdo verbal. Além disso, nesse ensino
a linguagem ¢ lugar de interacdo humana, lugar de reflexdo e construcdo de posicionamentos criticos.
Considerando esse lugar de reflexdo, discutiremos na proxima se¢do a questao que envolve o ensino de

gramatica por meio do LD.

Reflexdes sobre o livro didatico e ensino de gramatica na sala de aula

Muitas pesquisas (ANTUNES, 2003; BUNZEN; MENDONCA, 2006) demonstraram que o
ensino de gramatica tem sido uma pratica “dolorosa” para muitos docentes, pois tal pratica foca numa
perspectiva do “certo e errado” (Concepcao de Linguagem enquanto Expressao do Pensamento). Essa
perspectiva desconsidera o contexto sdcio-historico dos sujeitos envolvidos, pois nao possibilita que os

alunos reflitam sobre o verdadeiro uso da lingua.
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No entanto, no processo de ensino e
aprendizagem de Lingua Materna, devem ser
estimuladas todas as tentativas de expressao de
ideias proprias, isto é, aquelas que nio sao apenas
reprodugdes do discurso do professor ou dos livros
didaticos. Esse estimulo deve-se porque a concepgao
de gramatica que norteia o processo de ensino-
aprendizagem de lingua influencia a maneira pela qual
as atividades vém sendo disponibilizadas no LD.

Nas aulas de LM, mediada pelo LD, de
acordo com a tradicdo, os docentes tendem a
focar o ensino de gramatica numa perspectiva
da metalinguagem, isto é, a base das aulas de
LM ¢ o ensino de gramatica numa abordagem da
Gramatica Normativa, priorizando conceitos,
classificagdes, subclassificagdes, regras e
exercicios descontextualizados. Dessa forma,
niao causa espanto que, para muitos docentes,
saber falar bem ou se expressar adequadamente
numa lingua ¢ dominar significativamente
regras/normas gramaticais respaldadas pela
Gramatica Normativa.

Admitindo essa maneira de ensino, o efeito
de sentido que os termos (palavras) possuem no
texto nao é colocado em cena para reflexao, pois,
conforme apontam Bunzen e Mendonga (20006, p.
210), “o texto é pretexto para ensinar gramatica
tradicional”. Todavia, essa pratica, para os referidos
autores, vem sendo interrogada por meio de criticas
e debates frutos de pesquisas que foram realizadas
a partir da observagao desse método tradicional de
ensino. Avelar (2017) esclarece que:

Muitos livros didaticos voltados ao ensino
da gramatica dedicam um ou mais de seus
capitulos a apresentagdio dos conceitos
de lingua e linguagem. Esses conceitos
se reduzem quase sempre a ideia de que a
linguagem humana é um instrumento de
comunicag¢io, e as linguas naturais sdo um
cédigo compartilhado, também a servigo

da comunicagio pelos membros de uma
comunidade (AVELAR, 2017, p. 19).
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Os LDs* nio podetiam pautar apenas a
conceituacio da funcio comunicativa, mas incluir
no conceito de linguagem o desempenho (uso)
dessa func¢io, conduzindo o aluno ao verdadeiro uso
da lingua. Nesse sentido, as praticas didaticas tém
que levar em conta que a linguagem nio funciona
somente como instrumento de comunicacio, em
que se preocupa, somente, em determinar o que
pode ou nio ser usado em situagdes comunicativas.
Assim, as praticas didaticas, nesse contexto, devem
priorizar o verdadeiro uso da lingua em diferentes
acOes comunicativas.

Por meio dos debates e reflexdes, alguns
pesquisadores (GERALDI, 2001; BUNZEN;
MENDONCA, 2006) chegaram a um consenso
que, em vez de aulas focadas na metalinguagem
(gramatica pelad gramatica), sido necessarias
propostas que possibilitem aos alunos refletirem
sobre o uso da lingua, isto é, surgem propostas
de Analise Linguistica (AL), sugeridas por Geraldi
(2001) na sua obra “O texto em sala de aula”. Nas
palavras do referido autor:

O uso da expressdao “Andlise Linguistica”, ndo
se deve a0 mero gosto por novas terminologias.
A analise linguistica inclui tanto o trabalho
sobre as questes tradicionais da gramatica
quanto questoes amplas a propésito do texto;
adequacio do texto aos objetivos pretendidos;
andlise dos recursos expressivos utilizados
(metaforas, metonimias, parafrases, citacdes,
discursos direto e indireto, etc.); organizagio e
inclusio de informacoes etc. Essencialmente,
a pratica de andlise lingufstica ndo podera
limitar-se a higieniza¢do do texto do aluno
em seus aspectos gramaticais e ortograficos,
limitando-se a “correcdes”. Trata-se de
trabalhar com o aluno o seu texto para que ele

atinja seus objetivos junto aos leitores a que se
destina (GERALDI, 2001, p. 74).

4 Devemos ressaltar a importancia do livro didatico,
enquanto suporte metodologico para os professores, e de
acordo com Marcuschi “o livto didatico ocupa um lugar
significativo, pois faz-se necessirio que continue a ser
descrito, debatido, avaliado no esfor¢o coletivo para ampliar
sua qualidade” (MARCUSCHI, 2005, p. 238).
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O trabalho de gramatica numa perspectiva
de AL dialoga com uma concepgao de lingua como
produto de trabalho social, histérico e ideologico.
A lingua enquanto produto do trabalho social,
enquanto fenémeno soécio-histérico-cultural esta
em constante uso e sendo retomada pelo sujeito.
Esse individuo “retoma aquilo que esta estabilizado
e que se desestabiliza na concretude do discurso,
nos processos interativos de uso dessa lingua”
(GERALDI, 2005, p. 78).

Considerar a lingua numa dimensao
social permite ao professor praticas orientadas e
reflexivas para o ensino de gramatica. Além disso,
um trabalho voltado para esta concepgao permitira
aos alunos conscientizagao acerca da sua produgao
linguistica. Nas palavras de Possenti (2004, p. 92),
“ensinar gramatica é ensinar a lingua em toda a
sua variedade de uso, e ensinar regras é ensinar o
dominio do uso”.

Nessa perspectiva, o ensino-aprendizagem de
gramatica passa a ser considerado como uma forma
de promogao aos conhecimentos linguisticos, isto &,
como um mecanismo de apreciagao, analise e reflexao
sobre a linguagem, como ¢é defendido pelos PCN:

O dominio da linguagem, como atividade
discursiva e cognitiva, e o dominio da lingua,
como sistema simbolico utilizado por uma
comunidade linguistica, sdo condigbes de
possibilidades de plena participagdo social.
Pela linguagem os homens e as mulheres
se comunicam, tém acesso a informacio,
expressam ¢ defendem pontos de vista,
partilham ou constroem visGes de mundo,
produzem cultura. Assim, um projeto educativo
comprometido com a  democratizagdo
social e cultural atribui a escola a fungao e a
responsabilidade de contribuir para garantir
a todos os alunos o acesso aos saberes

linguisticos necessarios para o exercicio da

cidadania (BRASIL, 2001, p. 19).

Nesse sentido, o ensino da gramatica ¢
relevante na sala de aula, porém esse ensino devera
basear-se numa concepgao que amplia as perspectivas
discursivas dos alunos, um ensino pautado numa
“gramatica em uso” que permita ao aluno refletir
sobre seu funcionamento da lingua em variados

contextos. Dessa maneira, deve-se primar por
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praticas significativas que potencializardo aos alunos
o dominio da lingua de maneira contextualizada e
efetiva. Seguindo essa linha de pensamento, Antunes
(2014, p. 39) esclarece que a gramatica, enquanto
“constitutivo das linguas, é sempre contextualizada,
uma vez que nada do que dizemos oralmente ou por
escrito- acontece em abstrato, fora de uma situacio
concreta de interagao” [...].

disso,

problematica da gramatica descontextualizada,

Diante para tentar resolver a
foram inseridos os textos (géneros textuais) no
ensino da gramatica, numa tentativa de responder
as solicitagoes de propostas que priorizavam a
linguagem numa perspectiva situada, como o0s
documentos oficiais. Nesse contexto, surge uma
‘nova’ proposta: a inter-relagio entre texto e
gramatica. O texto serd instrumento significativo
no ensino de LM na medida em que ele ¢, de fato,
a manifestagdo viva da linguagem. Até mesmo o
ensino das normas se subordinaria as praticas
pautadas no texto de forma que os aspectos
gramaticais nao seriam mais justapostos de maneira
soltas em frases fora de contextos, mas numa
perspectiva contextualizada e reflexiva.

Por meio do uso, é possivel compreender e

se apropriar das regras e dos conceitos, pois, nas
palavras de Neves (2002),

[...] saber expressar-se numa lingua nio ¢
simplesmente dominar o modo de estruturacdo
de suas frases, mas é saber combinar essas
unidades sintaticas em pecas comunicativas
eficientes, o que envolve a capacidade de
adequar os enunciados as situagdes, aos
objetivos de comunicagio e as condi¢oes
de interlocugdao. E tudo isso se integra na
gramatica NEVES, 2002, p. 220).

Importa dizermos que, mesmo verificando
uma abordagem que trabalha conceitos, exemplos
e exercicios (classificacOes, subclassificacdes ¢
nomenclaturas), a proposta para o ensino gramatical
de maneira reflexiva (uso-reflexdo-uso) é posta em
cena no livro didatico investigado neste artigo.

Portanto, defendemos

uma  proposta

metodologica para o ensino de gramatica que
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possibilite o desenvolvimento da competéncia
comunicativa, tanto em textos orais quanto em
textos escritos, isto é, uma metodologia em que
(13 z ~ .

o estudo da lingua nao se circunscreva a uma
abordagem puramente gramatical, mas possibilite

a ampliacio da competéncia comunicativa dos
alunos” (PEREIRA, ez al. 2000, p. 27).

Metodologia: o caminho percorrido

Tendo apresentado uma visao geral sobre os
conceitos teéricos fundamentais que embasaram
este estudo, apresentamos, nesta se¢do, Os
procedimentos que foram utilizados para a sua
efetivacdo. Assim, vale ressaltar que este estudo
¢ de cunho qualitativo e insere-se na Linguistica
Aplicada Critica (PENNYCOOK, 20006), pois
permite uma reflexdo acerca de um problema
real que permeia as praticas pedagogicas de
ensino de LM. Além disso, teve como objetivo
investigar as concepcdes de gramatica presentes
no livro didatico e suas implicagGes para o ensino
de Lingua Materna.

Para tanto, utilizamos o livro didatico de
Lingua Portugnesa (Portugnés/ingunagens), da 2*
série do Ensino Médio, dos autores William
Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhaes.
Esse livro foi escolhido sob o critério de ser
trabalhado nas Escolas Estaduais do municipio
de Porto Nacional-TO, escolas estas que servem
de ‘laboratérios pedagogicos’ para os futuros
professores de Lingua Materna.

O livro didatico analisado esta dividido em
quatro unidades, sendo a primeira unidade dividida
em treze capitulos. A segunda unidade divide-se em
onze capitulos, a terceira em dez capitulos e a quarta
unidade em onze. Essas unidades possuem segoes
que sao nomeadas da seguinte forma: i) Literatura;
i) Produgao de texto; iif) Iingua: uso e reflexdo. Esta

composi¢ao estrutural de se¢des no livro didatico

repete-se nas quatro unidades na mesma ordem.
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Diante das segOes apresentadas, analisamos
apenas a secao “Lingua: uso e reflexdo”, situada
na Unidade I, que discute o estudo das classes
gramaticais, objeto e foco deste artigo. A referida
secao ¢ extensa em conteudo, o que implica
delimitagdo no foco de andlise. Assim, optamos
por analisar a classe de palavras do grupo nominal,
especificamente o substantivo (situado no capitulo
3, da Unidade I), como também os exercicios
relacionados aos substantivos sio  extensos,
optamos por analisar somente 03 (trés propostas de
atividades) pois foi uma classe trabalhada na sala de
aula observada pela primeira pesquisadora durante o
perfodo dos Estagios Supervisionados II e III.

As

organizacional parecido (texto — interpretagao —

atividades  seguem um  padrio
construcdo de sentido — conceito), e os géneros
textuals variam: anuncio; tirinha; poema; noticia.
Ainda considerando o ndmero de atividades
propostas no capitulo 3 da Unidade I, selecionamos
apenas trés atividades envolvendo géneros textuais

diferentes (aniincio, tira e noticia).
Explorando os achados: analise do corpus

Passamos agora para a parte da analise do
livro didatico, discutindo a concepgao de gramatica
que medeia as atividades. Assim, considerando a
importancia do LD como suporte pedagdgico no
ambito escolar, buscamos apresentar uma analise
reflexiva sobre a lingua a partir das propostas das
atividades relacionadas a gramatica, pois ela nio é
um fato ou um fenémeno singular, mas sim um
fato e fenémeno plural.

Na secao “Lingna: uso e reflexdo”, como dito
anteriormente, sio discutidos os fendomenos
gramaticais e, no capitulo 3, da Unidade I, estuda-se
o substantivo e sua classificagiao. O capitulo inicia-
se com o titulo da classe gramatical a ser estudada,

sucedida do topico “Construindo o Conceito”.

No referido tépico é disponibilizado um texto
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pertencente ao género textual anzincio, precedido da solicitagao de leitura, isto ¢, os autores instruem que

os alunos leiam o anuncio. Observemos a imagem a seguir.

Figura: 3

Fonte: Livro Portugués: Linguagens, volume 2, p. 27.

Nota-se que o propésito dos autores, William
Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhaes, ¢
apresentar uma conceitua¢ao construida a partir do
texto. Eles pretendem disponibilizar as explicacoes
de forma contextualizada, seguindo a seguinte
ordem: um género textual (anzincio) para introduzir o
assunto e, em seguida (depois do anzincio), questoes
para sua interpretacio e construcio do sentido.
Essa organizacdo, inferimos ser uma tentativa
da terceira forma de ensino de LM proposta por
Travaglia (2009), a forma produtiva. Dizemos ser
uma tentativa, pois s6 o fato de ter o texto niao
pressupde o ensino produtivo.

Podemos inferir que essa ordem busca
defendidas

pelos PCN (2001), que assevera que um ensino

atender a uma das perspectivas
gramatical deslocado das praticas linguageiras

nao ¢ significativo para o desenvolvimento
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linguistico dos alunos. Ainda, esses parametros
curriculares preconizam que, na sala de aula, o
ensino de gramatica nao deve acontecer de maneira
descontextualizada. No ensino e a aprendizagem
da gramatica deve-se considerar a reflexao do uso
linguistico e o exercicio da linguagem.

Vale ressaltar que, muitas vezes de maneira
equivocada, a forma pela qual se busca resolver
o problema da gramatica descontextualizada, na
maioria das vezes, foi inserindo textos no ensino
da gramatica. Dessa forma, o texto ¢é pretexto,
desvalorizando a lingua na sua dimensao dinamica
e heterogénea, bem como o verdadeiro potencial
dos géneros textuais no ensino de LM.

Notemos nas questoes 1, 2 e 3 uma
forma de utilizagado do género textual, neste
caso o anuncio, como ‘meio’ para o ensino do

Substantivo e como uma forma de observancia
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ao sentido, a escolha de determinados elementos e termos, em detrimento de outros, presentes no

texto. Observemos a figura a seguir como também o exercicio digitado.

Figura 4
Fonte: Livro Portugués: Linguagens, volume 2, p. 28.

Na atividade 1 e 2, ressaltamos que a fun¢do
social do género ansincio (qual a funcao do ansncio,
sua composi¢ao estilistica; contexto de produgio;
conteudo tematico, etc) nio foi evidenciada de
maneira significativa, pois a finalidade dela foi a de
classificar, nomear as palavras presentes no texto de
forma contextualizada com o género. Apesar disso,
¢ interessante a maneira como os questionamentos
estdo estruturados com o objetivo de construir
um conceito para classe gramatical Substantivo.
Tomemos, como exemplo, as questées 1 e 2,

propostas por Cereja e Magalhaes (2013, p. 28):

1. H4, no anuncio, uma enumeracdo de
palavras.

a) as palavras que compdem essa enumeracio
dizem respeito a que tipo de paisagem?

b) Entreas palavras,identifique as que nomeiam:
seres animados; objetos; estabelecimentos
comerciais; meio de transporte.

2. Observe estas palavras da enumeragio:
BANCA; BANCO

a) E possivel considerar que, no contexto
do anuncio, essas palavras correspondem as
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formas masculina e feminina de um mesmo
nome? Justifique sua resposta.

b) Entre as palavras seguintes, indique duas
em que a relacdo entre a forma feminina e
a forma masculina ¢ a mesma que hd entre
banca e banco.

Casa; montanha; farmadcia; lixo; pedra.

Nas questoes 1 e 2, ndo esta em jogo

compreender como podem ser usados os

substantivos em um determinado género textual.
Esta evidenciado identificar a partir de um quadro,
previamente definido, que tipo de substantivo foi

utilizado. Ja na questao 3:

3- A palavra outdoor, no anincio esta destacada
das outras. Releia os enunciados da parte
inferior do anuncio:

“Apareca. Outdoor e Ponto”

a) Levante hipotese: Qual é o ramo de atividade
da empresa anunciada?

b) Qual o efeito de sentido criado no andncio
pela relacio entre o destaque dado a palavra
outdoor ¢ o enunciado “Aparega”?

¢) No contexto do anuncio a palavra Ponto
¢ substantivo proprio. O que justifica essa
classificagio?  (CEREJA; MAGALHAES,
2013, p. 28).
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E possibilitado ao aluno, nessa questio,
compreender os efeitos de sentido que as palavras

(substantivos) podem produzir na interagao vetbal,
para, somente depois, estimula-los para a construgao
de um conceito mais global acerca dos substantivos,
o qual é retomado no tépico “Conceituando’
“Substantivos: sao palavras que designam seres
— visivels ou ndo, animados ou nio -, objetos,
lugares, agdes, estados, sentimentos, desejos, ideias”
(CEREJA; MAGALHAES, 2013, p. 28).

Essa atividade nao tem um carater puramente
metalinguistico (abordagem gramatical centrada
em conteudos meramente normativos, isto é, na
Gramatica Normativa), ja que assume-se, aqui,
indicios de um vieis interacional (questao 3).
ainda, existe uma

Observamos, que

exploracio da leitura, da interpretagdo, da

competéncia escritora, assim como da capacidade
reflexiva na atividade, pois os autores solicitam a
opiniao dos alunos em algumas questoes. Ademais,
ao mesclar o estudo das formas das palavras com
sua funcdo no amsincio, a atividade vai além da
dimensao do “falar bem” (concepgio de linguagem
como Expressio do Pensamento e concepgao de
Gramatica Normativa).

seguida,

“Conceituando”, oS

Logo em no mesmo tépico

autores  apresentam
varios momentos de discussio dos conteudos,
intercalando-os com atividades especificas para
cada classificacio. Em um dos exercicios, os
autores apresentam o género #ra como forma de
possibilitar ao aluno a compreensao e a importancia

da aplicabilidade das palavras em contextos de

interacao verbal, como se pode observar a seguir.

Figura: 5

Fonte: Livro Portugués: Linguagens, volume 2, p. 30.

O exercicio, como se pode ver na ilustragao,
fora produzido a partir de um texto, no caso, o
género textual #ra. A investigacdo de elementos
estilisticos desse género textual nos possibilita
uma compreensao dinamica da construgao do

enunciado, pois as personagens evidenciam que

ISSN 2179-0027
DOI N°: 10.5935/2179-0027.20180056

a construcao de “enunciados nio se da de modo
aleatério, mas ocorre a partitr de fatores que
envolvem o processo interativo de comunicagao”
(SOUZA; LADEIA, 2018, p. 65).

O primeiro questionamento (A #ira mostra

claramente a diferenca entre as duas personagens
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guanto a valores. Qual ¢ essa diferenga.), de maneira
‘equivocada’, afirma que a diferencas entre Mafalda
e Susanita, no que se refere aos valores, esta
explicita: “A tira mostra claramente a diferenca entre
as duas personagens quanto a valores” (CEREJA;
MAGALHAES, 2013, p. 30, grifo nosso). Tal
elemento linguistico — claramente — revela que a
informacao ¢é patente no contexto interacional da
tirinha, o que desvincula do processo de construcao
do sentido os saberes anteriores.

Acreditamos, dessa forma, que para que
ocorra um entendimento efetivo do sentido da
tirinha é necessario uma compreensao, por parte
do aluno, anterior (conhecimento prévio) danogao
de cultura e valores. Assim, percebe-se que contexto
¢ fundamental no processo comunicativo.

Dessa forma, tal situacao nos impossibilita
afirmar, categoricamente, que a informagao
(a diferenca entre as duas personagens) esta
‘claramente’ disponibilizada no  texto, pois os
alunos necessitam lancar mao de conhecimentos
extra-texto para construir o sentido que o género
tira propoe. Todavia, a questao posterior (2) da
indicios, ou seja, possibilita que o aluno faca
inferéncias e tente responder ao questionamento
anterior, 0 que seria um fisco no processo de
ensino e aprendizagem de LM: fazer suposi¢oes
sem considerar o contexto do aluno. Seguindo os

questionamentos, na questio 2:

Contrapondo-se aos valores de Malfalda,
Susanita argumenta “Se vocé sair na rua sem
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cultura a policia te prende? Experimenta sair
sem vestido”

a) Do ponto de vista morfolégico, como se
classificam os substantivos vestidos e cultura?
b)A argumentagio de Susanita baseia-se
em algo concreto: vestido. Explique como a
classificagio morfoldgica de cultura contribui
para a construcdo do humor do texto.

Os autores utilizam as informagdes contidas
nos quadrinhos 2 e 3 e propdem duas perguntas.
De um lado, no item (a) é solicitado apenas que o
aluno classifique os substantivos vestidos e cultura,
uma pergunta de defini¢ao (o texto como pretexto).
Por outro lado, o item (b) tem a intencao de levar
os alunos a refletirem acerca da forma, funcio e
uso que os elementos linguisticos podem produzir
na interacao verbal.

Assim, pode-se verificar que o exercicio
proposto anteriormente - embora em uma
questdo busque apenas definicio (questio 2,
item a) — compartilha de uma concepcao de
linguagem enquanto interagao, pois se buscou,
primeiramente refletir sobre os efeitos de
sentido presentes na tira para depois partir para
os elementos gramaticais.

Prosseguindo comaanalise, o ultimo exercicio
analisado esta presente na pagina 32 do LD, no qual
Cereja e Magalhaes (2013) fizeram uso do género
textual noticia para tratar da questao da flexdo de
género do substantivo. Os autores utilizaram uma
noticia intitulada “Uso da palavra presidenta” e, em

seguida, quatro questoes interpretativas, conforme

ilustracdo a seguir.
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Figura: 6

Fonte: Livro Portugués: Linguagens, volume 2, p. 30.

Na noticia, é abordada a temdtica acerca da
polémica em torno do uso da palavra “presidenta”.
Notamos que o texto traz a conceituagdo sobre
a flexdo do género do substantivo e ratifica as
explicagoes dadas anteriormente no topico “Flexao
do Substantivo”. Nessa atividade, vislumbramos
o que Neves (2002, p. 238) assevera quando diz
que, na maioria das vezes, os LDs oferecem “uma
taxonomia de formas, numa apresentacio que vai
da defini¢ao das entidades aos quadros de flexdo,
passando por subclassificacbes, tanto de base
nocional como de base morfoldgica”.

As questoes 1, 2 e 3 siao direcionadas para

identificacio de formas femininas e masculinas,
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utilizando o texto como pretexto, isto ¢, as questoes

tém um objetivo meramente classificatorio:

1. O texto faz referéncia a polémica em
torno do uso da palavra presidenta para
indicar o cargo da primeira mulher a ocupar a
Presidéncia da Republica no Brasil. Menciona
também os termos ministra governadora
e deputado, comentando que o emprego
deles nio causou questionamentos. Qual é o
masculina desses nomes e como seu feminino
¢ formado?

2. Cite trés substantivos terminados em que
e que sdo empregados tanto em referéncia ao
masculino quanto ao feminino.

3. Cite trés substantivos terminados em e cujo
feminino é formado pela troca da vogal e por
a. (CEREJA; MAGALHAES, 2013, p. 32).

Além disso, esses questionamentos nNao

possibilitam uma reflexdao significativa acerca do
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efeito de sentido que esses substantivos flexionados
expressam na interagdo verbal. Questdes nesse
formato (“Cite trés substantivos terminados
em e que sio empregados tanto em referéncia
ao masculino quanto ao femenino” (CEREJA;
MAGALHAES, 2013, p. 32), demonstram uma
perspectiva normativa que foca o seguinte processo:
conceito — exemplifica¢ao — exercicio.

Ademais, esse tipo de questdio nao
proporciona ao aluno discussio acerca do texto
para que, de forma contextualizada, discuta e reflita
o funcionamento da lingua. Nas palavras de Bakhtin
(2013, p. 43), “o sucesso da missao de introduzir o
aluno na lingua viva e criativa do povo exige, ¢ claro,
uma grande quantidade e diversidade de formas e
métodos de trabalho”, isto é, nao se pode limitar o
ensino e aprendizagem de LM a praticas mecanicas
que focam apenas o cédigo. Deve-se propor
exercicios que extrapolem o texto, que permitam
ao aluno refletir acerca da lingua de maneira critica.
Aqui, fica evidente a importancia do professor em
mediar a discussao, agregando novos exemplos e
propondo estudo da palavra em contextos reais.
Para tanto, ressaltamos que ¢ fundamental que o
docente compreenda que a concepgao de linguagem
modifica a forma de planejar o trabalho com a LM
no que concerne O ensino.

Diferentemente do que ocorreu nas questoes
1, 2, e 3, na questio 4 (Discuta com seus colegas
e com o professor: A preferéncia pelo uso de
presidenta constitui uma opgao relativa unicamente
a flexdo de género? Justifique sua resposta), notamos
uma proposta de extrapolar os limites do texto. Essa
proposta — é a que defendemos no presente artigo
— fundamenta-se numa concepgio de linguagem
enquanto instrumento de interagdo, em que aluno
— colegas - professor constroem o conhecimento a
partir das trocas de experiéncias na interagao verbal.
Nesse sentido, a questdao quatro permite que o aluno
ultrapasse os conhecimentos linguisticos e reflita

“nas condi¢oes de seus usos e nos efeitos discursivos
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possibilitados pelo recurso a uma ou a outra regra
[..]” (ANTUNES, 2007, p. 81).

Em sintese, diante do que foi discutido até
aqui, observamos, nas atividades 1 e 2 (figuras 4
e 5), um embasamento numa perspectiva mais
interacionista, pois valorizou-se o uso da lingua em
diferentes situagdes comunicativas e, principalmente,
permitiu aos alunos reflexdes que vao além do
texto. Em muitas questdes, foram possibilitadas que
os alunos exercessem o dominio das habilidades de
uso da lingua em contextos concretos de interagao,
compreendendo e  produzindo  enunciados
significativos as diversas situagGes. Na atividade
03 (figura 00), notamos, ainda, o predominio da

Gramatica Normativa e o texto como pretexto

(conceito-exemplificagao-exercicio).

A guisa das discussodes

Diante da andlise realizada no capitulo
que compoe o livro didatico “Portugués e
Linguagens, de Willian Roberto Cereja e¢ Thereza
Cochar Magalhaes, da 2* série do Ensino Médio,
percebemos que existe um longo caminho de
reflexdo para o ensino de LM numa Concepgao
de Linguagem enquanto Instrumento Interagao
e numa Concep¢ao de Gramatica que foque um
ensino produtivo da lingua: uso-reflexao-uso.

O LD

preocupagdo em atender as mudangas pelas quais

analisado  demonstrou  uma
o ensino de LM vem passando. Em algumas
atividades propostas constatou-se o que defendem
os PCN: um trabalho pautado na diversidade de
géneros textuais e que foque a andlise e linguistica.
Ressaltamos que o uso do texto (género textual),
o estudo da lingua permite o aperfeicoamento de
uma visao limitada em detrimento de um olhar
para além da norma culta (analise linguistica).
Todavia, ainda existe uma utilizaciao
significativa do texto como pretexto para o ensino

de regras gramaticais (lingua pela lingua), isto
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¢, o ensino da Gramatica Normativa (figura 0).
Mesmo com tais lacunas em relagao a abordagem
da gramatica, percebemos que ja ha uma
conscientizagao de que o ensino de lingua necessita
de contextualizacdo, valotizando assim, a reflexao e
praticas situadas na interagao verbal.

Dessa forma, defendemos que o processo
de ensino-aprendizagem da gramatica deve romper
o estudo de estruturas da lingua, quebrando
paradigmas positivistas (mecanicistas) que apenas
se preocupam com o aprendizado de regras em
detrimento de um aprendizado que valoriza a
construcao de efeito de sentido que essas regras
tém para a producdo textual (oral ou escrita) de
maneira critica pelo aluno.

Nessa perspectiva, podemos destacar que o
ensino de gramatica dentro desse panorama teorico
requer um trabalho que vai além de memorizar
nomenclaturas, ou seja, é necessario ultrapassar
os limiares instituidos pelo ensino tradicional.
Ultrapassando esses limites, a atividade com o LD
deve possibilitar momentos de reflexdo da lingua
por meio de géneros textuals orais e escritos,
observando as condi¢bes de produgao. Ainda nessa
ultrapassagem, ¢é essencial a fun¢ao do professor
em proporcionar praticas pedagogicas significativas
que considerem a concep¢ao de linguagem
interacionista nas atividades com a lingua.

Por fim, reafirmamos o papel visivel e
intervencionista do professor, pois, nas palavras
de Bakhtin (2013, p. 14), acreditamos que ele deve
“ajudar os alunos a entender o que muda quando

escolho esta ou aquela palavra, esta construgao

sintatica em lugar de outra”.
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Parirds na dor. mulheres em
choque com o poder

pg 124-133

Denise Gabriel Witzel

Resumo

Sob a 6tica dos estudos discursivos foucaultianos, este trabalho analisa a relacao indissociavel entre dis-
curso, poder e (re)producio de verdades, focalizando praticas que, historicamente, marcaram certa forma
de se entender e “tratar” o corpo da mulher parturiente. Toma como objeto de analise os discursos en-
trecruzados com a memoria da historia das mulheres e materializados no projeto fotografico 1:4 Retratos
da Violéncia Obstétrica RAITER, 2017). Se, para Michel Foucault, os sujeitos sio submetidos pelo poder a
producdo da verdade e somente podem exercer algum poder mediante a produgdo da propria verdade, as
analises dos corpos das mulheres fotografadas, em cuja pele estio impressos dizeres narrando a violéncia
obstétrica que sofreram, dio a ler/ver verdades desestabilizadas, reinventadas.

Palavras-chave: Foucault. Estudos Discursivos Foucaultianos. Subjetividade.

YOU WILLHAVE BIRTH IN PAIN: DISCOURSES, TRUTHS AND WOMEN IN CONFLICT
WITH POWER

Abstract

Under Foucault’s discursive studies perspective, this work analyses the inextricable relation between dis-
course, power and (re)production of truths, focusing on practices which, historically, marked a certain
way of understanding and “treating” the woman’s body in labor. We take as analysis object the discourses
intercrossed with the memory of the women’s history materialized in the photographic project entitled
1:4 Retratos da Violéncia Obstétrica (RAITER, 2017). If, according to Michel Foucault, the subjects are
subdued by the power to the production of truth and, can only perform any power by means of the
production of their own truth, the analysis of the women’s bodies photographed, in whose skin it is
printed sayings narrating the obstetrician violence which they went through, will avail reading/seeing the
destabilized, reinvented truths.

Keywords: Foucault. discourse analysis. Subjectivity.
Introdugao

Ao tematizar a historicidade do sujeito através dos discursos, Michel Foucault propds uma histéria
da verdade que nio seria “aquela do que poderia haver de verdadeiro nos conhecimentos; mas uma
analise [...] dos jogos entre o verdadeiro e o falso, através dos quais o ser se constitui historicamente
como experiéncia, isto é, como podendo e devendo ser pensado” (FOUCAULT, 20006, p.12). Nessa

mesma dire¢do, proponho-me a pensar sobre os efeitos do poder e da producao de verdades que,

1 Doutorado em Lingufstica e Lingua Portuguesa pela UNESP (Araraquara), professora adjunta no Departamento de Letras
e no Programa de Pds-Graduagio em Letras, da Unicentro. E-mail: witzeldg@gmail.com
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historicamente, marcaram definitivamente certa
forma de se entender o sujeito mulher, sobretudo
seu corpo que, ao dar a luz outro corpo, choca-se
com o poder médico e, nao raro, desencadeia uma
violéncia obstétrica.

Em que pesem as diferentes frentes de
analises e as complexas questoes de ordem social,
econdémica e de género que envolvem sujeitos e
institui¢cGes nesse tipo de agressividade, colocando
em lados opostos parturientes e profissionais da
saude, considerarei, neste estudo, palavras escritas
na pele, discursos entrecruzados com a memoria
da histéria e materializados no projeto fotografico
1:4 Retratos da V'ioléncia Obstétrica (RAITER, 2017) —
amplamente divulgado em sites - que defendem o
parto humanizado - e em redes sociais.

O titulo desse projeto faz alusdo ao fato de
que uma em cada quatro mulheres que deram a
luz em hospitais brasileiros, tanto da rede publica
quanto da privada, afirmam terem sido vitimas de
algum tipo de violéncia obstétrica®. Assim, com
o objetivo primordial de dar visibilidade a esse
problema e, sobretudo, fomentar uma cultura
em direcdo a humanizagdo do parto, a fotografa
Carla Raiter se uniu a produtora cultural Caroline
Ferreira (RAITER, 2017) para registrar com
sua maquina fotografica varias mulheres que se
dispuseram a relatar (denunciar) em seus corpos
— mediante um efeito tatuagem — os maus tratos
fisicos e verbais que sofreram nas salas de parto
em hospitais brasileiros.

Algumas intervengoes, hoje entendidas como
desrespeito, assédio (moral e fisico), negligéncia
e abusos, eram aceitas pelas parturientes como se
fossem um mal inevitavel associado as dores do
parto. Somente muito recentemente, profissionais
da saide, administradores de hospitais e a Justica

passaram a reconhecer que aquelas praticas sao

2 Disponivel em  <http://epoca.globo.com/vida/
noticia/2015/07/violencia-obstetrica-1-em-cada-4-
brasileiras-diz-ter-sofrido-abuso-no-parto.html> Acesso em
05 mai. 2017
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faces de uma violéncia que precisa ser combatida.
Surge, entdo, a designacio Violéncia Obstétrica a
partir de movimentos sociais latino-americanos
referindo-se a qualquer tipo de maus tratos nao
apenas durante o parto, mas também durante a
gestagao, o pos-parto ou em casos de abortamento.
E considerada crime em pafses como Argentina e
Venezuela e definida como:
apropriacao do corpo e processos reprodutivos
das mulheres pelos profissionais de saude,
através do tratamento desumanizado, abuso
da medicalizacgio e patologizacio dos
processos naturais, causando a perda da
autonomia e capacidade de decidir livremente
sobre seus corpos e sexualidade, impactando

negativamente na qualidade de vidas das
mulheres®.

A expressao Viokncia Obstétrica, contudo,
parece isolar e direcionar o foco para apenas uma
categoria de profissionais, notadamente os obstetras.
Com vistas a evitar esse tipo de interpretacdo, a
Organizacao Mundial da Saude (OMS) opta por
dizer ““desrespeito, abusos e maus tratos’ durante
a assisténcia na hora do parto” (SOUZA, 2015,
p,1), na tentativa de deixar claro que se trata de
um complexo fenémeno que envolve todos os
profissionais da saude quando, em ambientes
toxicos, eles se apropriam violentamente do corpo da
mulher parturiente.

Dentre as praticas mais comuns, destaca-
se, por exemplo, a  episiotomia desnecessaria
— o corte cirurgico do perineo para aumentar e
facilitar o espaco de saida do bebé (ver Figura 1
mais a frente). Estima-se que, na América Latina, a
episiotomia deveria ser indicada em apenas 10% a
15% dos casos, mas 90% dos partos hospitalares se
valem desse procedimento. No ambito da agressao
psicoldgica, muitas parturientes escutam ameagas
e/ou intimida¢oes como “nio chora que no ano
que vem vocé estara aqui de novo”, “na hora de

2 ¢

fazer vocé nao chorou, nao chamou a mamae”, “se

3 Disponivel em <http://www.defensotia.sp.gov.br/
dpesp/repositorio/41/violencia%20obstetrica.pdf> . Acesso
em 1 jul. 2016.
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gritar eu paro e nao vou te atender”, “se gritar vai
fazer mal para o neném que vai nascer surdo”.

Essas praticas estao ligadas (in)diretamente
aos modos como o corpo parturiente foi vivenciado
e expresso no interior de sistemas socio-histérico-
culturais particulares. O nascimento de uma crianca
sempre foi um fendémeno analisado, escrutinado,
interpretado e, sobretudo, moldado e aprimorado
ao longo de, pelo menos, 5 milhdes de anos.
Contudo, em que pesem os saberes acumulados
(ou apagados) ao longo desses milénios, o modelo
obstétrico que surgiu no compasso do nascimento
do hospital ainda incita mudangas que suplantem
todas as intervengdes que niao condizem com o0s
principios da humaniza¢io e da medicina baseada
em evidéncias.

Com efeito, orientados pelos estudos
foucaultianos do discurso e diante do que dizem
e mostram o0s corpos escritos das mulheres
fotografadas por Raiter (2017), ou seja, diante
do acontecimento discutsivo dado a ler e a ver,
propomo-nos reestabelecer os implicitos —
discursos ditos em outro tempo e lugar formatando
um campo de memoria — de modo a analisarmos as
relagoes de forga que perpassaram historicamente
a pratica hoje denominada violéncia obstétrica. Para

isso, voltemo-nos, incialmente, a histéria do parto.

Da casa para o hospital: uma breve
histéria do parto

Em tempos quase imemoriais, 0 nascimento
de uma crianga era visto como um fenémeno
“natural” e fisiologico, ainda que sempre
atravessado e constituido por significados miticos
e/ou culturais. As mulheres parturientes passaram
a ter assisténcia no momento de dar a luz, quando
as parteiras foram convocadas a ajuda-las ou a
socorré-las. O acontecimento de um nascimento

era feito sem profilaxias, sem especialistas médicos
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e sem homens; era um ato proprio a mulher,
realizado em e por mulheres.

As parteiras chegaram até nossos dias
acumulando saberes passados de geragao
para geracdo. Na assisténcia ao parto, essas
mulheres valiam-se da experiéncia associada a
receitas ancestrais e conhecimentos medicinais -
misturados muitas vezes com as artes da feiticaria
— tonando-se, ao longo dos séculos, verdadeiras
“guardias” das praticas seculares do nascimento.
“Guardias”, porque

[...] tradicdo ¢é impensavel sem guardides]...|
estes tém um acesso privilegiado a verdade; a
verdade ndo pode ser demonstrada, salvo na
medida em que se manifesta nas interpretacoes
e praticas dos guardies. O sacerdote, ou xama,
pode reivindicar ser ndo mais que o porta voz
dos deuses, mas suas acoes de facto definem
o que as tradi¢oes realmente sdo. As tradi¢oes
seculares consideram seus guardies como
aquelas pessoas relacionadas ao sagrado; os
lideres politicos falam a linguagem da tradicao

quando reivindicam o mesmo tipo de acesso
a verdade formular. (GIDDENS, 1997, p.100)

As parteiras - detentoras e guardias de
saberes tradicionais sobre a arte de partejar -
usufruiram de grande legitimidade e credibilidade
até o momento em que as politicas de controle
social, consolidadas notadamente ao longo do
século XIX, delinearam “novos tempos” sob
o signo da ordem, da higiene, da urbanizacao,
do progresso, da modernidade e da civilizagao.
Nesse contexto, o trabalho das parteiras passou a
ser associado ao alto indice de mortes de mae e
filho na hora do parto, compreendidas em meio
as questoes de insalubridade/precariedade dos
espagos. Era urgente, para uma sociedade que se
pretendia desenvolvida, alterar todos os habitos
considerados incivilizados e pouco higiénicos; era
urgente, portanto, reinventar os nascimentos a

partir do recrudescimento do poder/saber médico.

Paralelamente ao controle da sexualidade
e das condutas morais dos corpos das mulheres,

ganha forma uma biopolitica, um regime de governo
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voltado para uma politica capaz de gerir, valorizar
e regular sua vida e de seus neonatos. Instaurou-
se uma verdadeira guerra a mortalidade fetal, ao
mesmo tempo em que se criou uma medicalizagao da
maternidade e da primeira infancia, passando, mae
e crianga, a serem um interesse politico e nacional.
Em tal deslocamento, impos-se de imediato o
saber cientifico dos médicos e o recuo do saber
popular das parteiras, ndo mais valorizadas como
as “guardias da tradi¢io”. Ao contrario, passaram
a ser alvo de severas criticas, notadamente por
suas intervengdes em partos problematicos, sem
o auxilio médico, valendo-se de “elixires, licores
espirituosos e outras ‘substancias incendiarias’,
e do uso inadequado de instrumentos, além da
condugdo das parturientes a esfor¢os violentos em
ocasides inadequadas” (MOTT, 199, p.1).

O saber médico associado a tecnologia da
invencao do hospital transformou o parto — antes
privado, intimo e feminino — em acontecimento
assistido, medicalizado e também masculino. Alvo
do olhar médico obstetra, ele é transferido para
a grande medicina clinica e, assim, devassa-se a
tradicdo e o ritual entre mulheres promovendo
outros cenarios. Dito de outro modo, o parto foi
introjetado na ordem médica que desqualificava a
arte de partejar e, cada vez mais, a populagao passou
a acolher os discursos politicos e cientificistas
que criminalizavam o trabalho desautorizado
das parteiras, entendendo que seria urgente a
necessidade de implantar a ciéncia obstétrica e
transferir a partutiente para o hospital/maternidade.

No relato abaixo de uma primipara, fica
evidente um dos efeitos geradores da violéncia
que resultou dessa altera¢ao de espagos, olhares

e condutas:

[...] eu nido acho certo é aquele monte de
estudante 14 em volta de mim, todo mundo
fazendo exame de toque [vaginal] [...] vinha
um, vinha outro, era um monte de gente
[...] em questio de 10 em 10 minutos, eles
estavam fazendo, era rapaz, moga, tinha
de tudo, tudo bem jovem, me senti mal,
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eu gritava muito [...] Era muita gente, 20
pessoas mais ou menos numa sala, e eu
sentada numa maca com as pernas abertas ¢
com aquele pano por cima de mim, mas para
la todo mundo enxergava, onde eles estavam
[...] era gente passando ali, saindo duma
porta, entrando na outra [...] era horrivel isso
af eu ndo aceito, nio gostei mesmo [...] eu
achei constrangedor, eram varias mulheres
ali em trabalho de parto, ndo podia ser uma
coisa aberta assim [...] (WOLFF; WALDON,
2008, p.138)

As mulheres passaram a dar a luz nos
hospitais. Entretanto, o hospital nem sempre
foi uma maquina de cura, como temos hoje,
muito menos um lugar para parturientes. Em
seus estudos sobre o nascimento do hospital, Michel
Foucault (1979) observa que, antes do século
XVIII, ele era uma instituicdo de assisténcia
aos pobres, marcada pela separagdo e exclusao.
Sua funcio essencial era atender o pobre doente
considerando-o como pobre - porque tinha a
necessidade de assisténcia - e como doente,
reafirmado como doente para a familia e para a
sociedade, deixando claro que era portador de
doenca e de possivel contagio, daf ser perigoso.
Partia-se do principio de que o espago hospitalar
deveria recolhé-lo para proteger os outros do
perigo que ele encarna. “O personagem ideal do
hospital [...] ndo é o doente que é preciso curar,
mas o pobre que esta morrendo. E alguém que
deve ser assistido material e espiritualmente,
alguém a quem se deve dar os ultimos cuidados e
o ultimo sacramento” (FOUCAULT, 1979, p.99).
Os hospitais eram morredouros, lugares onde as
pessoas se internavam para morrer. Nao era um
lugar do médico, mas de religiosos e leigos para
faziam obras de caridade na tentativa de salvar
sua alma.

Amedicinatransformou-seemacontecimento
hospitalar em funcdo da disciplinarizacio do
espaco, além das transformacdoes dos saberes e das
praticas médicas. Escreve Foucault:

Com a disciplinarizacdo do espaco hospitalar
que permite curar, como também registrar,
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formar e acumular saber, a medicina se da como
objeto de observagio um imenso dominio,
limitado, de um lado, pelo individuo e, de
outro, pela populacio. Pela disciplinarizaccdo
do espaco médico, pelo fato de se poder
isolar cada individuo, coloci-lo em um leito,
prescrever-lhe um regime, etc., pretende-se
chegar a uma medicina individualizante (1979,
p.111).

Uma medicina individualizante que mira, na
verdade, toda a populagio, pois, partindo de um
conjunto de individuos internados, observados
e (nao)curados, podia-se constatar, por exemplo,
fenébmenos patolégicos comuns na coletividade.
Por isso, “a medicina que se forma no século
XVIII é tanto uma medicina do individuo quanto
da populag¢ao” (FOUCAULT, 1979, p. 111). Nesse
contexto, o individuo emerge como objeto do
saber e da pratica médica.

Os primeiros hospitais a acolherem médicos
sao os do exército. Salvar as vidas dos soldados
era uma importante questao politica e econdémica,
pois crescia a necessidade de cada vez mais formar
homens para o exercicio militar, capazes de
manusear fuzil. Fazia-se muito investimento nessas
pessoas para que, uma vez feridos, elas fossem
deixadas sem cuidados até morrer. Mudou-se o
publico do hospital; mudaram-se as pessoas que ali
se internavam.

No século XIX, os médicos passaram a
reivindicar sua superioridade no tratamento de
quaisquer doengas, incluindo na mesma medida a
assisténcia ao parto. Esse olhar se voltou para as

mulheres gravidas porque sobre elas também incidia
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uma tecnologia disciplinar, pois elas precisavam
parar de morrer para poderem gerar e criar seus
filhos. O parto hospitalar, entdo, surgiu em meio
a relagdes de poder mdultiplas que atravessaram,
caracterizaram e constituiram os modos de
subjetivagao do sujeito-mae. Mais precisamente, ele
surge em um momento soécio-histérico marcado
pela emergéncia de uma politica que passou a ver
a fun¢ao materna como um pilar da sociedade e da
forca dos Estados. Redefiniu-se o espago hospitalar,
o estatuto do doente e da parturiente, e, sobretudo,
da relagdo entre a assisténcia e a experiéncia.

das
“medicinizou-se, masculinizou-se e hospitalizou-

se” (PERROT, 2007, p. 74). Sua transferéncia

para o hospital, primeiro ocorreu para as

A exemplo doengas, o parto

mulheres pobres, ou sozinhas, desamparadas que
nao podiam recorrer a uma parteira. Depois, o
hospital tornou-se o lugar seguro, propicio para
a pratica médica de toda ordem, o que incluia
a assisténcia ao parto. Na primeira metade do
século XX, a realizacdao de partos em hospitais
ou clinicas se generalizou e o nascimento em

casa tornou-se uma CXCC(};IO.

Enfim, a mulher deixou de ser a protagonista
no nascimento; seu corpo, diante da medicina
cientifica, tornou-se alvo das novas formas de
conhecimento e das novas praticas institucionais,
que o transformou “em uma coisa aberta assim”,
que “todo mundo enxerga”, que “todo mundo
Outros desdobramentos dessa

faz  toque”.

transformacao sao observaveis nos discursos do
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A dor além do parto

Deitei e ainda questionei novamente porque en ja havia
falado em todo o pré-natal que en nao queria episiotomia.
Mas nao adianton. Deitei, coloquei os pés nos apoios,
ele fez a episiotomia. Meu marido, nesse momento,
questionon — “INao cortou muito, doutor? — e ele fez que

nao com a cabega.

Figura 1 — episiotomia

Fonte: projeto”1:4 retratos da violéncia obstétrica” (RAITER, 2017)
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Eu me senti invadida. |...] tive men orgao dilacerado e

reconstruido mecanicamente.

Figura 2 — 6rgio dilacerado
Fonte: projeto”1:4 retratos da violéncia obstétrica” (RAITER, 2017)

O pai foi despachado, nao poderia acompanbar, nao
poderia ficar na porta. Cruelmente, nao lhe deram op¢ao

¢, se continuasse insistindo, o seguranca estava bemr ali.

Figura 3 — interdicio do acompanhante

Fonte: projeto”1:4 retratos da violéncia obstétrica” (RAITER, 2017)
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“Sua placenta esti em gran 3. En recomendo que vocé

agende uma cesdrea hoje. Sen bebé estd bem agora, mas a

gente ndo sabe como vai estar daqui a pouco, e vocé sabe...

seu bebezinho nao quer morrer”.

Figura 4 — intimidac@o

Fonte: projeto”1:4 retratos da violéncia obstétrica” (RAITER, 2017)

Eu morria de sede. As nove ou dez da noite, tudo o que
eu pedia, aos berros, era um copo d’dgua. Mas a dontora
negou. Rispida, grosseira e com a cara enfiada no meio
das minhas pernas. Disse que podia fazger mal depois,

na hora de nascer

Figura 5 — jejum obtigat6tio

Fonte: projeto”1:4 retratos da violéncia obstétrica” (RAITER, 2017)

projeto 1:4 Retratos da Violéncia Obstétrica, de Raiter
(2017), reproduzidos parcialmente na sequéncia.

A genealogia do poder médico remonta,
seguramente, a0 mito do génesis. Sabemos que
no inicio dos tempos biblicos, Deus ficou furioso
com Eva — a primeira mulher - porque ela induziu
Adao ao pecado e, por isso, ambos foram expulsos
do parafso. Para além da punicio da queda que
condenou toda a humanidade a (sobre)viver com
o fardo do trabalho, o sofrimento e a morte, coube
as mulheres o especial castigo de “dar a luz na dor”.
Nas imagens acima, somam-se a esse castigo a
episiotomia desnecessaria, a dilaceraciao dos 6rgaos
genitais, a interdicdo de um acompanhante —
ainda que isso seja algo previsto na lei -, ameacas/

intimidagoes e, por fim, o jejum obrigatorio.
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As dores derivadas da maldi¢ao biblica sempre
foi um tipo de patrimonio da mulher. O sofrimento
seria algo inevitavel e constitutivo da identidade do
feminino, daf ainda hoje haver médicos imbuidos
dos ideais do Génesis que defendem que a mulher
deve sentir as dores do parto para “pagar” ou se
redimir do pecado original, interditando-lhe o uso
de medicamentos anestésicos, por exemplo.

Os desdobramentos da puni¢iao genesiaca
se deram em meio a persistentes exercicios de
poderes,atados a multiplas produgdes de saberes
(de ordem filosoéfica, religiosa, juridica, médica
etc) que atravessaram o tempo e produziram
verdades perenes, muitas delas devastadoras nos
processos de subjetivacao das mulheres. Dentre

as principais, temos: (i) a emergéncia da nogao
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de sexo unico, sendo o corpo da mulher uma
mera inversdo (sempre imperfeita) do corpo
do homem, dai ela ser hierarquicamente menos
importante, menos inteligente, mais submissa, mais
dependente; (i) a naturalizagao das diferengas entre
homens e mulheres e, consequentemente, a definigao
assimétrica dos papéis sociais atribuidos a cada um,
ficando as mulheres sujeitas “as gestagbes sem
fim, aos cuidados das criancas, ao envelhecimento
prematuro, a exaustio e, frequentemente, 2 morte
por doencas do parto” (PORTER, 1992, p.316);
(iif) a sacralizagio da castidade e da fragilidade de
um corpo misterioso (sangra e nao morre), instavel,
ciclico, cheio de humores, incontrolavel e ameacador.

Essas verdades, entendidas como produgoes
histéricas - j4 que nao sdao absolutas, universais,
tampouco definitivas - sio muito antigas, mas se
atualizam interdiscursivamente nos corpos das
mulheres fotografadas por Raiter (2017). A partir
deles, vemos que o poder de que trata Michel
Foucault (1979) produz efeitos concretizados de
forma evidente e intensa no corpo, mas de forma
ainda mais imediata e especifica no corpo da
mulher. Isso porque, precisamente nesse corpo, o
poder nao pesa sobre ele somente como uma for¢a
repressora que o subjugou, dominou, violentou
das mais diversas formas; trata-se, antes, de uma
eficiente for¢a produtora de enunciados, teorias,
negagoes, afirmagdes, enfim, de discursos de
verdade sobre o que é ser mulher.

De que verdade se trata? Na analitica
foucaultiana, inspirada em Nietzsche, os sujeitos
sao incontornavelmente submetidos pelo poder
a producao da verdade e somente podem exercer
algum poder mediante a produgio da propria
verdade. E a verdade ¢ a norma:

E o discurso verdadeiro que, 20 menos em
parte, decide; ele veicula, ele préprio propulsa
efeitos de poder. Afinal de contas, somos
julgados, condenados, classificados, obrigados

a tarefas, destinados a2 uma certa maneira
de viver ou a uma certa maneira de mortrer,
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em funcdo de discursos verdadeiros, que
trazem consigo efeitos especificos do poder
(FOUCAULT, 2002, p. 29).

Nas figuras elencadas, selecionadas de uma
série de 14 imagens disponiveis em Raiter (2017),
lemos e vemos narrativas inscritas nas peles
fotografadas funcionando como se os préprios
corpos estivessem se escrevendo. Reverberam
as verdades que julgam, condenam, classificam,
obrigam a tarefas, destinando aquelas mulheres a
uma certa (e dolorosa) maneira de dar a4 /uz. Ou
seja, os discursos verdadeiros (re)atualizados nos
corpos fotografados sdo os mesmos que se impoem
sobre as parturientes cotidianamente, na medida
em que trazem efeitos especificos do poder. Eles,
os discursos verdadeiros sobre a episiotomia, jejum
etc sao normalizagies que definem os modos de viver
a experiéncia do parto.

Notemos que sdo corpos fragmentados e
anonimos, sem quaisquer identificagoes, parecendo
desmanchar a singularidade e a individualidade.
Com o anonimato e a nao identificacdo daquelas
mulheres, o intuito e Raiter (2017) ¢ espelhar o
tratamento que muitas mulheres tém no espago
hospitalar em cuja rede de poderes e de discursos
verdadeiros os sujeitos enredados niao tem voz,
direitos, tampouco autonomia sobre seu proprio
corpo. Ndao importa quem siao enquanto sujeitos
“de carne e 0sso”’; importa a posi¢io que ocupam
e que poderia ser ocupada por quaisquer outras
mulheres vitimas da violéncia na hora do parto.

Além disso, sabemos que o que elas
enunciam/denunciam nio brota delas mesmas,
pois muito longe de ser fruto de uma intencao
do sujeito — aqui a fotégrafa ou as protagonistas
das fotografias — esses enunciados verbais ou
imagéticos somente existem e significam porque,
naquilo que as mulheres imprimem em seus
corpos, ha um atravessamento da anterioridade e

da exterioridade, de discursos outros assentados
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a memoria discursiva se movendo na historia,
especialmente na histéria do parto.

Discursivizados, esses enunciados criam um
efeito de alerta (vejam o que aconteceu comigo para
que nao aconte¢ga com vocé ou com alguém que
vocé conhega); narram como seus corpos foram
apropriados pela tecnologia médica, tornando-se
alvo dos discursos verdadeiros que remontam ao
Génesis; desenvolvem-se no espago hospitalar,
até atingirem os procedimentos abusivos da
interven¢ao/medicaliza¢do. Os cotrpos, que eram
apenas corpos, transformaram-se em veiculos
simbdlicos de informacdo, denuncia ¢ em uma
estratégia de resisténcia.

Acolhendo

irrupgao de acontecimento, na pontualidade em

esses discursos em sua
que aparecem e na dispersao temporal que lhe
permitem ser repetidos, sabidos, esquecidos,
transformados ou apagados (FOUCAULT, 2007),
temos, no jogo de sua instancia, o sofrimento

das

marcas de um corpo que concentrou, durante

(patrimoénio mulheres) traduzido nas
muito tempo, a inferioridade, a subordinagio
e a exclusido; corpo, na verdade, que foi alvo de
inumeras interpretacoes e representacoes, sempre
regulado por normas e valores de ordem moral,
ética, estética e cientifica.

Portanto, os enunciados das fotografias
nido apontam apenas para O acontecimento
traumatico do nascimento de uma crian¢a ou
para os maus tratos que as mades sofreram;
apontam, especialmente, para o funcionamento
de um dispositivo de poder produtor de praticas
e de discursos verdadeiros materializados nas
Figuras. Falam, esses discursos, precisamente das
violéncias que as mulheres sofreram; contudo,
a nog¢ao de violéncia se desloca para a nogao
de microfisica do poder (FOUCAULT, 1979) —
aquele que diz respeito aos poderes imediatos,

minusculos, capilares, exercidos sobre o corpo,

o comportamento, os gestos e o tempo dos
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individuos. Em tal deslocamento, os discursos
dao a ver o intricado processo de objetivagao
do corpo da parturiente que se deu no interior
das tramas do poder médico, mas também, e ao

mesmo tempo, objeto de saber.
Consideragdes gerais e finais

Os por Raiter

(2017), expostos em uma espécie de panfleto

corpos fotografados
de pele e carne, trazem as marcas historicas

que normatizaram, julgaram, discriminaram,
orientaram, classificaram, obrigaram, coagiram
e, sobretudo, violentaram a mulher quando ela
esta em trabalho de parto em um hospital ou
clinica médica. Em uma sala de parto, ao tempo
em que se conjugam os trés maiores temores da
humanidade - a vida, a morte e a sexualidade —
instala-se um corpo anonimo, silencioso, que
somente se manifesta quando em choque com o
poder mediante um exercicio de resisténcia.

Ao se manifestar, coloca-nos diante de
enunciados nada nitidos, nada transparentes,
tampouco faceis de seres contornados, reafirmando
a normatividade dessa relagio cuja forca e
veracidade atravessam o tempo e permanecem
na atualidade dos acontecimentos das fotografias.
Ali, ganham visibilidades discursos de resisténcias
associados a nao poucas mulheres (e homens)
que nao aceitam as verdades balizadoras e as
organiza¢oes de dominios que definiram que é
“natural” parir na dor agravada pelos procedimentos
violentos de assisténcia ao parto.

Se , como orienta Foucault,

as genealogias nio sdo retornos positivistas
a uma forma de ciéncia mais atenta ou
mais exata, mas anti-ciéncias. Trata-se da
insurreicdo dos saberes ndo tanto contra
os conteddos, os métodos e os conceitos
de uma ciéncia, mas de uma insurreicio
dos saberes antes de tudo contra os efeitos
de poder centralizadores que estdo ligados
a instituicdo e ao funcionamento de um

discurso cientifico organizado no interior de
uma sociedade como a nossa (1979, p. 171)
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concluimos que, na insurrei¢ao dos saberes contra
os efeitos de poder centralizadores, projetos
como os de Raiter (2017) contribuem para que:
(i) verdades sejam desestabilizadas; (i) o corpo da
mulher, historicamente marcado no sexo fragil,
determinando-lhe lugares, interditos, liberdades,
trabalhos, limites e exclusdes, possa ser cada vez
mais reinventado; (iif) os saberes dominados das
parteiras reencontrem as tecnologias médicas.

Nesse sentido, as mudangas que visam coibir
qualquer tipo de violéncia obstétrica poderdo ter
ressonancias em falas e praticas médicas, como
esta do médico Joao Paulo Dias de Souza (2015),
em sua conferéncia intitulada As Diferentes Faces da
Viioléncia Obstétrica:

E esse outro movimento que, vamos dizer
assim, faladoimpacto provocado pela episiotomia
na vagina [..] esse ¢ um movimento que esta
trabalhando para o abandono da episiotomia de
rotina e quem sabe da episiotomia em geral, ou
revendo a pratica da episiotomia. Entdo, esses
movimentos sociais estdo tirando a gente da
nossa zona de conforto, eu acho que a gente tem
que escutar isso e de alguma forma, reagir, nao
no sentido de brigar, mas de ver como a gente

pode compreender.
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A criacao literaria e a psicanalise
como representantes da condicao
humana
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Resumo

O presente artigo busca trazer a interface como um campo de saber contemporaneo, entre a Literatura e a
Psicanalise - como duas areas de conhecimento, as quais possuem dialogos e hiatos. As aproximagées de-
vem-se a busca pelo mistério da palavra diante das imagens e da experiéncia da linguagem, constituindo-
se, com isso, a revelagao, o confronto e a transformacao, acerca da condi¢ao humana. A linguagem sera
evidenciada por meio da escrita imaginativa durante o Romantismo e com as correntes criticas literarias:
o formalismo russo e a estética da recepgao.

Palavras-chave: Literatura; Psicanalise; Romantismo; Linguagem; Interface.

LITERARY CREATION AND PSYCHOANALYSIS AS REPRESENTATIVES OF HUMAN
CONDITION

Abstract

This article seeks to bring intertextuality as a field of contemporary knowledge, between Literature and
Psychoanalysis - as two areas of knowledge, which have dialogues and gaps. The approximations are due
to the search for the mystery of the word before the images and the experience of the language, consti-
tuting, with this, the revelation, the confrontation and the transformation about the human condition.
The language will be evidenced through imaginative writing during Romanticism and with the critical
literary currents: Russian formalism and the aesthetics of reception.

Keywords: Literature; Psychoanalysis; Romanticism; Language; Intertextuality.

E os escritores criativos sao aliados muito valiosos, cujo testemunho deve ser levado em alta conta, pois costumanm conbecer
toda nma vasta gama de coisas entre o céu e a terra com as quais a nossa filosofia ainda nao deixou sonbar. Estio bem
adiante de nds, gente comum, no conbecimento da mente, jd que se nutrem em fontes que ainda ndo tornamos acessiveis a

ciéncia. (FREUD, 1907 [1906]/ 1996, p. 20)
Introducao

As convergéncias de diversos espagos de conhecimento proporcionam a interface, a mistura, o

~ 113 ’ . 1. . ,
espago vago e a transgressao. O “entre” abarca o variado, o multiplo, o um e o outro, a partilha, além
da resisténcia ao discurso cientifico moderno. Como a interface compartilhada por varios campos de

conhecimentos, estes também apresentam hiatos, a fim de pontuar o poder e dominio de cada saber.
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Entre dialogos e hiatos: a literatura e a
psicanalise

Como um fenébmeno notoriamente humano,
a criagdo literdria serda sempre tdo complexa,
fascinante, misteriosa e essencial quanto a propria
condicao humana. No encontro com a literatura
ou com as artes em geral, os individuos tém a
oportunidade de ampliar, transformar ou enriquecer
sua propria experiéncia de vida. A linguagem
literaria é plural por exceléncia e a obra literaria é
plurissignificativa, devido a natureza dos elementos
e das relacbes que constituem a sua estrutura
formal e semantica, isto ¢é: a lingua simbolica a
qual pertencem as obras literarias é por estrutura,
uma lingua plural, cujo cédigo é constituido de tal
modo, que qualquer palavra (qualquer obra), por
ele engendrada, possui significados multiplos.

Candido (2000) defende a ideia de que a
literatura é um dos direitos fundamentais do
ser humano, exatamente porque ela revela e
depois “atua” sobre o homem, por meio de uma
forca “humanizadora”, da qual todos deveriam
ser abrigados. Ao confirmar no homem a sua
humanidade, a literatura exerce aquilo que
faz proprio ao ser humano, como: a reflexdo,
a relacdo com o outro, o sentido de beleza, a
percepcao quanto a complexidade do mundo e
a busca por verdades. Nesse sentido, a leitura
constitui-se como um processo de descoberta de
um universo desconhecido.

Para Cluver (2018), o estudo literario nas
pesquisas interdisciplinares ou nas interartes
¢ uma tendéncia contemporanea, que busca
novas ferramentas e formagao a nova geragao
pesquisadora dos meios e sistemas de signos das
produgodes artisticas. Os “entres” podem realizar-
se como um projeto, uma dimensio e uma
peregrinacao dos saberes.

A ideia de interface ndo busca a precisio,
mas o vago e a abstracio (HISSA, 2002).
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Consequentemente, o0 vago sugere a auséncia, a
qual é questionada pela memoria e pelo desejo
do sujeito. O “entre”, para o autor (2017), é um
espago que, por si so, implica na existéncia de um,
de outro ou de varios. O intervalo entre objetos
fisicos, uma distancia preenchida por hibridos
diversos, a pluralidade, o dialogo criativo e a
desconstrucao de especificidades, caracterizam o
“entre”, isto é, converge-se em trans, N0 comum,
na partilha, na distancia e na proximidade, no
intervalo e no pertencimento.
Uma representacio de mundo: superposicio
e interseccoes, desmedido, universo de
ressonancias entre células — complexas,
por si, mas, sobretudo, em suas ramificadas
relagdes entre elas e o seu ambiente exterior;
um conjunto plural de siléncios e de vazios
fabricados por ignorancia, acasos historicos,
processuais ou efémeros, espago fronteirico

constituido de excessos que também dizem o
mundo. (HISSA, 2017. p. 13)

O conceito de limite implica em dois ou mais
mundos que, a0 buscar a divisdo, procura detectar
a diferenca diante dessa separagao. O limite é tao
somente um disfarce concebido como instrumento
de saber; também sugere a ideia de obstaculo ao
transito livre e, portanto, circunscreve que as
“partes” sejam reconhecidas na especificidade do
“todo”, isto ¢, produz a vigilancia da liberdade. Para
Hissa (2002, p. 9), “o limite insinua a presenca da
diferenca”, como tambémhaa “[...] confirmacao de
um ‘outro’ e de um ‘euw’, vigiando-se mutuamente”.
(HISSA, 2002, p. 19)

Devido ao fato de ser uma concepgao
inventada para atribuir sentido as coisas e facilitar
a interpretagao de espagos, de acordo com Hissa
(2002), o limite pode ser compreendido como
proprio do ambito natural, visto desconhecer a
sua propria existéncia - estranha em si mesma. O
limite sugere o entrecruzamento, a interpenetragao,
a abstragao do olhar e a inquietagio da visio,
possibilitando, com isso, diferentes interpretacoes

acerca de si.
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Nesse sentido, a chamada grande literatura
¢ de importancia fundamental também para a
psicanalise, porque a narragdo ficcional de fatos
novos integra acontecimentos reais ou verossimeis,
nos quais se misturam tempo e espago, despertando
no leitor horizontes inéditos e o envolvendo em
situagOes emocionais novas ou recordadas. Dessa
forma, ambas as praticas atrelam-se, fazendo
despertar no outro a reflexdo, a identificagao, o
estranhamento, o que revela a condigao humana e
as originais possibilidades de posicionamento ou
pensamento frente a0 mundo e as circunstancias.

As praticas em questdo, tanto a literaria
quanto a psicanalitica, resultam do mesmo homem
preocupado com seu passado, a tradi¢ao, a cultura
e o futuro. Todavia, a literatura, por ser ligada a
criacdo, abre horizontes ilimitados de sentido,
que ultrapassam o proprio autor e continua sendo
sempre uma fonte inesgotavel de conhecimento,
autoconhecimento e reflexio. E, portanto, marcada
por sua atemporalidade.

De acordo com Kon (2013), a compreensao
do pensamento freudiano e o modelo de homem
condizente com uma teoria da alma humana,
mostram que a psicanalise possui ressonancias
e confluéncias proéprias a literatura fantastica do
final do século XIX. A literatura se firma em um
lugar de transi¢dao, onde campos duais (como por
exemplo, a realidade e a fantasia, o real e o irreal)
eclodem a sobreposicio de nogdes inconciliaveis,
devido a busca pelo mistério do inexplicavel e
pela presenca da estranheza, que conduz a uma
necessidade reflexiva e/ou explicativa acerca destes
mistérios, milagres ou enigmas. Nesse sentido,
o “homem-psicanalitico” seria dotado de uma
interioridade, que também, abrigaria a exterioridade
do maravilhoso; teria uma subjetividade valorizada
e particularizada. Assim, o inconsciente freudiano
¢ um universo psiquico que acolhe o mistério, o
irreal, a atemporalidade e os enigmas, os quais

podem ser decifraveis.
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Como destaca Kon (2011), a psicanalise é uma
arte interpretativa, que traz, do poder fertilizador
das manifesta¢Oes artisticas, o fazer engenhoso e
inventivo, ao assumir o objetivo de evidenciar e
repelir uma perspectiva cientificista e tecnicista, as
quais ainda saturam o campo psicanalitico e que
propoe para si uma atividade revestida de uma
suposta neutralidade, que apenas desvelaria as
experiéncias traumaticas, as fantasias e os desejos
submergidos por meio do recalque. Nazar (2009)
observa que a articulacio da psicanalise e da arte
através do recorte com a literatura encontra-se
justamente na linguagem inconsciente, situada
a partir da descoberta freudiana de que o artista
escreve com seu inconsciente e antecipa o analista,
visto que, a palavra no contexto psicanalitico, assim
como no literario proporciona o encantamento,
a a¢do magica, o poder metaférico, nomeia e,
estes sao “‘espagos”’ onde a linguagem e a vida
constituem-se como uma unidade.

Alinguagem, portanto, se apresenta com toda
a sua poténcia criadora de uma nova subjetividade:
a linguagem que ¢ palavra poética e nao apenas
conducao de comunicacao de ideias de transmissao
de um conhecimento ja dado. Tal palavra nao é
mais descritiva e acessoria. Ela é literatura, o espago
de criacio de sentidos e de realidades. Para Kon
(2011), é vinculada ao psicanalista, assim como ao
escritor, a criagao, o processo de inventividade e
de desvelamento, sendo que, a linguagem poética,
quando se oferece plena, pode reescrever a
experiéncia de cada histéria particular.

No entanto, Rosenfeld (1996) adverte ao
uso indiscriminado da “psicologia profunda” nas
obras de arte, isto ¢, discuti-las como uma espécie
de dados clinicos, a fim de investigar as anomalias
psiquicas de seus autores. Aponta também que,
alguns psicanalistas reduzem problemas gerais a casos
particulares, contendo certas psicopatologias e, a partir
disso, negam as respectivas obras, a universalidade

configurada em Aristoteles, sobre a Arte Poctica.
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Contudo,em DelirioseSonhosnaGradivade Jensen,
Freud (1907 [1906]/1996) salienta a importancia
dos escritores ao conhecimento psicanalitico,
em especial, aos estudos fundamentalmente do
inconsciente, que ultrapassam os elementos de
analise da psiquiatria, pois, se expande a uma
visdo de que a arte é uma fonte para a psicanalise,
visto que antecipa e aponta situagdes da condigiao
humana. Assim como, por exemplo, em um texto
literario, em que a linguagem ¢é plurissignificativa,
determinados fatos buscados pela compreensao
psicanalitica podem ter muitas possibilidades
interpretativas, porque a existéncia e o trabalho
psicanalitico estao em continuo devir:

E os escritores criativos sio aliados muito
valiosos, cujo testemunho deve ser levado
em alta conta, pois costumam conhecer toda
uma vasta gama de coisas entre o céu e a
terra com as quais a nossa filosofia ainda nio
deixou sonhar. Estio bem adiante de nds,
gente comum, no conhecimento da mente,
ja que se nutrem em fontes que ainda nio

tornamos acessiveis a ciéncia (FREUD, 1907
[1906]/1996, p.20).

Desse modo, Kon (2011) apresenta que
muitos autores que exploram a regido de fronteira
entre a psicanalise e o fazer poéticos e agruparam,
primordialmente, sob duas orientacGes gerais.
De um lado, aqueles que utilizam o pensamento
psicanalitico como bussola tedrica em sua tentativa
de elucidar um suposto sentido oculto no impulso
criador do artista e/ou na obra por ele criada; e,
de outro, hd autores que procuram trazer para o
interior do pensamento e do fazer psicanalitico, a
poténcia da fantasia criadora de realidades, forca

intrinseca a criacao artistica.

A tematica entre a articulacao da psicanalise
fundada por Freud e do Romantismo Alemao tem
sido objeto de interesse desde o periodo em que o
referido psicanalista era vivo. As discussdes sobre
as possiveis afinidades entre as duas correntes de

. (13 2
pensamento tiveram como ‘“patrono” Thomas

Mann, cujo qual nido hesitava em inserir a

ISSN 2179-0027
DOI N*: 10.5935/2179-0027.20180058

psicanalise freudiana na linhagem dos pensadores
romanticos. As possibilidades desencadeadas por
tais inter-relacionamentos adviriam do interesse de
Freud por tematicas que marcam a alma romantica
como, por exemplo, o sonho, a loucura, a morte, a
interioridade e a subjetividade. Entretanto, o préprio
Freud e alguns outros estudiosos sobre o assunto
nao sao unanimes quanto a tais aproximagoes.

A arte, ou nesse caso mais especificamente,
a literatura, assume na psicanalise o papel de solo
a ser explorado para que se legitime o alcance
universal das hipéteses clinicas, permitindo que se
ultrapasse o interesse psicopatologico e terapéutico
das formulagoes freudianas, para a criacio de uma

verdadeira teotia sobre o homem.

A linguagem: da poética, da vida e da
transformagao

O sentido moderno de literatura como
escrita imaginativa pode ser detectado até os
tedricos romanticos alemies do final do século
XVIII. Para Culler (1999), a literatura é linguagem
que diferentes elementos e componentes do texto
que entram em uma relacio complexa. Ha relagoes
entre diferentes niveis, como: o sentido e a forma,
o tema e a gramatica, e os elementos de efeito do
“todo”, isto é, a harmonia, a integragio, a tensao
e a dissonancia. O estudo da literatura, com isso,
abarca a organizagdo da linguagem do texto, a
expressao da psique do autor, assim como o reflexo
da sociedade que a produziu.

Para a estética da recepcio, contudo, o
processo de comunicagdao entre o autor, O texto e
o leitor estao interconectados em uma relacdo a ser
realizada acerca de algo que inexistia. Tal concepgao,
contudo, conflita com a nociao tradicional de
representacdo, visto que a mimesis, destaca um
referencial a uma realidade “prédada”, onde almeja
ser representada. Assim, no sentido de Aristoteles,

a func¢do de representagdao ¢ dupla, pois, toma-se
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perceptivel as formas constitutivas da natureza e ao
contempla-la, deixa-a incompleta.

A partir disso, embora a importancia da
mimesis nao seja restrita a mera imitagao, em
nenhum dos dois casos, os processos de elucidagao
e de complementacao exigem uma atividade ativa
e performatica, porque, as auséncias aparentes
contidas no texto serdo transformadas em presencas
(ISER, 1979). Com isso, as disposi¢bes produzidas,
a fim de privilegiar o aspecto performatico da
correspondéncia entre autor, texto e leitor, adveém
desde o mundo moderno, cujo qual, o objeto de
representacao, a principio, estaria dado. Neste
cenario, um novo material a ser modelado por meio
da atividade comandada pelo texto, pela leitura e
pelo processamento do texto ao efeito sobre o leitor
e, assim, produzindo a interacao. Iser (1979) destaca,
portanto, que este novo produto, nao ¢ determinado
pelos tragos, estruturas e fungoes do material referido
e contido no texto, mas, é devido a percepgao e
efeitos sobre o outro, que sio imprescindiveis.
O papel desempenhado pelo leitor permite sua
acdo sobre a leitura do texto e, tal fato trata-se da
inauguragdo proposta pela estética da recepgao, em
que, considera-se, inicialmente, este mesmo leitor
como o centro da recepgio, circunstancia esta, que
implica a deixar de lado a reorientacao tedrica dos
estudos da literatura, a qual, o movimento tetria
operado ou podera vir a operar.

A relacio interativa no mundo social
deriva da contingéncia dos planos de conduta, da
contradi¢ao de experimentar-se com a vivéncia
alheia, e ndo da situacio comum ou das convencdes
que rednem os parceiros. Pertencera ao leitor,
deste modo, o preenchimento de vazios do texto,
através da sua imaginagao, sendo que, ha o objeto
intencionalidade pelo autor, que, entretanto, nao
foi dito. As possibilidades interpretativas do texto
preparam o leitor a desempenhar seu papel, a qual
requer um leitor ativo, possuidor de experiéncias,

compreensoes e conhecimentos prévios, a fim
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de fazé-lo pensar e refletir acerca do que foi dito,
ocasionando a ligacao entre a estrutura (textual) e
o sujeito (o leitor).

De acordo com Eagleton (2000), a literatura
pode ser inerente ao que as pessoas fazem com
a escrita, quanto ao que a escrita faz com as
pessoas. A linguagem literaria apresenta a beleza,
a “movéncia” e a perenidade. Enquanto uma
categoria subjetiva, a literatura manifesta-se diante
de valores e ideologias sociais. Ha pressupostos
com 0s quais certos grupos socials exercem e
mantém o poder sobre os outros. A partir do
tempo e o espago de determinada época, tenta-se
compreender as atitudes e comportamento de seus
individuos, bem como as tematicas e técnicas das
manifestagoes artisticas de dado contexto historico,
social e cultural.

O contato entre sujeito e sociedade, no
Romantismo, por exemplo, remonta ao fato de que
em cada época historica existe o Zeitgeist, isto é, o
conjunto do clima intelectual e cultural do mundo,
o qual possui determinadas caracteristicas de uma
dada época. O conceito de “espirito de época”
ou “espirito do tempo” remonta aos romanticos
Herder e Hegel, os quais enfatizavam que
determinado artista é um produto de sua época,
carregando sua cultura e seu momento historico
em suas produgdes.

Diante das producbes romanticas, pela
primeira vez, segundo Nunes (2000), os poetas
assumiram serem hibridos-poetas-criticos ou
criticos-poetas, ou seja, haveria duas criticas: a
interna, do poeta-critico, em simetria com a figura
do poeta-filébsofo aparecida a mesma época, e a
critica externa, do critico, que se distanciaria do ser
artista ou do ser poeta.

Entre o final do século XVIII e as primeiras
décadas do século XIX, Moisés (2007) conclui
que o isolamento do poeta passa a ser experiéncia
efetivamente vivida pelo homem comum que,

sentindo-se “excluido”, pode vir a se identificar com
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o poeta, desde que veja nos devaneios e estranhezas
da nova poesia confessional, o retrato de suas
ansiedades pessoais, incertezas e de autoafirmagao.
Partindo desse ponto, Safranski (2010) destaca
que o poeta assumiria, no Romantismo, o papel
desempenhado pelo sacerdote na sociedade
tradicional. Entretanto, o poeta ¢é acessivel e
permite que outros mergulhem no divino, isto é,
seria mediador do conhecimento e sua missao era
a de transmitir ideias. A poesia reflete os grandes
acontecimentos espelhados pelas ideias, passando
as coisas, como também acena aos séculos, a0s
povos e aos Impérios.

No periodo romantico, a melancolia era
considerada uma condigao que propiciava o sublime
e a contemplagao. A emotividade, o pessimismo,
a valorizagio da morte, o desejo de evasio,
foram apenas algumas das formas do romantico
revelar sua perplexidade ante a um mundo, cujos
padrdes e valores ficaram inaceitaveis, em especial
a partir da eclosao da Revolugao Industrial. Sob
as fatalidades circunscritas na sociedade em que
se vive o romantico, muitas vezes mergulhou na
melancolia, na aceitacio e até mesmo no cultivo de
tal infelicidade, fato que, dado a demanda historica,
a melancolia setia uma condicio necessiria dos
poetas para a produgao artistica.

Segundo os conceitos tradicionais de
Aristoteles (2007) sobre a arte, ele descreve que a
literatura deveria propor a reflexdo, o incomodo, o
estranhamento, por meio da imitagao da esséncia.
Contudo, esta arte nao seria inspirada apenas
na imitagao, ela é a recriagdo, a representagao
do real, a qual, por meio da verossimilhanga,
por verdades gerais e pelo discurso poético, que,
através das palavras plurissignificadas, arranjadas
e estruturadas, ocasionariam no leitor, o prazer
e a necessidade pela busca do conhecimento e,
principalmente pelo autoconhecimento. Entende-

se o texto literario como possuidor da matéria-

prima a linguagem, a palavra, como formas de
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representacdo e, descreve como obras classicas
aquelas, as quais se imortalizam pelo carater
atemporal, pelo arranjo e pela maneira de como o
discurso foi pensado e organizado.

Nesse sentido, a velha dicotomia “forma-
matéria” — Gebalt und Gestalt, é tratada pelo alemao
Oskar Walzer. De acordo com Wellek (1978),
Walzer evidenciou artificios técnicos individuais
da categoria de histérias da arte, inventadas por
Wolfflin, para as historias literarias. O termo “forma
organica” também foi revivido na Alemanha, por
Giinther Miiller e Horst Oppel utilizando-se de
analogias biol6gicas. Para estes dois autores, a obra
de arte e o ser vivo parecem indistintas.

Os formalismos russos, assim, sio contra
a critica ideolégica que os cerca, isto é, a ideia de
“forma” seria um mero continente dentro do qual
¢ langado o conteudo. O conteddo implica algum
elemento da forma do conteudo, de maneira com
que o modo esta arranjado no enredo e faz parte
da trama. Wellek (1978) aponta que a estrutura da
obra artistica ndo se esgota por meio do estudo
literario. A arte é uma totalidade de valores, que
nao adere simplesmente a estrutura, mas constitui
sua propria esséncia.

O Romantismo pode ser considerado como
um movimento que buscou a unidade perdida, por
meio das dicotomias, dos choques entre os opostos,
do rebaixamento ao universo das emoc¢bes ¢ do
olhar as camadas inconscientes da mente, ansiava
por uma sintese, a qual originou o direcionamento
rumo a subjetividade e ao cultivo da interioridade,
tendo por desenrolar a necessidade do encontro do
homem romantico com o seu Eu ou com os seus

diversos “Eus”.

Consideragdes finais

As fronteiras, limites e “entres” contribuem
para estabelecer os pontos em comum entre

diferentes espagos do conhecimento, que buscam
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a transicdo, o transitar e a transformacdo. As
disciplinas nao conversam sozinhas, mas agregam o
saber de outras, produzindo uma zona de transi¢ao,
um espago em comum e de convivéncia.

A representatividade, tanto na poética
como na psicanalise, é possibilitada por meio da
linguagem, que sistemas de simbolos arbitrarios —
as palavras podem possuir uma relacdo intrinseca
com as coisas que elas significam. Diante disso, o

“nome” carrega em si, certa imitagdo das coisas,

COﬂVCﬂ(}éCS € costumes.
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Mesclagem conceptual e
polifonia: um exercicio de analise
linguistica
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Morgana de Abreu Leal !

Resumo

O artigo propde um exercicio de analise linguistica a partir de duas teorias: a teoria da polifonia, con-
forme proposta por Ducrot (1987) e a mesclagem conceptual, conforme proposta pela Linguistica Cog-
nitiva. O objetivo do exercicio é mostrar como o mesmo enunciado pode ser esclarecido por propostas
teoricas diferentes. Pragmaticamente, observa-se que o enunciado produz o mesmo significado, sendo
as diferencas entre as duas abordagens apenas metodoldgica: ambas dao conta de evidenciar sentidos do
dito e do nao-dito e de como eles sao construidos na cogni¢ao.

Palavras-chave: Mesclagem conceptual; Linguistica cognitiva; Teoria da polifonia; Enunciagao.

CONCEPTUAL BLENDING AND POLYPHONY: AN EXERCISE IN LINGUISTICS
ANALYSIS

Abstract

The article proposes an exercise in linguistic analysis based on two theories: the theory of polyphony, as
proposed by Ducrot (1987) and conceptual blending, as proposed by Cognitive Linguistics. The purpose
of the exercise is to show how the same utterance can be clarified by different theoretical proposals. Prag-
matically, it is observed that the utterance produces the same meaning, the differences between the two
approaches being only methodological: both account for evidence of meanings of said and unspoken
and of how they are constructed in cognition.

Keywords: Conceptual blending; Cognitive linguistics; Theory of polyphony; Enunciation.
Introdugao

Correntes linguisticas diferentes podem apresentar entendimentos antagénicos em relacio aos
fenémenos linguisticos, cognicio, relacao entre corpo e mente, significado, categorizacio. A relacio
entre lingua, mente e cultura ¢ intrincada, e o posicionamento critico do(a) pesquisador(a) dependera da
corrente tebrica que ele(a) escolher para o seu trabalho.

Por vezes, porém, temos a oportunidade de esclarecer o mesmo fendémeno linguistico através de
diferentes teorias linguisticas. Em um semestre, por exemplo, podemos abandonar um pouco a corrente
tedrica que se encontra na zona de conforto da pesquisa, para entdio mergulhar em areas que tragam

novos lugares e possibilidades, desapegando-se da terra firme para explorar outros horizontes.

1 Mestre em Letras, area de concentracdo: Linguistica (UER]). E-mail morganabtleal@gmail.com
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Este exercicio de analise pegou carona em
um barco desses. E uma tentativa de comparagio
entre duas teorias: a Mesclagem Conceptual, como
proposta pela Linguistica Cognitiva, e a Teoria da
Polifonia, representada aqui pelo pensamento de
Ducrot (1987). A proposta é analisar realizacGes
linguisticas, comparando o tratamento dado a elas
pelas duas teorias, de modo a encontrar pontos
de convergéncia entre elas. Esperamos que a
sua viagem seja interessante e que vocé navegue

tranquilamente por outras correntes.
Semantica Cognitiva

Para compreendermos melhor o conceito
de integracdo conceptual, devemos comegar pela
apresentacdo da Semantica para a Linguistica
Cognitiva (LC), que assume uma visao enciclopédica
do significado. Aqui, a construcdo do significado
se da através do contexto. Esclarecendo, para a
Semantica de base cognitiva, o conhecimento
lexical, ou seja, a informacgao contida no significado
da palavra e o conhecimento enciclopédico, aquele
que acompanha o uso da palavra em determinado
contexto, fazem parte de um mesmo conhecimento
enciclopédico de quem usa a lingua(gem). Ferrari
(2011, p. 17) explica: “A visdo enciclopédica assume
que os significados convencionalmente associados
as palavras sio abstragdes a partir de uma vasta
gama de contextos de uso associados a um dado
item lexical”.

Geeraerts (2000) elenca quatro caracteristicas
da natureza do significado linguistico para a LC: i)
ele depende de perspectiva, ou seja, a construgao
do significado incorpora a perspectiva daquele que
usa a lingua; ii) ele é dinamico e flexivel, mudando
a cada instanciagao e contexto; iii) é enciclopédico
e nao-autbnomo, isto é, envolve o conhecimento e
experiéncia que temos com o mundo que nos cerca,
tendo, assim, uma identidade cultural e social, além

de estar ligado a outras capacidades cognitivas,
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como a ateng¢ao, por exemplo; e, iv) o significado
linguistico esta arraigado no uso e na experiéncia,
rejeitando a hierarquia de valores como a que
conhecemos com Saussure nas primeiras aulas de
Linguistica — a LC nao admite essa distingao entre
langue e parole, pois preconiza que a experiéncia da
lingua advém do uso, e por isso utiliza um modelo
de gramatica baseado no uso, na fala propriamente
dita, e ndo em modelos estruturais tebricos.

Outros aspectos da semantica cognitiva —
como frames, corporificacio, esquemas imagéticos,
etc. — respaldam a visao enciclopédica do uso da
lingua, e a dependéncia de uma relagio da mente
com o corpo e com a cultura para a construc¢io
do significado. De maneira breve, clarificamos aqui
essas estruturas?.

A Semantica de Frames, abordagem
desenvolvida por Fillmore na década de 70,
tem especial envolvimento com a hipdtese do
conhecimento enciclopédico, pois sugere que
a interpreta¢ao linguistica “requer o acesso a
estruturas de conhecimento que relacionam
elementos e entidades associados a cenas da
experiéncia humana, considerando-se as bases
fisicas e culturais dessa experiéncia” (FERRARI,

2011, p. 50). Por exemplo, temos o enunciado (1).

(1) Agora é possivel pagar boleto vencido em
qualquer banco” (Portal do Governo de SP,
13 jul. 2017).

Compreender um enunciado como (1)
demanda acessar o frame de EVENTO COMERCIAL’,
que fornece base para interpretacio da sentenga e
tudo o que esta envolvido nesse evento: comprar e

vender coisas a prazo, utilizar cartdes, pagar através

2 Para uma introdugio aos aspectos centrais da Linguistica
Cognitiva, visite a obra de Ferrari (2011), indicada nas
referéncias deste trabalho.

3 Dominios conceptuais serdo escritos em versalete,
conforme é costume na literatura da area de estudos da
Linguistica Cognitiva.
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de boletos emitidos por bancos, prazos para
pagamentos, onde pagar etc.

Cabe aqui uma pausa para a explicagao
teérica sobre modelos cognitivos idealizados
(MCI), conceito proposto por George Lakoff,
na década de 80. Sendo o MCI um conjunto
complexo de frames distintos
(FERRARI, 2011, p. 53), ele é uma representagao

cognitiva estereotipada, fundamentada em uma

(enquadres)

representacido cultural “idealizada”, simplificada
em relacio ao mundo real (ALMEIDA et al,
2009, p. 24). O MCI depende de trés principios
estruturantes: (a) estrutura proposicional, na qual
a expressao linguistica s6 pode ser definida em
relagdo a um modelo idealizado, ou seja, nao natural
e criado pelo homem e por aspectos culturais
especificos daquele MCI; (b) esquemas imagéticos,
que fundamentam a estrutura conceptual do
MCI; e, (c) metaféricos e metonimicos, pois oOs
MCIs podem ser estruturados por essas projecoes
(FERRARI, 2011, p. 53-54). A seguir, chegaremos
a conceituagdao de esquemas imagéticos, passando
pela hipétese da corporificagao do significado.
Aspecto  essencial para a  Semantica
Cognitiva, a corporificacao, de acordo com Gibbs
(2000), traz a premissa de que a base primordial
para as atividades cognitivas humanas (percepgao,
memoria, raciocinio, emogoes, linguagem etc.) é
formada pelas experiéncias fisicas que temos com
nossos corpos em a¢ao no mundo. Dessa premissa
se deriva o conceito de esquemas imagéticos.
Johnson (1987, p. xix, tradugdo nossa) define o

(13

esquema imagético da seguinte maneira: “‘um
padrao recorrente, dinamico de nossas interacoes
perceptuais e programas motores que da coeréncia a
nossa expetiéncia”™. Um exemplo classico da nossa

interacdo com o mundo enquanto seres humanos

4 No original: “a recurring, dynamic pattern of our
perceptual interactions and motor programs that gives
coherence to our experience”.
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¢ o esquema imagético de CONTENERS, que ¢
motivado tanto pela nossa experiéncia corporal de
ser um container para os 6rgaos do corpo humano,
quanto pela nossa experiéncia de estarmos contidos
em contéineres maiores, como prédios, cidades,
florestas (KOVECSES, 2006, p. 209).

Essa experiéncia conceptualmente

corporificada, por representar dominios conceptuais,
motiva a estruturagido da cognicao e da linguagem.
Algumas metaforas e metonimias conceptuals tém
origem nesses conceitos abstratos imagéticos. O uso
da preposi¢ao ez no portugues brasileiro corrobora

com a hipétese, como ilustra Oliveira:

O esquema imagético de CONTENTOR ¢
central na semantica dapreposicio ez, sendo o
mais frequente na polissemia dessa preposi¢ao
(OLIVEIRA, 2009). Ele envolve um objeto
de duas ou trés dimensdes, constituido por
um lado exterior, um limite ou fronteira e
um interior, no qual se situa outro objeto
(LAKOFF e JOHNSON, 1999: 32-3).A
emergéncia desse esquema imagético decorre
de padres percebidosem situacbes como
estar em/dentro de uma sala, observar um
objeto nointerior de outro, etc. (OLIVEIRA,
2011, p. 46-47).

Temos um exemplo cotidiano, como (2)

(2) Maluf passou a noite em cela de 12 metros
quadrados na PF de SP (G1, 21 dez. 2017).

O  exemplo retrata o

2

mapeamento metaférico O OBJETO CONTIDO TEM

portanto,

SUA LOCALIZACAO RESTRITA PELO CONTENTOR,
o que nos permite compreender, imediatamente, a
l6gica da contengao do esquema imagético descrito.

Essas estruturas, na pratica da comunidade
linguistica, sio manipuladas mentalmente por meio
de mecanismos cognitivos especificos. Almeida et
al. (2009, p. 27) elenca quatro principais processos:
ajustes focais, metafora, metonimia e mesclagem

conceptual. Descreveremos apenas superficialmente

5 Esse esquemaimagético também é chamado de CONTAINER
e de CONTENTOR.
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os trés primeiros processos, ja que detalharemos a
mesclagem conceptual mais adiante.

De acordo com Evans (2007, p. 81-82),
ajuste focal® é um termo da Gramatica Cognitiva
que designa de que maneira a linguagem ajusta a
atengao, o foco da cena em determinado aspecto
que se queira dar destaque. Essa capacidade nio ¢é
exclusivamente linguistica, mas pode acontecer na
linguagem, quando usamos diferentes construtos
gramaticais ou expressoes lingufsticas para mostrar
ao interlocutor o foco que se pretende dar a cena.
Almeida et al. (2009, p. 28) revelam que os ajustes
focais langackerianos compreendem trés tipos de
processos: “aqueles ligados aos mecanismos de
selecdo, perspectiva e abstracio”. E os autores
escolhem, dentre outras, as seguintes nog¢oes
relacionadas ao ajuste focal: “base/petfil, trajetor/
marco e alinhamento figura/fundo”.

De maneira resumida, o perfilamento —
processo cognitivo que nos permite escolher,
evidenciar ou perfilar um foco de atengao em relagao
a um plano de fundo — na construgdo gramatical
ocorre assim: a “base” é o dominio conceptual
pressuposto, aquele frame que é necessario conhecer
para compreender o sentido da parte destacada na
elocugio, o que chamamos de “perfil”. Conforme
o exemplo em Almeida et al. (ibidem), para
entender o significado de “hipotenusa” (o perfil),
¢ necessario evocar o conhecimento do triangulo
retangulo (base da cena). Mas quando passamos a
falar de “cateto maior”, mudamos o perfilamento,
sem mudar a base.

Apresentada por Lakoff e Johnson em 1980,
utilizada até hoje e reelaborada por Kévecses (2004,
2006, 2007, 2010, 2015) e Dancygier e Sweetzer
(2014), entre outros autores e linguistas cognitivos,
a metafora, nessa concepg¢do cognitiva, deixa de
ser um recurso estilfstico e passa a ser reconhecida

como parte da vida cotidiana, pois faz parte do

6 “Focal adjustments” no original.
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nosso sistema conceptual, e, como tal, nosso
pensamento, nossas experiéncias, ¢ N0ssos atos
cotidianos sao reflexos de um sistema conceptual
metaférico (LAKOFF e JOHNSON, 2003, p. 3).
A metafora cognitiva assume um papel
no sistema conceptual humano: “a esséncia da
metafora é compreender e experienciar um tipo de
coisa em termos de outra”” (LAKOFE, JOHNSON,
2003, p. 5). Sua principal caracteristica é a extensao

de sentido, como no exemplo:

(3) Neymar confirma fim do namoro com
Bruna Marquezine (Veja Online, 4 jul. 2017).

Observe como em (3) o relacionamento pode
ser concebido como um viajante que encontrou
o fim da viagem (EVANS & GREEN, 2000, p.
295). De acordo com Almeida et al. (2010, p. 35),
a metafora permite conceber e imprimir ideias
abstratas, desempenhando um papel de destaque
para o sistema conceptual humano. Podemos
conceptualizar dois dominios conceptuais (amor
e viagem), aproxima-los, e conceber um como
outto (AMOR E UMA VIAGEM). Para Lakoff e
Johnson (apud Kovecses, 2010, p. ix), a metafora é
conceptual em sua natureza, pois, como no exemplo
acima, duas expressOes linguisticas “capturam”
aspectos do mesmo conceito, o amor, através de
outro conceito, a viagem. Esse ¢ um dos motivos
para a metafora ser considerada uma ferramenta
cognitiva cotidiana, e nao mais especial e exclusiva
do imaginario literario (KOVECSES, 2010, p. xi).

Faz-se necessaria uma breve interrupgao
para explicarmos o conceito de dominio
conceptual. De acordo com Miranda (2009, p.
82-80), dominios conceptuais sio conjuntos de

conhecimentos prévios e estruturados, social e

culturalmente produzidos, relativamente estaveis

7 No original: “The essence of metaphor is understanding
and experiencing one kind of thing in terms of another”.
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e que podem ser identificados e evocados em
eventos discursivos, e sio flexiveis conforme as
necessidades da instanciacdo. A construcio do
significado, portanto, se realiza nessas estruturas
armazenadas na memoria semantica permanente
(LANGACKER, 1987, p. 147, apud FERRARI,
2011, p. 49), que formam os dominios.

“metafora

Retornando 20 assunto

conceptual”’, quando observamos um link
metaférico entre dois dominios, a ele chamamos
mapeamento — ou mapping em inglés (LAKOFE,
2000, p. 190). A metafora para a LC é, entdo, uma
propriedade do pensamento: “entende-se que as
expressoes linguisticas metaféricas sao o reflexo
visivel de um mecanismo cognitivo que consiste
em estabelecer uma vinculagao conceptual entre
dominios distintos.” (ALMEIDA et al., 2010, p.
34). Essa visao das expressoes metaforicas admite,
necessariamente, que a metafora esta no uso comum
da linguagem, e nio ¢é recurso poético apenas.

No exemplo (3), podemos verificar que ha
dois dominios conceptuais, amor e viagem. Eles
tém nomes especiais: dominio-fonte e dominio-
alvo. Veja o que afirma Kévecses:

O dominio conceptual no qual encontramos
as  expressoes [linguisticas| —metaforicas
para entender outro dominio conceptual se
chama dominio-fonte, enquanto o dominio
conceptual que ¢ entendido dessa maneira se

chama dominio-alvo.? (KOVECSES, 2010, p.
4, traducdo nossa).

O dominio-alvo ¢ AMOR, enquanto o
dominio-fonte ¢ VIAGEM; a expressao linguistica
metaférica ¢é relacionamento chegou a uma
encruzilhada e a metifora conceptual é O AMOR E
UMA VIAGEM. Na estrutura de evento metaférico,
podemos dizer que “namoro” (no sentido de
“relacionamento’)

representa um papel de

“viajante” dentro da “viagem”.

8 No original: “The conceptual domain from which we draw
metaphorical expressions to understand another conceptual
domain is called source domain, while the conceptual domain
that is understood this way is the target domain.”
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Koévecses também afirma que as metaforas
conceptuais geralmente utilizam um conceito mais
abstratonodominio-fonteeummaisconcretoefisico
no dominio-alvo. Para ele, “as nossas experiéncias
com o mundo fisico servem de fundamentacio
natural e logica para a compreensio de dominios
mais abstratos™ (KOVECSES, 2010, p. 7, tradugio
nossa). Segundo Evans & Green (2006, p. 298,
traducdo nossa), “conceitos-alvo tendem a ser mais
abstratos, carentes de caracteristicas fisicas e por
isso mais dificeis de entender e falar a respeito |...]
dominios-fonte tendem a ser mais concretos e por
isso mais imediatamente perceptiveis”!’. Kévecses
assume, assim, que as metaforas conceptuais estao
baseadas em experiéncias humanas corporificadas.

por

fora um recurso linguistico. Para a LC, a

A metonimia, sua vez, também
metonimia é processo cognitivo, uma relagao de
correspondéncia: usamos X para corresponder a Y
(KOVECSES, 2006, p. 97). O exemplo (2) ilustra
como “A Globo” corresponde a toda a empresa,
incluindo todas as suas operagoes jornalisticas, seja

na TV, no radio ou impressa.

(4) A Globo nunca vai divulgar nada positivo

favorecendo Dilma ou Lula'.

Na projecdo metonimica, diferentemente
da metafdrica, s6 ha um dominio. Assim como no
exemplo (4), temosum “veiculo” eum “alvo”: Globo
(veiculo) corresponde as Organizagdes Globo
(alvo). Ainda, o que nos permite compreender

a projecao metonimica é o frame que a engloba:

9 No original: “Our experiences with the physical
world serve as a natural and logical foundation for the
comprehension of more abstract domains.”

10 No original: “target concepts tended to be more abstract,
lacking physical characteristics and therefore more difficult to
understand and talk about [...] soutce domains tended to be
more concrete and therefore more readily graspable.”

11 Retitado do tuite de Ana Maria Padilha.
Disponivel em: https://twitter.com/iaconstante/
status/736345486987276288. Acesso em: 28 maio 2016.

Vol. 9 n. 4 (out/nov/dez 2018) 145

Interfaces


https://twitter.com/iaconstante/status/736345486987276288
https://twitter.com/iaconstante/status/736345486987276288

nome da TV corresponde a toda a institui¢do no
frame de institui¢ao jornalistica.

E, assim, K&vecses define a questao:
Metonimia é um processo cognitivo na qual
um elemento conceptual ou entidade (coisa,
evento, propriedade), o veiculo, fornece
acesso mental a outra entidade conceptual
(coisa, evento, propriedade), o alvo, dentro do
mesmo frame, dominio, ou modelo cognitivo
idealizado. Podemos conceber isso como um

“mapeamento dentro do dominio”, no qual a
entidade veiculo é mapeada na entidade alvo.'?

(KOVECSES, 2006, p. 99).

Assim como concluiram Almeida et al.
(2009, p. 37), enquanto a metafora envolve uma
projecao entre dois dominios, elas permitem o
entendimento de conceitos abstratos; a metonimia,
por sua vez, direciona a atengdao mental do conceito
menos saliente para o mais saliente.

Na secdo a seguir, teceremos um breve
comentario sobre a mesclagem conceptual, pois
ela nos fornecera uma comparagio com a teotia

polifonica da enunciagiao de Ducrot (1987).

Aintegragido (oumesclagem) conceptual

Amesclagem  (on  integragdo) conceptual é uma
elaboracio de Fauconnier e Turner, na década de 90.
Na mesclagem, ha quatro ou mais espagos mentais
(espago imput 1, espago input 2, espago mescla e
espaco genérico) que participam da construgao de
sentidos (IKOVECSES, 2006, p. 271). Mas o que
$40 0s espagos mentais?
MindandCulture,
(20006) revisita a Teoria dos Espagos Mentais,

Em  Language, Kovecses
inicialmente proposta na década de 90. Tal teoria
propdée que o significado e interpretacio do
discurso sao construidos on-/ine, a medida que

o discurso se desenvolve, a partir de espagos

12 No original: “Metonymy is a cognitive process in which
a conceptual element or entity (thing, event, property), the
vehicle, provides mental access to another conceptual entity
(thing, event, property), the target, within the same frame,
domain, or idealized cognitive model (ICM). We can conceive
of this as a “within-domain mapping”, where the vehicle
entity is mapped on the target entity”.
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mentais, ou dominios conceptuais, que “contém
representacOes parciais de entidades e relagdes em
um cenario percebido, imaginado ou lembrado”
(FERRARI, 2011, p. 109). Os espacos mentais
sao “pacotes conceptuais” e criam possibilidades
de interpretagdo através de correspondéncias,
ou mapeamentos, entre dominios. Temos o
espaco base, que ¢é a realidade presente, a situagao
comunicativa imediata, e outros espacos podem
ser inseridos, inclusive através de construtores de
espacos  (spacebuilders), como advérbios, tempos
verbais, expressoes idiomaticas etc., que nos ajudam
a criar espagos mentais especificos.

Chiavegato (2009, p. 92) explica que os
sentidos projetados no espago-mescla  “sdo
relacionados no novo contexto, herdando aspectos
dos significados de origem, mas incorporando
novas significacées”. O “pulo do gato” da
mesclagem é o espago-mescla: pela fusio dos
espagos put, o espago-mescla emerge, operando
o salto imaginativo, a estrutura emergente em um
frame novo. Um exemplo para ilustrar (KOVECSES,

2006; ALMEIDA et al., 2009) é o (5).

(5) Conheca Giancarlos Crosara Lettieri, o

cirurgiio acougueiro da Propina®

A ideia veiculada, de que o cirurgido ¢
incompetente, ndo se constitui por uma projecao
metaférica, pois nao se pode mapear o dominio
fonte “agougueiro” no dominio alvo “cirurgiao”.
As mesclagens podem ser construidas no momento
da fala, mas dependem de frames ja armazenados
na meméria (BERNARDO, 2011, p. 254). A
“incompeténcia”

entdo, ¢ um sentido novo, uma

b

estrutura emergente, construida a partir da fusao de

13 Um exemplo muito comum na literatura sobre mesclagem
conceptual, o enunciado “Aquele cirurgido é um agougueiro”
foi substituido por uma enunciacio auténtica, encontrada
no sitio eletronico  <http://propinaliadf.blogspot.com.
br/2018/01/conheca-joao-carlos-lettieri-o-medico.html>.
Acesso em 18 mar. 2018.
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dois cenarios distintos, armazenados na memoria,
os quals criam um terceiro espaco capaz de incluir
novas e exclusivas interpretagoes.

A figura 1 ilustra os espagos input 1 e 2, o
espago genérico e o espago mescla do exemplo (3),
conforme sugeridos por Gradyez a/. (1999). Nela
podemos compreender as projegoes de sentido
dos espagos mentais na mescla: para a emergéncia
do sentido de um cirurgido incompetente (note
que oOs agougueiros nao sio necessariamente

por

sim mesclagem), os

incompetentes, isso nao ha metafora

conceptual, e espagos

mentais fornecem pistas conceituais que levario

a interpretagdo do espago mescla. Nesse ultimo,
portanto, temos as proje¢oes de: identidade do
cirurgido, mas, nesse caso, exercendo o papel de
acougueiro; identidade e o papel de paciente; ha
duvida quanto a ferramenta utilizada, se o bisturi ou
o cutelo, ja que o sentido final leva a um cirurgiao
que nio faz direito o seu trabalho; o procedimento
¢ realizado na sala de cirurgia, com o objetivo
de cura, mas por meio de uma carnificina. Essas
projecOes fazem emergir, no espaco mescla,0

sentido de incompeténcia por parte do cirurgiao.
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Figura 1 — Mescla de (5):CIRURGIAO E ACOUGUEIRO

Fonte: adaptado de Gradyet al., 1999, p. 105).

Koévecses (2000) revisita a discussao da mesclagem, da integragao conceptual na qual os espacos

mentais mesclam seus conteudos conceptuais. Por mesclar, entende-se que os significados que emergem

dos espagos mentais nao apenas projetam mapeamentos entre eles, mas que mesclam caracteristicas de
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um ¢/ou do outro dominio para deles emergirem

novos significados. A integracio conceptual
trabalha com quatro ou mais espagos - espago zput
1 e 2, espago genérico e espago mescla -, sendo
chamada também de Modelo de Redes.

Fauconnier e Turner (2002) categorizaram
4 tipos diferentes de redes: a rede simples, a
rede espelhada, a rede de escopo simples e
a rede de escopo duplo ou multiplo. Mas as
redes de integracao conceptual também podem
aparecer como objetos fisicos em uma cultura:
a mesclagem resulta em materiais fisicos, ou
“ancoras materiais”, e esses objetos, por sua vez,
mantém e refor¢am os processos cognitivos de
mesclagem nessas formas fisicas. Neste trabalho,
as mesclagens analisadas formam redes de escopo
duplo ou multiplo: nelas, todos os espagos input
contribuem para a estrutura emergente na mescla,
criando um novo enquadre ou sentido.

A mesclagem conceptual estd presente
em quase todo momento — ou movimento —
comunicativo da nossa vida. Agora, vamos
apresentar a teoria polifénica de enunciagao de
Ducrot (1987), para entio demonstrar como a
mesclagem conceptual pode se revelar como uma

possibilidade de compreensao da multiplicidade de

vozes no discutso.

A teoria polifénica da enunciagdo de
Ducrot (1987)

Ducrot (1987), em sua obra seminal O
dizer e o difo, contesta um pressuposto muito
comum no que ele chama de “linguistica
moderna”: o da unicidade do sujeito falante, no
qual cada enunciado possui somente um autor.
Cabral (2013, p. 204) nos explica, brevemente,
o principio geral da teoria de Ducrot: “o

pensamento do outro é constitutivo do meu

e ¢ impossivel separa-los radicalmente”. A
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partir do conceito de polifonia de Bakhtin, que
pressupde que um texto popular apresenta uma
multiplicidade de vozes, no sentido de que, no
texto literario, ha varias vozes simultaneas, ¢
nao uma voz unica do autor, Ducrot propoe
que mesmo um enunciado isolado carrega vozes
multiplas em suas escolhas linguisticas.

Para compreender a teoria polifonica de
Ducrot, precisamos compreender o que ¢é o
enunciado. Para Ducrot, o conceito de enunciado
difere de conceito de frase, sendo essa ultima
uma constru¢io do linguista, e, ainda, define
enunciacado como “o acontecimento constituido
pelo aparecimento de um enunciado” (DUCROT,
1987, p. 168). A essa aparicio momentanea, que
Ducrot chama de enunciagio, atribui-se um sujeito
falante, o sujeito da enuncia¢io, ou, ainda, sujeito
empirico. Distinta da ideia de um produtor da
fala, a enunciacio de Ducrot tem origem em um
ou varios sujeitos, sendo necessario distinguir pelo
menos dois: o locutor e o enunciadot.

O locutor ¢ o responsavel pelo enunciado.
Para Ducrot (1987), o locutor se desmembra em
L (locutor enquanto tal) e A (locutor enquanto
ser do mundo). O locutor L apenas enuncia o
enunciado, nio assumindo posicionamentos
dentro da enunciagdo.Ja A é uma “pessoa completa”

(DUCROT, 1987, p. 188), que tem a propriedade

de ser a origem do enunciado.

Cabral (2013, p. 205)

“enunciador corresponde a pontos de vista

explica que o

relativos aos conteudos expressos no enunciado”.
Funciona assim: o locutor produz um enunciado e
coloca em cena enunciadores, sendo que o locutor
pode ou nio assentir com os enunciadores. Os
enunciadores nao sio pessoas, mas pontos de
vista, perspectivas, vozes que se expressam na
enuncia¢dao, mas que nao “falam” palavras, e sim

expressam posicionamentos e atitudes.
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Em um dos exemplos dados por Ducrot
(1987, p. 215), o linguista propde que o enunciado
de tipo “p mais q”, no qual (p) é um argumento
para a conclusdo (r) e o (q) é argumento para a
conclusao inversa. Temos, pois, o enunciado (6),

que sera seguido de explicagao:

(6) “Certamente o tempo estd bom, mas

estou com um problema nos pés”.

Supondo que alguém tenha sido convidado a
caminhar, e tenha proferido o enunciado (6) como
resposta, temos dois enunciadores: E1, assimilado
ao alocutorio, que reconhece, nao explicitamente,
o bom tempo e a associagio de ideias “bom
tempo” x “caminhada”; e E2, que rejeita a ideia,
contra argumentando que tem um problema nos
pés e, assim, se assimilando ao locutor. O locutor
concorda com E1, reconhece o bom tempo, mas se
distancia dele e se aproxima de E2.

Santos (2011), por sua vez, analisa, sob
a otica da teoria polifonica da enunciacio de
Ducrot, a seguinte manchete da capa do Diario de

Pernambuco, de 15 nov. 2009 — enunciac¢ao (7):

(7) “A igreja que pode tudo”.

Aigrejaaqueserefereamatériajornalistica

¢ uma igreja que aceita a homossexualidade, a

Igreja Inclusiva, localizada em Pernambuco. O
texto da manchete (figura 2) diz que a Igreja
tem uma doutrina que nao ¢ permissiva a tudo
e que faz uma leitura diferenciada da Biblia.

Santos analisa:
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O titulo da manchete da margem a, pelo
menos, trés inferéncias: (i) uma igreja que pode
tudo (tem o poder de tudo); (i) uma igreja em
que se pode fazer tudo (onde é permitido fazer
tudo) e (iii) a igreja que proibe (onde nem tudo
¢ permitido). Esta ultima inferéncia até se
contrapde as anteriores porque, mesmo em se
tratando de uma matéria sobre uma igreja que
prevé alguma liberdade, emerge do enunciado
uma voz que fala de proibicdo. Para uma igtreja
que permite tudo, ha outra que proibe pelo
menos parte desse “tudo”. (SANTOS, 2011,
p. 60, enumeragio nossa).

Essas inferéncias, diz a autora do artigo,
sao as vozes dos enunciadores que se encontram
presentes na enuncia¢io (7). Em (i), temos o
enunciador E1, a igreja que tudo pode fazer. Isso
pressupoe que a igreja do E1 pode fazer o que
quiser, até mesmo dar interpretagoes proprias
ao texto da Biblia e permitindo, por si, realizar
casamentos homoafetivos. Em E2, a igreja na qual
os fiéis podem fazer tudo. Em uma igreja na qual
¢ permitido fazer tudo, os proéprios fiéis podem
realizar os dogmas que quiserem, pois a igreja é
permissiva. E, finalmente, em E3 temos a igreja tal
como conhecemos, na qual ha varias proibig¢oes,
dogmas, rituais e interpretagdoes especificas
daquela igreja aos textos considerados sagrados.
Para que o E1 e o E2 existam, é necessario que
se reconhega, na enunciagao, o E3, aquele que
carrega o sentido canonico da igreja que tudo
proibe. A autora argumenta que o locutor L (o
jornal) se assimila ao E3, por se tratar de uma
igreja que aceita a homossexualidade, mas nao
permite qualquer comportamento aleatoriamente.
O texto associado a manchete nio deixa claro o
que a igreja proibe, mas explicita que, ja que nao
se segue 2 risca algumas proibi¢ées, como o corte
de cabelo e barba, pode-se permitir o casamento

entre pessoas do mesmo sexo. Para confirmar essa

hipétese, segue o texto da manchete (figura 2):
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FUNDADA HA SEIS MESES NO RECIFE, A IGREJA
INCLUSIVA NAO CONSIDERA A
HOMOSSEXUALIDADE LM PECADD E
APRESENTA UMA LEITURA DIFERENTE DA
BIBLIA: "0 MESMO VERSICULO QUE CONDENA
A UNIAO ENTRE PESSOAS DO MESMO SEXO
PROIBE TAMBEM O CONSUMO DE MOLUSCOS,
DE PORCO E O CORTE DE BARBA E CABELO",
EXPLICA TIMOTEQ REINAUX (FOTO). O
ARQUITETO ZEZINHO SANTOS, QUE TEVE SEU
CASAMENTO CELERRADO POR UM PASTOR DA
IGREJA COMPLETA: “SE E PARA SEGUIR A
BIBLIA AOQ PE DA LETRA. POR QUE NAO SE
ARGUE TUDYY, REINALX TROUXE A IGREIA
PARA A CAPITAL PERNAMBUCAMNA E ESTA
CONSEGUINDO ATRAIR JOVENS FIEIS, APESAR
DA INCLUSIVA (MIC.) TER UMA DOUTRINA QUE
NAO E PERMISSIVA A TUDO,

VIDA UREBANA C4

Figura 2 - Texto associado a manchete, enunciag¢io (7).

Fonte: Santos, 2011.

Santos (2011), portanto, nos traz um locutor
L, que setia o jornal, e trés enunciadores E1, E2, e
E3 em sua analise. O texto de apoio, porém, nos
traz novas informagdes que sio imprescindiveis
para a interpretaciao do texto. Sugerimos, por isso,
um enunciador E4, que esclarece o que ¢é a igreja
inclusiva, e que ela nao é permissiva a tudo. Fica
evidente, pelo texto de apoio a manchete, que o E4 —
e nao o E3, como sugerido por Santos — é o que mais
se aproxima do sentido proposto pelo locutor L,
pois ele apresenta uma ideia de uma Igreja Inclusiva,
permissiva, mas que mantém certas proibi¢oes,

caracteristicas desse tipo de institui¢ao social.
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A partir das enunciagdes (6) e (7), vamos
mostrar como a mesclagem conceptual daria
conta de explicar esses sentidos trazidos pelos

enunciadores.

A mesclagem conceptual: a emergéncia
dos sentidos das enunciagoes

Comecemos pela enunciacio (6) “Certamente
o tempo estd bom, mas estou com um problema nos
pés”. Na figura 3, temos o diagrama que demonstra
0s espagos mentais, 0s zputs € a emergencia do

sentido em (6).
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Figura 3 - Diagrama da mescla da enunciacio (6)

Fonte: a autora.

Montamos aqui o diagrama para representar
a solucao do sentido expresso pelo conteudodo
enunciado (6): recuso o convite para a caminhada,
apesar do bom tempo, por causa de um problema
nos pés. Podemos observar que os inputs 1 e 2,
nesse caso as duas frases que compdem (6), sao
responsaveis pela introdu¢ao dos conteidos que
irdo compor o sentido emergente da enunciagao. O
advérbio “certamente” é um construtor de espago
mental que traz a concordancia com o fato de que
o tempo estd bom para a pratica da caminhada, e,
a0 mesmo tempo, a conjuncao “mas” constréi um
espaco mental de recusa ao convite, a0 apresentar
um argumento contrario ao do zput 1.

No espago genérico temos o raciocinio
que esta presente em situagoes cotidianas, e que
entendemos sem muito esfor¢co cognitivo: para a
pratica de atividades fisicas, é necessario que haja
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um tempo propicio e disposi¢ao fisica. Isso, é
claro, considerando o tipo de esporte e de convite,
os locutores e enunciadotes envolvidos etc. Se
o convite fosse para esquiar, como no exemplo
original do Ducrot (1987), a configuracao do input
1 seria totalmente diferente, pois precisarfamos de
neve. O sentido de “o tempo esta bom” depende do
contexto. Lembrando que esses sentidos emergem
on-the-fly, ou seja, enquanto acontece a enunciagao, e
por isso torna-se necessario considerar o contexto de
produgio da enuncia¢ao para que os espagos mentais
que estdo atuando na construgao de sentido estejam
corretos e levem a uma interpretacao adequada.
Percebemos,apds breve andlise, que a enunciagao

(6) pode ter tratamentos teodricos diferentes, mas que
levam a produgao do mesmo sentido ao final da analise.
Vamos agora a analise da enunciagio (7), “A igreja que

pode tudo”, a partir da mesclagem conceptual.
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Figura 4 - Diagrama da mescla da enunciagio (7)

Fonte:

Na leitura que fizemos do processamento
conceptual que acontece em (7), temos por inputs
1, 2 e 3 as tres inferéncias propostas por Santos
(2011), mas temos também um quarto zput, que é
o que val levar ao sentido que a autora argumenta
como final, relacionado ao enunciador E3 (por
Santos) e ao E4 (por este trabalho). O znput 4 se
refere ao final do texto de apoio: a igreja inclusiva,
que tem uma leitura diferente da Biblia e por isso
aceita o relacionamento homoafetivo, celebrando
até mesmo casamentos do tipo, mas que também
nao permite qualquer coisa. Essa igreja do E4, input

4, a tal “igreja inclusiva” relatada na reportagem,
abre precedente para o casamento entre pessoas
do mesmo sexo, a partir do momento que abre
precedente para permitir o corte de cabelo e barba

e o consumo de moluscos, que sao proibidos nos
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a autora.

textos sagrados. Mas, como nos informa o texto de
apoio, aigrejainclusiva tem limites. Uma observacao
se faz necessaria: para o sentido emergente do
espago mescla, precisamos contextualizar mais,
trazendo as informagdes do texto de apoio para
formar os espagos input, assim como incluimos um
E4 a analise do enunciado (7) pelo viés da polifonia
de Ducrot.

Observamos também que a inferéncia 2,
apesar de presente, nada acrescenta ao sentido
final da enunciacio. E uma inferéncia possivel, que
esta presente na enuncia¢ao (7) — e que a teoria
polifonica argumenta que estd presente em um dos
enunciadores do discurso —, mas que, na verdade,
existe para que se dé o contraste e se chegue a outra
interpretacao. Dos quatro espagos mentais abertos

na mescla, trés deles tém relacio direta com o
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sentido final da enunciagao analisada: a “igreja que
pode tudo” é a que tem poder de fazer tudo, mas
também ¢é a que proibe, como percebemos a partir
do texto de apoio a manchete, e, por fim, é a igreja

inclusiva, sentido final da mescla.
Consideragdes finais

Apresentamos, neste breve exercicio de
analise linguistica, duas vertentes tedricas que
analisam a compreensio de sentidos de uma
enunciagdo: a teoria polifénica da enunciagiao de
Ducrot (1987), que se situa dentro dos Estudos do
Discurso, e a mesclagem conceptual, pertencente
a Linguistica Cognitiva. A polifonia nos mostra
que por tras de cada enunciado existem locutores
e enunciadores, que nem sempre concordam entre
si, mas que atuam juntos na construc¢ao de sentido,
seja ele explicito ou ndo. A mesclagem conceptual
traz uma abordagem diferente: aqui temos espagos
mentais, que estdo relacionados com modelos
cognitivos idealizados e com a nossa experiéncia
de mundo, que sao “abertos” a medida em que
lidamos com as enunciacbes e construimos os
sentidos delas on-the-fly.

Com a intengdo de provocar algumas
reflexdes, apresentamos os exemplos retirados
de textos que tratam da polifonia e demos uma
nova roupagem a eles. A enunciag¢ao “Certamente
o tempo esta bom, mas estou com um problema
nos pés”, inicialmente proposta por Ducrot (1987)
e adaptada neste exercicio de analise, ganha a
abordagem da mesclagem conceptual, de modo a
demonstrar como essa vertente tedrica lida com a
construc¢ao do sentido final da enunciagao, que ¢ a
recusa de um convite a caminhada. Através de inputs
linguisticos e construtores de espacos mentais,
demonstramos como a Linguistica Cognitiva trata

a construcao de sentido de enunciados.

Santos (2011), por sua vez, analisa o

enunciado “A igreja que pode tudo”, dentro do
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contexto de uma manchete e um texto de apoio
jornalistico, retirados de uma capa do Diario de
Pernambuco. Com a diagramagao dos espagos
mentais provenientes do contexto de produ¢ao da
enunciagdo, tivemos a oportunidade de observar
como as inferéncias se comportam, se tratadas
como espagos mentais a servico da construgao de
um sentido especifico a partir do texto enunciado.

Concluimos que as diferencas encontradas nas
duas analises sao diferencas apenas metodologicas.
Pragmaticamente, os sentidos que emergem dos
enunciados sao alcan¢ados com as duas abordagens
teéricas. Com a teoria polifonica de Ducrot,
podemos mostrar que uma enunciagdo pode
apresentar mais de uma voz, por vezes até mesmo
antagonicas. Da mesma maneira, com a teoria da
mesclagem conceptual, essas vozes sio, para tal
abordagem, espacos mentais que nossa cognicao
cria a medida que percebemos as enunciagdes e
procedemos as interpretagoes possiveis. Assim
como varias vozes estao presentes, mas nem todas
fazem parte do sentido final da enunciagao, os
espagos mentais tém o mesmo comportamento: se
abrem no momento do processamento cognitivo,
mas nem todos os inputs projetam sentidos na
mescla emergente.

Consideramos que as abordagens tedricas
aqui utilizadas ndo entram em embate: elas sio
complementares e ambas tém a capacidade de
explicar fenomenos linguisticos e os sentidos que
deles emergem. Suas analises trazem a luz questoes
importantes para a pratica linguistica, como, por
exemplo, quais vozes estdo presentes em certas
enunciagdes, qual enunciador estd no centro de
perspectiva, qual é o sentido do nao dito, como
esse sentido ¢ construido na cognigdo. Inclusive,
ousaremos argumentar que utilizamos a primeira
pessoa do plural em todo o texto por acreditarmos
que a voz do pesquisador linguistico nunca é uma,
nem ¢ absoluta: é a soma de todas as vozes que nos

ensinaram e guiaram nossas escolhas teoricas até aqui.
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Sinais fechados: um dialogo entre
literatura e musica

pg 155-165

Claudimar Paes de Almeida'

Leoné Astride Barzotto?

Resumo

O presente trabalho tem por objetivo realizar um estudo comparativo entre a musica “Sinal fechado”,
de Paulinho da Viola, do ano del1969, e o conto de Marcelino Freire,“Sinal fechado”, do livto Rasif: mar
que arrebenta, de 2008, visto que, todo texto se constroi a partir de outro, constituindo-se em um grande
mosaico de citagoes (KRISTEVA,1974). O levantamento teérico e a analise possibilitam reconhecer e en-
contrar os aspectos intertextuais e o didlogo existentes entre a literatura e a musica, ambas com a mesma
tematica e, apesar da distancia temporal e das realidades distintas, tais contatos comungam da mesma
“revelia”, ou seja, o transito ainda continua fechado.

Palavras-chave: Intertextualidade; Literatura Comparada; Musica; “Sinal fechado”.

CLOSED SIGNS: A DIALOGUE BETWEEN LITERATURE AND MUSIC

Abstract

This work aims to conduct a comparative study between the song “Sinal fechado”, by Paulinho da Viola,
from the year 1969, and the short story written by Marcelino Freire, “Sinal fechado”, from the book Raszf:
mar que arrebenta, 2008, since all text is constructed from another ones, constituting a great mosaic of
quotations (KRISTEVA, 1974). The theoretical survey and the analysis make it possible to recognize and
find the intertextual aspects and the dialogue existing between literature and music, both with the same
themes and, despite the temporal distance and the different realities, those contacts offer the same com-
munion, we mean, the traffic still remains closed.

Keywords: Intertextuality; Comparative literature; Music; “Sinal fechado™.

Para inicio de conversa

O homem sempre teve a necessidade de comunicar-se, em razio de sua relacio com a natureza,
com o outro, com ele mesmo e com aquilo que o cerca. Em vista disso, transcende seu espaco e se
fortalece em outros, trabalha em comunhio para o crescimento mutuo. E possivel visualizar nesse mesmo

caminho, as manifestacOes artisticas, haja visto seus desdobramentos em outros terrenos, que culminam

1  Mestrado em Letras pela Universidade da Grande Dourados. E-mail claudimarpaes@hotmail.com

2 Doutorado em Letras pela Universidade Estadual de Londrina, professora Adjunta III, na Universidade da Grande
Doutorados (UFGD). E-mail leoneastridebarzotto@gmail.com
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no mesmo objetivo, as manifestagoes culturais,
sociais e politicas do homem.

Com o desenvolvimento do homem e do
proprio mundo, algumas artes perdem seu brio,
e outras ganham maiores espagos, a inten¢ao nao
¢é refletir essas diversas nuancas, mas colocar em
destaque a literatura e a musica, vistas num processo
interacional e, sobremaneira, a partit de suas
representagoes em dois momentos: a ditadura e a
realidade atual. Entre as artes, a intertextualidade e o
didlogos sempre existiram, assim como entre os seres
humanos. Muitos cantotes e escritores se valem de
aspectos musicais ou literarios para firmarem ou
expressarem uma relagdo estreita com elementos
sociais, histéricos, politicos e culturais, ou seja,
com o que esta sendo vivenciado por determinada
realidade, grupo, sociedade ou comunidade.

Por pensar nas varias facetas que as duas
artes em questio podem apresentar, o trabalho se
constitui de uma metodologia bibliografica, critica
e analitica, partindo dos seguintes pressupostos
teoricos: Candido (2000, 2004), Carvalhal (2003),
Cevasco (2009), Claver (2011), Etiemble (2011),
Marques (1999), Remak (2011), Souza (2007), entre
outros. O estudo comparativo em questao procura
destacar os principais aspectos de interacao,
didlogo, intertextualidade, intermidialidade, e
intencionalidade existentes entre as duas formas de
manifestacao cultural, literaria e critica, diante dos

momentos supracitados.

Literatura comparada e estudos

culturais: confabulagao interdisciplinar

Ao adentrarmos no conceito de Literatura
Comparada, encontramos desde a sua formacio
e constituicdo enquanto disciplina, até diversas
concepgoes a respeito de seu campo de estudo e
possibilidades de analise. De Tieghem, Guyard,
René Wellek, Remak, René Etiemble, inclusive,

as concepgoes atuais; temos discussdes acirradas
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que colaboram para a expansao e aprecia¢do mais
agucada desse campo de estudo. Vale ressaltar que
as discussdes em questio nio eliminam conceitos
nos mais variados contextos, mas incidem sobre a
reflexdo na qual a LC’ estabeleceu suas relagoes com
outras disciplinas ou campos de estudos tantos.
Muitas discussoes arrolam o campo da critica
literaria, mas em relagao a isso, tem-se uma pega
reveladora e indispensavel para os desdobramentos
constituintes de qualquer area do conhecimento e
de sua propor¢io, o homem, seja ele de qualquer
lugar ou qualquer tempo, nas suas mais multiplices
interacoes com o mundo e com ele mesmo, necessita
transpor fronteiras para sua formacio enquanto ser
em processo de construcao e de necessidades.
Nesse sentido, a literatura é um instrumento
colaborativo nos aspectos expressivos da vida do
ser humano, que nao se limita as “bordas de suas
paginas”, masque se relaciona com outras areas do
conhecimento. Logo,
A literatura comparada ¢ o estudo além
das fronteiras de um pafs especifico e o
estudo das relagGes entre, por um lado,
a literatura, e, por outro, diferentes
areas do conhecimento e da crenga, tais
como as artes (por exemplo, a pintura,
a escultura, a arquitetura, a musica), a
filosofia, a histéria, as ciéncias sociais
(por exemplo, a politica, a economia, a
sociologia) as ciéncias, a religido etc. Em suma,
¢ a compara¢ao de uma literatura com a outra
ou outras ¢ a comparagio da literatura com

outras esferas da expressdo humana (REMAK,
2011, p.189).

Dessa forma compreendemos o papel da LC,
de sua dimensao e de suas correspondéncias, pois ela
nao se concretiza como um departamento isolado
ou fragmentado, mas a partir de sua relacio com as
varias literaturas e outros espagos do conhecimento
e da agao humana. Aprecia-se, entio, o papel do
comparatista que, dotando-se de uma politica
humanistica, refutara qualquer tipo de chauvinismo
e provincianismo, ao reconhecer que a civilizagao

humana agrega valores intercambiantes desde os

3 Doravante Literatura Comparada.
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seus primordios, nao se privilegiando nesse caso uma
s6 lingua, um sé pais, nem valorizando uma cultura
e desvalorizando outra, visto que as trocas culturais
sempre existiram e existirao (REMAK, 2011).

O afastamento do “isolamento” e das
apreciagoes faz dos estudos comparados um campo
propicio para as articulagbes, as conversacoes, Os
didlogos entre as artes e os mais variados terrenos
emanados dessa. Pertinentes a essas questoes
encontram-se os Estudos Culturais, pois em vista
de um novo contexto, ha a necessidade de “[..] uma
visdo mais democritica e inclusiva de cultura e uma
forma mais integrada de ver as formas culturais
como articulagdes de processos sociais reais”
(CEVASCO, 2009, p.320). Esses apontamentos sao
os norteadores e modeladores sociais integrantes
dos Estudos Culturais, pelo fato da cultura nao ser
uma fonte atrelada a uma pequena parcela, porém
pertencente a todos.

Os EC* sao diferenciados pela forma de sua
abordagem,ouseja,agregamaprodutividade cultural
e o modelo de vida da sociedade como distintas
manifesta¢oes emergidas do mesmo furor. Quanto
a percepgao colocada “[...] a pratica interdisciplinar,
funciona como mecanismo de abertura para o
transito entre os discursos das ciéncias humanas,
exerce papel importante nesta reflexdo” (SOUZA,
2007, p.77). Veiculo motor na conversagao entre
as demais disciplinas ou manifestagoes culturais,
a transitividade proporciona um didlogo com as
demais areas do conhecimento, como a sociologia,
a histéria, da propria literatura, ampliando-se a
outros modos de reproducdo representativos
da realidade social, entre eles, a ficcao cientifica,
textos jornalisticos, ou ainda obras escritas por
negros, mulheres e homossexuais. Vale destacar
que os EC sofrem varias criticas, visualizados pela
alta literatura como ameaca ou até mesmo como

morte dos estudos que defendem a forma literaria,

4 Doravante Estudos Culturais.
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entretanto, a0 pensar numa representagao diante
das grandes transformagdes sociais, segundo Souza:
[..] A narrativa pos-moderna, construida
com fragmentos de culturas diversas
e composta de personagens cuja
sina sao O constante deslocamento, o
embaralhamento de identidades e a crise social,
sintomas da falta de representatividade de
classe e do apagamento do sentido de nacio.
A alta cultura encontra-se, paradoxalmente,
disseminada nas baixas esquinas do mundo:
nos viadutos de Nova York, na bolsa de

valores de Téquio e no centro das maiores
cidades brasileiras (SOUZA, 2007, p. 83).

Disseminando a literatura como parte
integrante da sociedade, encontrada nas diversas
expressividades da realidade social, sobrepujada
em vista das grandes mudancas globais, nacionais
e locais, é fundamental mediante o objetivo em
que se propoe intercambiar o didlogo entre as duas
perspectivas, .LC e EC, culminadas na dimensio
interdisciplinar. Torna-se bastante pertinente a
reflexdo, ja que emerge em destaque, o processo de
globalizagdo e a crise de paradigmas relutantes, por
muito tempo, advindas do discurso hegemonico.
As duas disciplinas compartilham de um
carater multiplo, advindas da diversidade de objetos
enquanto estudo e analise, enfoques e metodologias
direcionadas ao comparatismo, delineiam-se em
caminhos possiveis de convergir, porque as
[...] pesquisas sio movidas pelo mdltiplo e
pelo diverso, incidindo sobre varios discursos,
vozes, disciplinas, tradi¢Ges, objetos; o quanto
elas dao énfase aos jogos, confluéncias,
transitos, deslocamentos, intervalos de
cultura; o quanto investem em releituras de
formagées nacionais, na escuta de dialogos

entre nacionalidade, classe, género, etnicidade

(MARQUES, 1999, p.58).

Nesse sentido, percebe-se a existéncia de uma
pluralidade de discursos, constituida pelas disciplinas,
que entrelagam interesses comuns e ultrapassam
fronteiras instituidas pelo paradigma hegemonico.
Ressalta-se a ideia de interposicao, ja que a visao
interdisciplinar aqui explanada e articulada nao

¢ aquela construida pela mera confrontabilidade
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das disciplinas, mas uma visao interdisciplinar da
invengao e da construgao a, o que pressupde uma
tomada de consciéncia, de limitacGes de terrenos ou
territérios, dos sujeitos do conhecimento, levando-
os a transpor as fronteiras, habitadas pelo didlogo
aberto com outras bases teoricas.

Marques (1999), ao referenciar Barthes em
relagio a reflexdo sobre a interdisciplinaridade,
destaca o texto como sendo um dos objetos de
grande valor metaférico da cultura, como algo
inacabado e carregado de uma heterogeneidade
radical, pois esta sempre em procedimento de
transformacao, ininterruptamente construido
pelos mais diferenciados atores culturais, por
meio de sua bagagem cultural adquirida pela
leitura e escrita. Por isso, o texto é elemento em
comum em todas as disciplinas ou manifestagoes
artisticas, politicas e culturais.

Desdobra-se,entao,apossibilidade de formagao
de pessoas acessiveis/abertas a uma visao cultural
mais ampla, deixando de lado o olhar individualista,
reduzido, limitado, buscando nido se impregnar da
nostalgia herdada pelas culturas autoritarias e nao
abertas ao novo. Torna-se essencial a formacdo dos
individuos, pois encontram-se inseridos ““[...] numa
sociedade democratica, de consumo, e de uma forca
de trabalho mais apta a lidar com as mudangcas
impostas pela tecnologia” (MARQUES, 1999, p.64).
Essa pluralidade exige um olhar cuidadoso dos mais
variados contextos, tornando-os mais receptivos,
seja diante das perspectivas locais ou globais,
sao Importantes ainda, levar em consideragio as
especificidades culturais tradicionais, em vista do
desenvolvimento da globaliza¢do nas mais distintas
esferas da vida humana. Marques colabora nessa

reflexdo ao dizer que:

A interdisciplinaridade se coloca e se
desenvolve, a meu ver, como resposta a tais
demandas. Como movimento para além e
através das fronteiras disciplinares, ela se
contrapée ao imperialismo epistemolégico,
aos saberes totalizantes. De um ponto de vista
mais filoséfico, o pensamento interdisciplinar,
assim como o transdisciplinar, supde o
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reconhecimento da natureza hipercomplexa
do real, o real como multiplo, algo de
que os métodos cientificos nio diao conta

(MARQUES, 1999, p. 64).
A interdisciplinaridade,  imbuida da
complexidade e categoricamente mais pratica do
que teorica, mergulha nos espagos articulatérios dos
discursos e das experiéncias do real. Ao entender
esse “mergulho”, observam-se as constituintes
colaborativas e esclarecedoras na relagao reciproca
entre os estudos literdrios e os estudos culturais,
por conta de suas praticas multidisciplinares. Com
efeito, vislumbra-se na construcio desse mosaico,
a relacdo aportada das Ciencias Humanas, pois
sua abertura predispoe a nitida idoneidade para a
realizagdo desse dialogo.

Como ja referenciado em alguns momentos,
¢ na fronteira disponibilizada pela agao interativa
que ocorrera o procedimento pluridisciplinar e,
quando nos remetemos a ideia de fronteira, nao
a vinculamos a conceitos mais convencionais do
termo, aqueles restritos a concepgdes geograficas,
politicas ou histéricas, mas a uma concepgao
mais ampla “[...] como aquilo que determina as
relacGes dos elementos com seu espago”, ou seja,
em uma “[..] dimensdao simbdlica, capaz inclusive
de ultrapassar aspectos concretos e localizados
dos fenomenos para capta-los em seu processo de
elaboragao criativa [...]”(CARVALHAL, 2003, p.153-
154). Assim, o termo é compreendido, aqui, como
espaco de diferencas, identidades e representagoes.

A constituicdo e a concretizacio da analise
ocorrem num espaco intervalar, nos intersticios,
no entre-lugar, espacos ocupados pela LC° e pelos
ECS

transgredindo, ultrapassando e cruzando as

b

5 Segundo Candido (2004) ao tratar da LLC brasileira, ressalta
que sempre existiu um vinculo comparativo nas mais variadas
obras e que o rompimento ocorteu aos poucos, percorrendo
dos textos as epigrafes, entretanto, a LC consolida-se no
Brasil enquanto disciplina autbnoma a partir do ano de 1961,
pot sua propria inciativa.

6  Oficialmente os EC chegam no Brasil nos anos de 1990,
existindo programas dessa disciplina em vatias universidades,
dentre elas na Universidade Federal do Rio de Janeiro,
Universidade Federal de Santa Catarina e na Universidade de
Sio Paulo (CEVASCO, 2009).
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fronteiras, agora rascunhadas e construidas por novas
perspectivas, por sujeitosparticipes de um novo olhar
e horizonte. Nesse espago transitorio, na fertilizagao
pluralizante, sio a musica e a literatura possibilidades

de dialogos das realidades

emergidas da arte, enquanto expressiao da vida.

(trans)formadores

Musica e literatura em dialogo

Por ser uma arte polissémica, a literatura
conversa estreitamente com as outras artes. No
caso em estudo, a literatura dialoga com a musica.
Ao despojar-se da historia, percebemos que
ambas sempre estio em dialogo, sendo elos de
reflex6es que acompanham o desenvolvimento das
sociedades. Com a introdu¢ao de aspectos sociais
somada 2as estruturas estéticas, muito valorizadas
no estruturalismo, literatura e musica podem ser
consideradas, em seus mais variados contextos,
expressoes e vefculos instituidos de registros
humanos simbélicos culturais.

Os escritores e compositores, a0 utilizarem
de instrumentos de formacio, contribuem, de
forma generosa, tanto para o ouvinte quanto para
o leitor na construcdo e na percep¢ao do mundo a
sua volta. F a partir do ato da audicdo e da leitura
que Os textos se concretizam, € a0 apropriar-se
deles, o individuo constrdi seu universo, dando-lhe
significados a partir de suas experiéncias pessoais.
Assim, percebe-se o valor de ambas as artes,
que confluem e partilham, numa reciprocidade
expressiva, de muitas realidades, mazelas, historias
e aspectos da humanidade, construidos por noés e

por esse grande corpo de palavras (BRITO, 2015).

A musica, a0 apresentar as mais variadas
tematicas, possibilita a exploragao da comunicagao
e da escrita, enriquece a visao de mundo e colabora
para que o individuo atue na transformacio do
meio ao qual esta inserido, o que possibilita ainda
a interagao entre a arte e a sociedade. As palavras

musicais caem como comunicagao apropriada,
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obtendo-se de caracteristicas especificas e
construcoes diversificadas, para Medeiros “[...]
trata-se de objeto hibrido, cujo estudo, portanto,
nio se deve limitar ao foco no texto, subtraindo
a cangao elementos significadores encontrados na
melodia e na interpretacio”. Nessa perspectiva,
a musica pertence a um campo interdisciplinar,
envolvido pelo poder das letras, nao dessemelhante
ao texto literario (MEDEIROS, 2001, p. 128).

A formacdo relacional entre literatura
e musica estd presente no contexto brasileiro,
tornando-se objeto de estudo em varias teses
debrucadas no campo da LC. Vale lembrar que,
ao reportar-se a musica, ¢ exatamente no século
XX que se consolida a Musica Popular Brasileira
—MPB, carregada de um peso semantico e estético
complexo e de grande potencial, podendo ser
chamada até de Alta literatura. Nao adentraremos
em detalhes sobre a grande contribui¢ao dos mais
contundentes introdutores e colaboradores da
consolidaciao da musica popular, mas é importante
destacar que foi por meio “[...] da interven¢ao dum
professor de Letras é que a critica cultural brasileira
comeca a ser despertada para a complexidade
espantosa do fenémeno da musica popular”
(SANTIAGO, 1998, p.11). Chega-se a um ponto em
que nao se pode analisar obra e musica separadas
de contexto, pensa-las conjuntamente e de forma
complementar é essencial NAPOLITANO, 2002).

O entrecruzamento das areas supracitadas
¢ visivel, tornando-as frutiferas juntas, apesar de
suas diferenciaces e de serem objetos de analise
de grande peso histérico, social, politico e cultural,
bordadas de uma pluralidade real e mediada pelos
sujeitos dos diversos momentos significativos
do tempo. Também cabe lembrar o fenomeno
transmidiatico como processo de narratividade e
os aspectos intermidiaticos das intertextualidades
presentes em textos especificos, assim como a

natureza inevitavel de cada midia. No caso deste

trabalho, cabe lembrar os conceitos mediados por
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Steven Paul Scher, que especifica as categorias
relacionais entre musica na literatura, literatura
na musica e a combinacio de musica e literatura
(CLUVER, 2008). Ao partir desses pressupostos,
pelo viés do contexto da intermidialidade’, a analise
pauta os elementos que transcendem o0s textos,
seja da musica ou da narrativa, do dialogo e das
inter-relagbes existentes em ambas, visto que elas
sao validas em todos os tempos e lugares e se
constituem como instrumentos de multiplas vozes,
experiéncias, vidas e realidades que se transformam

continuamente.

Entre a distincia e o contexto - a
continuidade dos sinais fechados

Os
intermediados pelo dialogo e pela intertextualidade
s20 a musica “Sinal Fechado™, de 1969, de Paulinho
da Viola, e o conto “Sinal Fechado”, de 2008, de

Marcelino Freire, presente em seu livro de contos

textos tomados para analise e

Rasif: mar que arrebenta. Ambas as obras possuem
o mesmo titulo, porém com contextos e tempos
distintos, o que nao impede de compartilhar das
mesmas possibilidades e contestacdes.

De um lado, Paulinho da Viola, cantor e
compositor, 20 conviver com outros cantores como
Caetano Veloso, Gilberto Gil e Chico Buarque,
colaborou nas contestacoes contraa ditadura através
das letras musicais. A musica em questao se utiliza
de uma melodia simples, todavia vanguardista, a
qual se constitui, no teor de sua descri¢io, como
uma cangio de protesto. F apropriado destacar que
a musica surge em plena ditadura militar brasileira.
Ao contextualiza-la, Rezende enfatiza:

A ditadura orientou, no entanto, sua busca
de legitimidade através de uma hipotética
pretensio democritica que se constituiu

numa espécie de fio condutor presente em
todos os governos militares. A construgio de

7 Para aprofundamento do termo, buscar o texto
“Intermidialidade”, de Claus Cliiver, UFMG, 2007.
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um suposto idedrio de democracia enquanto
um sistema que sedimentasse determinados
interesses e valores sociais foi, sem nenhuma
divida, uma das grandes prioridades daquele
periodo o que remete a necessidade de
investigar a0 mesmo tempo quais eram o0s
elementos subjetivos e objetivos definidores
daquele processo (REZENDE, 2013, p. 2).

A promulgacio e a legitimagao da ditadura

estavam estreitamente vinculadas as estratégias da
7. (13 1A

possivel “democracia” prorrogada pelo governo
militar, essas agregadas as esferas, principalmente
as politicas e economicas, dessem esquecer da
censura aos possiveis protestos urgidos.

Do lado,

pernambucano e autor de varios livros de contos

outro Marcelino  Freire,
que destacam problematicas atuais. Vencedor
do Prémio Jabuti em 20006, recebeu em 2014 o
prémio Literario da Fundagao Biblioteca Nacional.
O que se expde aqui é somente uma pequena
contextualizagao, para entendermos o surgimento
dos textos, haja vista que Marcelino Freire esta
vinculado a realidade contemporanea.

Ao compreendemos o processo até aqui
elaborado, os tramites em andlise podem ser
denominados como ruptura, pois 0s mesmos se
entrelagam ao constituirem sentidos andlogos, a
partir da escolha do titulo do conto “Sinal fechado”,
o mesmo titulo da musica de Paulinho da Viola.
N2o tao somente no titulo, mas na estrutura textual
que os compdem, que apresenta uma conversa entre
duas pessoas em determinada situagao, enquanto

sinal de transito encontra-se fechado.

Ol4, como vai?

Eu vou indo e vocé, tudo bem?
Tudo bem eu vou indo correndo
Pegar meu lugar no futuro, e vocé?
Tudo bem, eu vou indo em busca
De um sono tranquilo, quem

(VIOLA, 2016)

sabe...

- O que?

- A culpa é do carro.

- Ha?

- Do carro.

- A culpa é do carro?

- Sim, nao veér

- O quér (FREIRE, 2008, p.109)
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O didlogo ocorre entre duas pessoas nao
identificadas pelos nomes, mas apesar dos rumos
diferentes, é possivel perceber que o encontro delas
se d4 em um local transitorio e muito movimentado,
ou seja, no centro ou numa rua qualquer de uma
grande cidade, na qual, perceptivamente as relacGes
humanas sao impelidas pela falta de tempo e pela
inerente agitacdo cotidiana. Os questionamentos,
tanto no primeiro excerto quanto no segundo,
demonstram as atitudes das pessoas, as quais,
depois de muito tempo distante, devido a vida
corrida, ao se encontrarem, levantam possibilidades
de aproximagdao. A presenca das frases curtas
estabelece relacao com o dinamismo vivenciado nas
grandes cidades, dificultando lagos mais afetivos
e proficuos. O tempo se “dissolve no ar” com
rapidez irrefreavel, por isso os versos “Me perdoe
a pressa, ¢ a alma dos nossos negdcios, Oh! Nao
tem de qué, eu também s6 ando a cem” (VIOLA,
2016), destacam a ideia de que, no amontado de
noticias e de acontecimentos diarios, é comum
ficarmos enfadados e interligados no aceleramento

do tempo:

- A Guerra na Arabia Saudita, na Cochinchina,
seila. A culpa ¢ do carro. Do combustivel. Do
petroleo. Do gis. Da gasolina.

- Agora mais essa...

- Da guerra. Sim, da guerra. Da carnificina. Por
que é que eles brigam, meu carro? Por causa
do carro. Entendeu? A roda nos fodeu. Antes
a gente vivesse no tempo do jumento. Até o
jumento virou moto. Nio viu? Um dia saiu na
televisio (FREIRE, 2008, p.109).

A personagem enfatiza a invasao da
urbanizagao, parecendo querer viver no ‘“‘tempo
jumento”, ou seja, com a vida calma pré-urbana,
onde reinava o didlogo e a proximidade entre as
pessoas, ¢ nao o fornecimento acelerado de dados
ofertados pela cultura de massa (midia) hoje. Tudo
isso distancia as pessoas e impossibilita encontros. A
transferéncia da culpa ao veiculo, carro, também ¢
perceptivel, ¢ dele a procedéncia dos males existentes

na sociedade, “No inferno. Gente carbonizada.
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Chamuscada. Tanto aqui como na Franca. Morre
até crianga. Culpa do carro. Do carro, do carro. Este
monstro. O aquecimento, de onde vem? O desgelo?
O fim da Amazobnia, pensa bem” (FREIRE, 2008,
p.111). Em vez de um objeto que transporta as
pessoas e os leva num processo de transitividade, o
carro ¢ acusado de causar o atraso ¢ a estaticidade. A
urbanizagao e os elementos que a compdem fazem
da agilidade uma decadéncia.

Percebe-se que a personagem conclui que o
carro é o propulsor dos mais variados problemas
existentes na vida em sociedade e no ambiente ao
seu redor, principalmente, pelas questdes que nao
dao certo em sua vida. Por isso, seu amigo faz a

seguinte reflexao:

- Juro. Estou ficando com medo deste seu
discurso, sem fim. Sei ndo. Vocé ja procurou
um psicélogor? Sua mie, o que achar Seu pai?
Sua tia? Sua namorada?

- Acabei 0 namoro, nao sabia?

- Com a Marilia?

- E. Por causa do carro (FREIRE, 2008, p.111).

O discurso ganha tanta intensidade
questionadora em relagio a culpa colocada no
carro que a outra personagem come¢a a acreditar
que seu amigo esta louco. O monologo ocorrido
acerca do objetivo ¢ obsessivo, depositando no
carro até a culpa pela ocorréncia do fim de seu
relacionamento com Marilia. Ao decorrer do
conto, ele comenta no didlogo o motivo, pois ela
“l...] achava minha Brasilia muito devagar [...]”
(FREIRE, 2008, p.112). Analisando de forma
contextual, podemos observar que nao ¢ o interesse
financeiro ou material que esta em jogo, mas Marilia
que simbolicamente representa também o proprio
desenvolvimento, dessa forma, a personagem nao
consegue acompanha-lo e acaba ficando para tras.

Nao obstante, além das perdas por causa
desse processo, ocasiona-se a fragilidade das
relagoes interpessoais, pela falta de tempo e por
causa da correria didria. Isso encontra-se bem

externado na letra da musica, marcado pelas
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expressoes “Quanto tempo... pois €. Quanto
tempo...”, ou, “Quanto tempo... pois é... (pois
é... quanto tempo...)” (VIOLA, 2016). Além de
nao se encontrarem ha muito tempo, a presenca
das reticéncias nos leva a pensar sobre a falta de
assunto causado pelo distanciamento. E se por
acaso ocorresse um possivel encontro, a tentativa
de reaproximagao seria rapida, tal como é marcado
pelos excertos; “Por favor, telefone, eu preciso/
Beber alguma coisa, rapidamente/ Pra semana/ O
sinal.../Eu espero vocé (VIOLA, 2016). A proposta
de combinar um encontro é cortada, entao, pela
possibilidade de abertura do farol, que interrompe
a conversa, junto da promessa de nao esquecer. No
entanto, a musica finaliza com a palavra “Adeus...”,
que ecoa a impossibilidade dessa aproximacao e do
de um posterior encontro.

Em relagao a frase “Quanto tempo...”, ainda
podemos destacar a presenca do silenciamento e
dos intervalos, interpretados como fragmentac¢ao da
convivéncia humana, nao s6 no ambito interpessoal,
mas também consigo mesmo (intrapessoal).
Ou seja, ja nos anos 1960 (contexto da musica),
o desenvolvimento industrial®, o crescimento
desordenado urbano e a vida agitada acarretavam
grandes transformagdes na vida dos brasileiros.
das

poderiamos nos dizer contraditérios, ao afirmar

Apesar transformacdes  correntes,
que se procede uma realidade estatica, pois
as personagens se conscientizam “[...] de sua
impoténcia diante da des(interagdo) com a amada,
com as a¢Oes politicas, com sua situagao de brasileiro
que se inflama, mas logo se cala, estaciona sem ter
para onde fugir [...]” (SILVA; COUTO, 2013, p.97).
O sinal fechado as impede de ir além, de ultrapassar
o limite, estagnando-as e levando-as a um caos

de desintegragao. Outro ponto a ser considerado

ainda ¢ o desconforto na conversa das personagens

8 Vale lembra que a Revolugao Industrial no Brasil teve
inicio na década de 1930 com o governo de Getulio Vargas.
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amigas: na musica, marcada pelas reticéncias; e no
conto, pelas interrogacdes.

Nessa perspectiva, ainda temos a presenga da
indignac¢do e da revolta impregnadas nas palavras
externadas pela personagem do conto, ao dialogar
com seu outro amigo, dizendo: “[...] Como vocé
ainda nao se ligou. O tanto que o carro esta
destruindo o ser humano. Ja estamos, faz tempo,
por um triz, na corda-bamba, no meio-fio. Por causa
de quem, me diz. Este meu cora¢do que nao bate
bem” (FREIRE, 2008, p.112). E perceptivel que,
a globalizacao introduz varios aspectos positivos,
mas também acarreta muito pontos negativos,
especialmente por deixar a margem os que nao
conseguem acompanhar o processo. Quando
a personagem, de forma irénica, comenta que
seu coragao nao bate bem, é pelo fato de muitos
estarem exclusos do contexto desenvolvido e de
o ser humano encontrar-se em perigo diante das
mazelas surgidas desse ambiente hostil.

Quanto ao titulo “Sinal fechado™, no contexto
da musica, temos a representagdo do tempo da
ditadura, significando a censura e o cerceamento
da liberdade; e no conto,a nio tresolucio dos

problemas brasileiros:

Tanta coisa que eu tinha a dizer

Mas eu sumi na poeira das ruas

Eu também tenho algo a dizer

Mas me foge a lembranca (VIOLA, 2016).

- Quem disse que adianta buzinar, hein? Nio
sabe? Niao lembra? Nio viu? Estamos no
Brasil.

- Puta que pariu! T4, t4, vou indo...

- Para onde? Nio vé que esta vermelho?
Quem disse que o sinal abriu? (FREIRE, 2008,
p.112).

Apesar do anuncio da musica citar que o sinal
vai abrir, tal abertura nio se concretiza e, no conto,
o sinal propicia um cerco continuamente fechado.
Partindo das ideias dos sinais que nao se abrem, faz-
se um prelidio das relages entre as duas formas
de arte. Na mesma localidade, Brasil, em tempos

distantes um do outro, permanece as configuragoes
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da falta da liberdade, o afastamento daquilo que
¢ palpavel e real, a fragmentacio das relagoes
humanas, o processo de urbanizagiao e seus mais
variados problemas. Tal estado estabelece pontos
norteadores que montam um ciclo intertextual,
ha o didlogo de vozes, personagens, situacoes,
tematicas e estruturas, que fazem refletir sobre a
possibilidade do anuncio de que o sinal ia abrir
(musica), mas que permanece fechado (conto). Em
vista dos problemas serem os mesmos, por mais
diferenciada a representagdo da realidade, uma
ditatorial e outra democratica, nao houve grandes
alteragoes depois de 40 anos, pois, metaforicamente
falando, o sinal ainda continua fechado.

Todavia, vale fazer uma ressalva, pois apesar
do sinal continuar fechado, ha a expectativa de
transgredir ou ultrapassar esse sinal, tanto na letra
da musica, “O sinal.../ [..] Vai abrir...” (VIOLA,
2016), quanto no conto, “Sé de imaginar o transito
na beira do abismo, a caminho do mat. Todo mundo
quer sair. E chegar. Fugir para ver o sol. Esquentar
o motor. Mostrar o seu valor [...] (FREIRE, 2008,
p.110). Percebe-se o desejo de caminhar, da inclusao
de todos no contexto que se passa, na construcao de
novos horizontes, na perspectiva de o sinal mudar
de cor e de oferecer ruas (caminhos) que possam
ser trilhadas com autenticidade e oportunidade de
escolhas, apesar de todas as transgressoes cometidas
pelo poder autoritario, ainda tao presente de forma
inescrupulosa na atualidade, e pela desenfreada
expansao urbana.

Embora a letra da musica tenha sido escrita
na década de 1960, ela continua tio atual quanto
na época, logo, deleita-se e estende-se na letra
do conto. Comumente, “[..] a criacao literaria
corresponde a certas necessidades de representagao
do mundo, as vezes como preambulo a uma
praxis socialmente condicionada” (CANDIDO,
2000, p.49). Dessa forma,compreende-se que as
manifestagOes artisticas estido interligadas a vida

social, sendo as comunidades ou sociedades uma
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expressao viva dessas manifestagoes, sejam ela
individuais ou coletivas, transladadas e externadas
como pulsagdes e expressoes de necessidades
que urgem das possibilidades de comunicagao e

integracao humana.

Reflexdes finais

A Alta Literatura, discutida por muito tempo
e ainda atualmente, vista por um olhar tradicional,
nao se desprende das impossibilidades de comungar
essa com outras formas de arte, como por exemplo,
a musica. No entanto, isso vem mudando com
discussoes ainda acirradas sobre essa possibilidade
de estudo. Os Estudos Comparados e os Estudos
Culturais foram e sio campos de for¢a na expansio
politica, difundindo possibilidades de analises que
se encontram na vida cotidiana do individuo e
colaborando de forma direta na expansao cultural.

A literatura e a musica, ao dialogarem nos
oferecem um espago ou campo do encontro do eu
com o tu, e desses com o mundo. No momento
que o contato ocorre entre as duas, faz-se perceber
uma intertextualidade, a fruicio dos mais variados
temas, modos de expressdes e realidades. Cada
povo ou cada grupo, em algum momento, de
maneira peculiar, ja deliciou-se com a musica ou
com a literatura, como meio comunicativo daquilo
que vivem.

Niao se pode infringir ou ignorar as diversas
manifestacoes de arte, pois é sabido que elas sio
capazes de montar e expressar a realidade de um
povo, comunidade ou sociedade. Assim, tem-se nas
relagdes entre a literatura e a musica uma riqueza
infalivel, pois elas, apesar de em muitos momentos
nao se constituitem do mesmo campo, sio
instrumentos de grande expressividade da vida e
expoentes construtivos e colaborativos de espagos

em que se constroem realidades.

Por isso, a analise aqui realizada, da letra da

musica “Sinal Fechado”, de Paulinho da Viola,
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comparativamente ao conto “Sinal Fechado”,
de Marcelino Freire, contido na obra Rasii mar
que arrebenta, levanta discussdes importantes
sobre diferenciados contextos sociais, contudo, é
possivel dizer que as obras dialogam por conta da
tematica, como ja apontado anteriormente. Apesar
da distancia temporal (de mais de 40 anos), ambos
0s textos expressam contestagoes contra todo
contexto que fragmenta as relagoes humanas, e que
exclui o sujeito da participagio e dos beneficios
proporcionados pelo desenvolvimento, deixando-o
a beira da calgada, em pleno sinal fechado, sem
novos caminhos a serem trilhados.

Alegar a inter-relagdao entre essas duas artes
¢, de forma concreta, alargar o conhecimento
sobre a cultura, ja que se precisa compreender
que nao ha escolhas boas ou ruins, pois tanto a
literatura quanto a musica sao produtos politicos,
sociais e culturais de determinado local e distinta
comunidade. Assim, o artigo mostra que, apesar
das diferentes formas e das singularidades de
expressao, ha o dialogo e a ligagao entre ambas as
artes (musica e literatura), sendo que elas, muitas
vezes, compartilham das mesmas necessidades,

questionamentos e reflexoes.
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Resumo

Esse trabalho, de carater bibliografico, fundamentado principalmente em Bazilo e Kramer (2008), Bujes
(2000) e Kishimoto (1993), objetiva discutir questdes vinculadas as representagdes da infancia inscritas
no romance 7das Secas (1938) de Graciliano Ramos. Problematizar essa questao auxilia na compreensao
de como as criangas sao retratadas nas expressoes culturais pelos adultos e como isso colabora para a
constituicao de saberes sobre as mesmas. Embora em muitas situa¢Oes a infancia seja oprimida e desval-
orizada, as criangas percebem as situagdes a sua volta, as compreendem e interpretam, interagindo entre
si e com os adultos.

Palavras-chave: Crianca. Educacao. Infancia. Literatura.

THE REPRESENTATION OF CHILDHOOD IN THE ROMANCE [VIDAS SECAS:
CHILDREN WHO FEEL AND THINK

Abstract

This bibliographic search, based mainly in Bazilo and Kramer (2008), Bujes (2000) and Kishimoto (1993),
focus to discuss issues linked to childhood representations entered in the novel I7das Secas (1938) Gra-
ciliano Ramos. Discuss these issues helps in understanding how children are portrayed in cultural ex-
pressions by adults and how it contributes to the creation of knowledge about themselves. Although in
many situations the child is oppressed and undervalued, children notice the situations around them, they
understand and interpret, interacting with each other and with adults.

Keywords: Child. Education. Childhood. Literature.
Introducao

Podemos dizer que a crianga sempre existiu, mas a aten¢ao para com a infancia é muito recente,

tendo seu inicio por volta dos séculos XIII e XIV. Segundo Aries (1981), até o século XVI a conceituagio
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de infancia ndo existia na cultura ocidental, uma vez
que nao se diferenciava as criangas dos adultos uma
vez que elas participavam das mesmas atividades
diarias, da profissao, da diversao, das festas e rituais
sendo consideradas um adulto em miniatura.
A fase de ser crianca tinha curta duracio, indo
aproximadamente até os sete anos de idade e apos
esse perfodo, meninos e meninas eram projetados
no convivio social com os adultos, muitas vezes
sendo relegados a uma posicdo secundaria e
tratados com descaso. A percepcao da infancia
enquanto categoria social* remonta ao século XV,
quando o Mercantilismo provocou alteragdes na
estrutura vigente, sendo que a partir do século XVII
percebe-se o nascimento de uma nova concepgao
de infancia. Conforme salientam Pereira ¢ Souza
(1998, p. 29), “[...] ¢ a partir do ideario iluminista que
a crianga sera reconhecida como objeto de estudo
da ciéncia”. Nesse momento foram reconhecidas
algumas especificidades da crianga, no entanto,
caracteristicas como dependéncia e obediéncia
ao adulto ainda permaneciam. Entre os séculos
XVIII e XIX, no apogeu da Revolugao Industrial,
os pequenos sio submetidos a exploragiao e vistos
como mao de obra barata, e por isso conduzidos ao
mercado de trabalho.

Embora nesse inicio de século XXI se tenha
desenvolvido um conhecimento mais amplo das
etapas do desenvolvimento infantil, ainda nio se
percebe um respeito pleno com relagao as criangas.
Pouco se discute sobre como elas sio vitimas
de especulacées e como as relagdes de poder
modificaram, modificam e interferem na vida das
mesmas. Porto (1998, p. 178), chama a atengio
para o fato de que “[...] a infancia, como conceito
e representacdao, nao se define objetivamente por

uma fase biol6gica, mas de forma subjetiva pela

4 Alguns autores tratam da infancia como uma descoberta
(ARIES, 1981), outros como inven¢io (GHIRALDELLI ]Jr.,
2000). Para Lira e Nascimento (2015, p. 18), “[...] mais do
que falar em descoberta podemos reconhecer a invencido da
infancia, associada a questées que dizem respeito a vida, ao
cuidado com as criancas e sua disciplinarizacio”.
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histéria que a engendra”. Um dos desafios mais
importantes que a escola vem enfrentando é refletir
sobre isso.
Homens e mulheres estabelecem com
meninos e meninas relagdes sociais, em um jogo
que atua como um conjunto de enunciados que nio
apenas fala das coisas, mas prescreve o que deve
ser feito. Em varios sentidos e por diversos meios,
observamos que a infancia estd sendo moldada
e formada sob influéncia dos condicionantes
econdmicos e sociais que atuam sobre ela por meio
dos artefatos e pedagogias culturais’. Segundo

Pereira e Souza (1998, p. 28),

Cada época ira proferir o discurso que
revela seus ideais e expectativas em
relagdo as criangas, tendo esses discursos
consequéncias constitutivas sobre o sujeito
em formacido. Melhor dizendo, a produgio
e o consumo de conceitos sobre a infancia
pelo conjunto da sociedade interfere
diretamente no comportamento de criangas,
adolescentes e adultos e modelam formas
de ser e agir de acordo com as expectativas
criadas nos discursos que passam a circular
entre as pessoas.

A produgido de saberes dedica-se ao estudo
da crianga, mas também normatiza e disciplinariza
os infantis. Superando a ideia de crianga pura e
ingénua consolidada pela modernidade, hoje ¢é
possivel reconhecer que as criangas também sio
espertas, desafiam os adultos, reivindicam muitos
de seus direitos. Em muitas situacoes, elas nos
‘escapam’ porque se mostram capazes de pensaf,
falar, tomar decisdes, sem depender do adulto
(DORNELLES, 2005).

A construcao dos saberes e conhecimentos
sobre a infancia é fortemente sentida e expressa
no ambito da linguagem. Diversas areas da ciéncia,
como a Psicologia, a Medicina, a Pedagogia, e

mais recentemente, a Sociologia e a Antropologia,

5  Pedagogias culturais, conforme salientam Lira e
Nascimento (2015, p. 66), “[...] fabricam os modos de ser
infantil e isso faz com que a crianca se identifique com os
grupos nos quais ¢ incluida. Porém, tal politica de inclusdo
produz os excluidos, o que ndo significa estar além ou fora da
inclusdo, mas sim, pertencer a um outro grupo’.
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contribuiram para a constru¢io de verdades
que interferem na subjetivagdo e na constitui¢ao
da identidade das criangas. Bujes (2000, p. 30),
salienta que [...] “estes saberes ou disciplinas estao
implicados em produzir os mesmos sujeitos que se
esmeram em descrever”.

Nesse sentido, também o campo literario
¢ permeado por uma trama de discursos que
do

construidas ao longo da histéria. Como pratica

comporta representacoes sujeito  infantil
cultural especifica, a literatura abre as portas para a
compreensio do mundo. Segundo Gouvea (2007,
p. 1), a0 ““[...] caracterizar, descrever a crianga e seus
contornos, as praticas literarias a0 mesmo tempo
que retratam a(s) crianga(s), constroem a infancia
através das narrativas”.

Muitas obras literarias tratam da infancia
abordando a vida, as brincadeiras, o relacionamento
com os pais, os amigos, os medos dos pequenos.
Conforme aponta Lajolo (2009), a histéria da
infancia na literatura brasileira inicia ja na época do
‘achamento’ do Brasil com a carta de Pero Vaz de
Caminha, na qual ele descrevia as indias segurando
suas criangas a tiracolo. Ao longo da nossa historia
literaria, diversos aspectos do universo infantil sao
retratados nas obras, como em _A#ravés do Brasi/
(1910), de Olavo Bilac e Manuel Bonfim; Reznagies
de Narizinho (1921) e Negrinha (1956), de Monteiro
Lobato; Infincia (1978), de Graciliano Ramos; Faca
sem ponta, galinha sem pé (1997), de Ruth Rocha e Pid
nao sofre? (1939), de Mario de Andrade.

Também na poesia o0s pequenos estio
presentes, tal como em Meninos carvoeiros (1921),
de Manoel Bandeira; Meus oito anos (1859), de
Casimiro de Abreu, Infincia (1930), de Carlos
Drummond de Andrade; Crianga (1982), de Cecilia
Meireles. Produgbes que, sob diversas oticas,
retratam o mundo pueril colaborando para a
performatacao de uma determinada caracterizagao
desse sujeito. Kuhlmann Jr. (2010, p. 30) adverte

que “[..] é preciso conhecer as representagoes
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de infancia e considerar as criancas concretas,
localiza-las nas relacSes sociais, etc., reconhecé-
las como produtoras da histéria”. Assim sendo,
concordamos com Lira e Nascimento (2015, p. 43)
ao considerarem a importancia de se
[...] pensar em como o sujeito infantil é
produzido e construido na atualidade e
compreender de que forma os artefatos
culturais agem sobre as criangas subjetivando
suas formas de ser e pensar, refletindo sobre

o modo como nds educadores da infancia
podemos lidar com essas questoes.

Mesmo que de forma modesta, esse trabalho
procuradiscutir questdes vinculadas a representacao
da infancia inscrita no romance 17zdas Secas (1938)
de Graciliano Ramos, refletindo sobre como sio
construidas diferentes formas de conceber e tratar

os infantis.

Vidas Secas: enredo e contextualizagao

Publicado em 1938, o romance 1idas Secas,
de Graciliano Ramos, conta a histéria de uma
familia de retirantes do sertdo brasileiro - Fabiano
(o pai), Sinha Vitoria (a mae), o menino mais novo,
o menino mais velho (os filhos) e a cachorra Baleia
- em busca de um lugar para sobreviver. Essa obra,
de acordo com Bosi (1970, p.454), “[...] abre ao
leitor o universo mental esgarcado e pobre de um
homem, uma mulher, seus filhos e uma cachorra
tangidos pela seca e pela opressao dos que podem
mandar”. Narrado em terceira pessoa, o livro aborda
varias questdes da realidade da época em que foi
publicado, tais como a seca, a estratificagao social,
a miséria da populagao nordestina, o coronelismo,
o latifindio, o nomadismo ocasionado pela seca,
refletindo muitas das mazelas sociais sentidas pelo
Brasil ainda hoje.

A partir das grandes transformagoes pelas
quais passou a sociedade no século XIX - em
nfvel global a Segunda Guerra Mundial (1939-45),

a depressao economica provocada pela quebra da
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bolsa de valores (1929), o nazismo (1933-45) e no
cenario nacional a ditadura de Vargas (1930-45) -
observamos um novo direcionamento da literatura
brasileira, culminando num novo estilo ficcional.
De forma bem contundente, os eventos sociais,
econdémicos e politicos vividos pela sociedade
brasileita como, a Semana Arte Moderna, em
fevereiro de 1922 em Sio Paulo, a crise cafeeira,
a Coluna Prestes em 1925, a revolucio 30, o
Estado Novo entre 1937-45, “|...] condicionaram
novos estilos ficcionais marcados pela realeza, pela
captagao direta dos fatos, enfim, por uma retomada
do naturalismo, bastante funcional no plano de
narragao- documento que entio prevalecia” (BOSI,
1970, p. 436). Esses acontecimentos historicos
desencadearam profundas mudangas na vida
econdmica, politica e artistica da sociedade, que
alteraram os rumos da literatura e demais artes, as
quais passaram a refutar o modelo europeu e os
moldes conservadores em voga até entio.

Esse momento, em comunhio com os
postulados da tendéncia modernista, caracterizou-
se por uma arte literaria construtiva, de consciéncia
social, politica e nacional. A ficgao brasileira que
antes primava pelas questoes estéticas, a partir
da segunda fase do Modernismo que vai de 1930
até aproximadamente 1945, passa a considerar
também os fatores ideoldgicos e sociais. A literatura
“l.]

também uma critica global as estruturas mentais das

desenvolvida nesse petiodo representou

velhas geracoes e um esforgo de penetrar mais fundo
na realidade brasileira [...]” (BOSI, 1970, p. 373).
Na arte literaria pertencente ao Modernismo

estdo presentes questdes de teor estético,

[...] como o repudio as formas consagradas
pelo academicismo parnasiano e naturalista;
como também culturais, como a da discussiao
da dependéncia brasileira das matrizes
da colonizagdo ecuropeia; até gravissimas
questdes politicas, como a do elogio e do
veto a concepcido do Estado como instituicdo
necessariamente  forte e  centralizadora
(HELENA, 1986, p. 8).
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Sdo exploradas com mais veeméncia as
modificagdes ocorridas social e culturalmente e que
influenciaram os modos de ser dos individuos, estando
nesse quadro situada a produg¢ao de Graciliano Ramos,
um dos maiores romancistas modernos.

De acordo com Silva (1998, p. 114), “[...] seu
regionalismo parece conter uma dupla articulagao:
critica (a exemplo de Rachel de Queiroz), o que lhe
confere uma dimensao particularizante; e humanista
(a exemplo de Guimaraes Rosa), o que lhe confere
uma dimensido universalizante”. Em 1das Secas -
pertencente a categoria do chamado Romance de
30% - sabiamente representa-se uma época, uma
cultura, um local. Graciliano Ramos rompe, com
essa obra, com a rotina de imitacio dos modelos
europeus e o0 academicismo que imperava nas artes
em fins do século XIX.

Suas obras, ao abordarem situacdes nas
quais a dimensdao social e o drama psicologico
estao intimamente ligados hostilizando o homem,
mostram que essas relagdes sdo capazes de moldar
comportamentos ¢ influenciar na constitui¢ao
da identidade e da subjetivagdo das pessoas.
Pela combinacdao dos elementos sociais da obra
com o plano ideolégico, a narrativa transcende
a questdo regional por denunciar as relagdes de
poder constituidas para a domina¢io do homem
pelo homem. Outro item interessante em seus
textos é o contraponto feito pelo autor mostrando
“as caras” do Brasil no qual ha, de um lado,
uma sociedade moderna que atende a elite, e, de
outro, uma extensao agraria do pafs padecendo
pela precariedade de condigdes a qual o restante
da populagao esta relegada. Em uma analise mais
aprofundada dessa obra, verificamos, tal como
mostra Adonias Filho (1969, p. 79) que

6 O universo nacional, nas obras ficcionais enquadradas
no Romance de 30, de forma geral, “[...] se mostra em
quadro e imagem, problema e drama, linguagem e paisagem,
ficcionalmente se movendo no poder de uma tematica que
oferece, com os mitos e os simbolos, o cariter nacional e a
personalidade do povo (ADONIAS FILHO, 1969, p.12).
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[..] o que importa ndo é a seca em sua
possibilidade descritiva, mas a consequéncia
no coracdo das criaturas. Para o romancista,
nao sera rigorosamente um tema. Pretexto
regional, em verdade, que mostrara, dentro
do cenario, a miseravel condi¢io social do
sertanejo.

Nesse sentido, Graciliano Ramos, em 17das
Secas, além de propiciar ao leitor o contato com
o mundo interior de seus personagens, respalda
também uma reflexdo sobre a ideia de infancia
que predominava na época. O estabelecimento da
problematizacio inclui considerar “De que modo as
pessoas percebem as criangas? Qual é o papel social
da infancia na sociedade moderna? Que valor é
atribuido a crian¢a por pessoas de diferentes classes
e grupos sociais? Qual o significado se ser crianca
nas culturas? ” (BAZiLIO e KRAMER, 2008, p. 84),

reflexGes possiveis a partir dessa obra de fic¢ao.
O descaso com a infincia

A forma como as criangas sao caracterizadas

nas obras literarias também colabora com a

solidificacio de dizeres, discursos, teorias que

atuam na construcao da infancia. Lajolo (2009, p.
232) destaca que,

Enquanto formadora de imagens, a

literatura mergulha no imaginario coletivo e

simultaneamente o fecunda, construindo e

desconstruindo perfis de criancas que parecem

combinar bem com as imagens de infancia

formuladas e postas em circulagdo a partir de

outras esferas, sejam estas cientificas, politicas,
econdmicas ou artisticas.

A literatura, enquanto artefato cultural e
arte, contribuiu e construiu imagens de criangas
ao longo da histéria que, além de dizer sobre os
pequenos, também consolidaram o imaginario
coletivo sobre as criangas. Dornelles (2005, p. 12)
adverte que na modernidade a infancia passou a ser
o “[...] produto de uma trama histérica e social na
qual o adulto que com ela convive busca captura-la

através da producao de saberes e poderes com vistas
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a seu gerenciamento”. E quanto mais a sociedade
se desenvolve, mais se produzem mecanismos para
a normalizacio.

Considerando essa questio, também Gouveéa
(2007, p. 8), argumenta que os textos literarios “|...| a0
mesmo tempo que reproduzem uma representacao
social sobre a infancia, participam do processo de
conformacao de tal representacao”. Esses saberes
também justificaram os agenciamentos aos quais
0s pequenos eram e ainda sio submetidos, sendo a
base para o desencadeamento, segundo Lira (2007, p.
261), “[...] de uma série de dispositivos pedagogicos
e de controle que orientaram e orientam as praticas
com/das ctiancas”. Assim, evidencia-se o fato de que,
desde a sua invengao, a infancia foi alvo de regulagoes.

A obra literaria Vidas Secas, estruturada no
discurso indireto livre’, revela uma infincia marcada
por muitas caréncias, cujo engendramento da
linguagem demonstra que as criangas sao tratadas
com descaso. Isso fica evidente na cena em que o
pai: “[...] virou o rosto para fugir a curiosidade dos
filhos” (RAMOS, 1997, p. 23).

E interessante notar que essa indiferenca
com a qual os pequenos sujeitos eram tratados nao
¢é exclusivamente fruto das condi¢bes sociais das
personagens ou das condi¢des climaticas da regiao.
E antes, e principalmente, resquicio da forma
como as criancas eram vistas na Idade Média onde
“[...] esse descaso se fazia perceber na altissima
taxa de mortalidade infantil, o que tornou urgente
a constru¢ao de politicas médico-higienistas; no
entanto, tais preocupacoes limitavam-se as questoes
de saude” (PEREIRA e SOUZA, 1998, p. 28).

7 No Discurso Indireto Livre o texto ¢ escrito em terceira
pessoa e o narrador conta a historia, mas as personagens tém
voz propria. Esse tipo de discurso “[...] é uma espécie de
discurso indireto sem elos subordinativos, porém mantendo
a feicdo original da fala ou do pensamento da personagem,
com todas as suas implicacoes de ordem emotiva, como
interrogacdes e exclamagdes, preservando assim a oralidade
ou a enuncia¢do mental subjacentes” (CARVALHO, Castelar
de. O discurso indireto livte em Vidas secas, de Graciliano
Ramos. Cadernos da ABE, Rio de Janeiro, v. III, n. 1, mar.
2004. Disponivel em: <http://www.filologia.orgbtr/abf/
volume3/numerol/05.htm>. Acesso em: 10/10/2015).
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Conforme assevera Santos (2004), as criangas
da obra nao possuem nome proprio, sao chamadas
simplesmente de Menino mais novo e Menino mais
velho: “[...] o menino mais novo teve uma davida
e apresentou-a timidamente ao irmao. Seria que
aquilo tinha sido feito por gente? O menino mais
velho hesitou, espiou as lojas, as toldas iluminadas,
as mogas bem vestidas” (RAMOS, 1997, p. 83).

Esse artificio nos remete a considerar dois
fenomenos. Um deles ¢ a lacuna na qual a auséncia
de um nome - elemento que identifica o sujeito e o
distingue dos demais - faz com que se encaixe qualquer
um, qualquer crianga, recaindo em uma generalizagao
e homogeneizacao da infancia e, segundo Kramer
(1998), num apagamento das diferengas.

Essa homogeneizacio concorre para o
entendimento de uma infancia Unica e universal,
contudo, tal como apontam os estudos de
Kuhlmann Jr. (2010), Barbosa (2000) e Lira e
Nascimento (2015), é preciso considerar que
existem varias infancias em diferentes épocas e
lugares. Portanto, as criangas nao sao todas iguais,
elas possuem suas particularidades que variam
conforme o contexto do qual fazem parte e as
experiéncias que vivenciam.

O outro fendmeno, demonstra a importancia
que a crianga tinha, ou melhor, nao tinha para a
sociedade da época. Observa-se que a infancia
era entendida como um momento passageiro,
transitorio, que logo precisava ser superado para
que alcangar a razdo, isto ¢é, tornar-se adulto.
Desconsiderada em sua condicio infantil, a crianca
niao era identificada e suas singularidades nao
eram reconhecidas. Essas condigdes revelam uma
vivéncia infantil sem o minimo necessario para o
exercicio da cidadania uma vez que a auséncia dos
nomes ¢ um fator que conota uma coisificagao dos
pequenos sujeitos. Lajolo (2009) chama a atengao
para o efeito da animalizagdo infantil presente
em muitas obras literarias. De acordo com seus

estudos, em muitos livros é possivel perceber uma
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aproximagao da condi¢ao infantil com os animais
pela caracterizagdo em que os personagens infantis

sao apresentados.

Adultos e criangas: interacoes?

E interessante observat, tal como mostra Silva
(1998), o tratamento dado pelo pai ao Menino mais
velho logo no inicio da histéria. Fabiano grita com
o Menino que estava cansado para que ele continue
a caminhar: “[...] anda, condenado do diabo, gritou-
lhe o pai. Nao obtendo resultado, fustigou-o com a
bainha da faca de ponta” (RAMOS, 1997, p. 9). Essa
atitude revela a autoridade paterna, e a necessidade
da crianga, queira ou nao queira, de seguir o adulto,
trilhar seu caminho. Também denota a ideia da
infancia como um estorvo (SANTOS, 2004),
alguém que atrapalha.

[...] o pirralho nao se mexeu, e Fabiano desejou
mata-lo. Tinha o coragdo grosso, queria
responsabilizar alguém por sua desgraca [...].
Certamente esse obsticulo miudo nao era
culpado, mas dificultava a marcha, e o vaqueiro

precisava chegar, nio sabia onde (RAMOS,
1997, p. 10).

Verifica-se aqui a forma de relacionamento
estabelecida entre adultos e criancas. Korczak
(1981), em seu livto Quando en voltar a ser crianca,
fala da importancia de os adultos cuidarem e
pensarem nas relacoes que estabelecem com as
criancas, uma vez que essas aprendem com os
exemplos dos adultos e se espelham no que eles
falam e fazem. Com os relatos de um professor que
volta a ser crianga, o autor procura despertar no
leitor o entendimento dos pensamentos da crianga,
demonstrando o quanto as a¢oes ¢ as palavras dos
adultos sao de extrema importancia na vida delas.
O dialogo e a convivéncia estabelecidos entre esses
sujeitos influencia a construcao de seus valores e
sua percep¢ao de mundo.

Além disso, a presenca dos Meninos em

determinada passagem da narrativa fez com que o
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pal repensasse e mudasse sua atitude: “Conteve-se,
notou que 0s Meninos estavam perto, com certeza
iam admirar-se ouvindo falar s6” (RAMOS, 1997,
p. 18). Fabiano, ao notar a presenca das criangas,
nao fala consigo mesmo e de certa forma isso
revela que a existéncia das criangas ¢ um fenémeno
que altera o tecido social.

Nas situagdes sociais ha elementos que
influenciam as maneiras de se relacionar com
as criangas. O préprio conceito que se tem de
crianca ¢ um dos fatores preponderantes na
forma dos sujeitos grandes conviverem com
os pequenos. E, segundo Gouvéa (2007, p. 2)
“[...] 20 mesmo tempo que aponta a expressao
de uma visao da infancia e seus contornos na
relagio com o adulto, define um repertério de
acoes e comportamentos atribuidos a crianga”.
Assim, dependendo da forma como elas sao
vistas pela sociedade, configuram-se diferentes
relagbes com as criancas. Por isso, destaca-
se a necessidade de pensar a vida infantil nos
diferentes contextos, compreendo-a pelos
elementos sociais que as intersectam. Perceber
as criancas como resultado das constantes
transformacdes sociais é igualmente necessario
para que se possa compreender como essas
conceitualizacbes influenciam nos modos de
constituicao do ser humano. Na sua forma de
se relacionar com as crian¢as, na maioria das
vezes, o adulto ocupa o lugar de regulador da
infancia, em posturas bastante autoritarias de
distanciamento e difetrenciacio.

Além disso, o texto literirio em questio
infere a proposi¢ao de que a instabilidade gerada
pela seca ndo permite estabelecer alguma logica
de pensamento, e assim, a desordem exibe o caos
social no qual a criancga esta inserida. Nota-se que a
pouca comunicagao entre os personagens era feita
por meio de gestos e sons guturais, interjeicoes,

onomatopeias, resmungos e olhares, tal como

nesse trecho referente ao Menino mais velho: “[...]
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como nao sabia falar direito, o menino balbuciava
expressdes complicadas, repetia as sflabas, imitava
os berros dos animais, o barulho do vento, os
sons dos galhos [...]” (RAMOS, 1997, p. 59); e
ainda, “Deu-se aquilo porque sinha Vitéria nao
conversou um instante com o menino mais velho”
(RAMOS, 1997, p. 54). Essas sdo situagles que
denotam a impossibilidade do encontro de um
com o outro, dos filhos com os pais, revelando
a incapacidade dos adultos olharem as criangas
como sujeitos sociais.

Outra cena que refor¢a esse desencontro
entre adultos e criangas ocorre quando um dos
meninos tenta entender uma histéria confusa
contada pelo pai, e para isso precisava ver a face
dele, seus olhares e expressoes: “[...] se pudesse ver
o rosto do pai, compreenderia talvez uma parte da
narra¢ao” (RAMOS, 1997, p. 64). Esse contexto
evidencia uma barreira que os isola, remetendo-os
a um processo de desumanizagao.

Conforme aponta Lajolo (2009), os vocabulos
infancia, infante e derivados abarcam uma carga
semantica vinculada a auséncia da fala. O conceito
de infancia fundado nesse principio remete a uma
relagao na qual a crianga nao é ouvida; e quando
tenta se manifestar, é calada. Isso se desdobra no fato
de que as criangas, assim como as demais minorias
- negros, mulheres, indios, idosos, deficientes - sio
emudecidos e “[...] nao ocupam o lugar de sujeito do
discurso” (LAJOLO, 2009, p. 230).

Assim, o desafio ¢é agir com a crianga para
que ela adquira “[...] voz e poder num contexto que,
de um lado infantiliza jovens e adultos e empurra
para a frente o momento da maturidade e, de
outro, os “adultiza” (as criancas) [...]” (BAZILIO e
KRAMER, 2008, p. 90-91). Este ¢ uma tarefa que
requer dos adultos, sejam eles pais ou educadores,
de acordo com os postulados da Sociologia da
Infancia, a sensibilizagao e a disponibilidade para a
escuta e para a validagdo das multiplas linguagens

das criangas para se reverter os desentendimentos
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e incompreensoes a respeito das especificidades e

necessidades infantis.
Disciplinando a infancia

No decorrer das cenas da obra literaria,
observamos que a relagao dos pais com as criangas
se da por meio do disciplinamento. Poderfamos
definir o governamento que se desenvolve sobre
os sujeitos como ciclico, no qual o controle e a
regulagdo se inicia pelo corpo (com a violéncia
fisica), passa pelas atitudes e se estende para as
formas de pensar, que por sua vez retornam na
modulacio das acoes.

Isto é perceptivel na cena em que o Menino
mais velho pergunta a sua mae o significado de um
vocabulo desconhecido, pois ele “[...] nunca tinha
ouvido falar na palavra inferno” (RAMOS, 1997, p.
54). Como a resposta dada pela mae fora insuficiente
para satisfazer sua duvida, pois “[...] sinha Vitoria,
distraida, aludiu vagamente a certo lugar ruim de
mais, e como o filho exigiu uma descrigao, encolheu
os ombros” (RAMOS, 1997, p. 54), o Menino
voltou a questionar, tornando-se um problema
para a mae, que “[...] se zangou, achou insolente
e aplicou-lhe um cocorote” (RAMOS, 1997, p.
54). Assim, reconhecemos que o cascudo foi dado
com a pretensio de disciplinar o comportamento
e o pensamento da crianga. Dornelles (2005, p. 38)
destaca em seus estudos que

Sobre o corpo da crianga vai incidir uma série
de disciplinas ¢ o objetivo dessa tecnologia
disciplinar ¢ fabricar um corpo décil, dividido
em partes, seccionado em unidades que,
tomadas separadamente e submetidas a um

treinamento preciso e calculado, asseguram o
controle e a eficiéncia da operagio [...].

Ademais, a violéncia fisica acabou por inibir a
curiosidade e, assim, a criatividade que é a base para
a inventividade e tomada de iniciativa. Os Meninos
sa0 vistos como Imaturos € por isso reprime-

se a manifestacdo infantil deles. Pode-se, por
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conseguinte, compreender que a familia também
acaba por reproduzir um sistema opressivo de
controle e regulacao, do qual socialmente também
fazem parte.

Além disso, a violéncia exercida por Sinha
Vitéria, na sua autoridade de mie, funciona como
uma estratégia punitiva, sendo proibido as criangas
questionar. A elas s6 era possivel conformar-se e
calar-se. Nesse contexto as criangas sio ignoradas
e isso concorre para marginalizacao das mesmas.

Gouvéa (2007, p. 10) ressalta que “[...] as
puni¢oes vividas pelas criangas buscam reproduzir
o temor diante das consequéncias de seus atos.
O medo ¢ representado como um sentimento
a ser provocado na crianga, restringindo seu
comportamento”. E é isso que ocorre tal como se
pode notar nesse trecho no qual os dois garotos se
sentem coagidos: “[...] os dois meninos espiavam
os lampides e adivinhavam casos extraordinarios.
Nao sentiam curiosidade, sentiam medo, e por isso
pisavam devagar, receando chamar a atengao das
pessoas” (RAMOS, 1997, p. 73/74).

Situagbes como a descrita acima podem ser
identificadas como tentativas de corrigir os defeitos
e modelar as condutas, pois era “[...] indispensavel
0s meninos entrarem no bom caminho, saberem
cortar mandacaru para o gado, consertar cercas,
amansar brabos. Precisam ser duros, virar tatus”
(RAMOS, 1997, p. 24). E ainda, sem perspectiva
de mudancga, devido ao contexto s6cio econd6mico
no qual estavam inseridos, os dois meninos, a
semelhanga do pai “[..] quando crescessem,
guardariam as reses de um patrao invisivel, seriam
pisados, maltratados, machucados por um soldado
amarelo” (RAMOS,1997, p. 38).

Destarte, percebe-se que caracteristicas
atribuidas as criangas como a curiosidade passam
a adjetivar negativamente a conduta das mesmas.
Gouvéa (2007) argumenta que a espontaneidade
infantil adquire um carater pejorativo, devendo ser

corrigida por meio do castigo. Segundo essa autora,
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a alegria, o entusiasmo e a autenticidade sdo vistas

como expressao do negativo instinto das criangas.
O contexto social e as criangas

Ha, no romance, a focalizagio dos garotos
em capitulos separados, um intitulado Menino
mais novo e, outro, denominado Menino mais
velho. Essa organizacdo expressa uma das varias
formas como a crianca da época era socialmente
concebida: um sujeito a-histérico e projetavel. Isto
¢, a ideia de crianga enquanto devir, enquanto um
ser que se tornaria adulto. Por meio dessas técnicas,
o escritor vai tecendo um universo infantil no qual,
segundo Kishimoto (1993, p. 96), “[...] as imagens
de criangas elaboradas por diversos segmentos
da sociedade brasileira sao responsaveis pelas
percepgoes coletivas [...]”.

Observa-se, ainda, durante a narrativa o forte
desejo do Menino mais novo em ser como o pai
quando crescesse. Isso permite compreender que,
tal como ja mencionamos anteriormente, a crianga
nao era permitido percorrer outro caminho, como
se o futuro dela ja estivesse tracado e que a ela nada
restava a nao ser seguir o destino de seu pai: “[...]
e precisava crescer, ficar tdo grande como Fabiano,
matar cabras a2 mao de pilao, trazer uma faca de
ponta a cintura” (RAMOS,1997, p. 52).

Mais uma vez aqui se ratificam o controle
e governo dos infantis. A infancia, sua educagio
e disciplinarizagao, como nos mostra Lira (2008),
foram o foco de preocupacio central da sociedade
a partir da Modernidade. Conforme assevera a
autora, a disciplina é empregada com o intuito de
corrigir e ensinar o que ¢ permitido ou vedado a
crianga. Considerando essas questoes, e tecendo
uma relacio entre a realidade ficcional e social,
percebe-se a existéncia de um engendramento
subliminar com o intuito de garantir que os pobres
continuassem pobres e, dessa forma, a ‘ordem’

fosse mantida.
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Além disso, seguindo analisando os capitulos
separados para falar dos Meninos evidencia a
infancia como algo separado do mundo dos adultos.
Na obra, também ¢ possivel reconhecer que a
estrutura social vigente reprime a manifestagao
da crianga enquanto sujeito autonomo. Verifica-se
que a diferencia¢do cada vez mais acentuada que
ocorria entre os grupos adultos, segundo o nivel
de intervencao e dominio da atividade produtiva e
intelectual desse grupo e a estratificagao das classes
sociais na época, também ocorria com as criangas.
Os dois Meninos, dadas as suas condi¢coes de vida,
fazem parte da chamada “Infancia ninja”, que

[...] esta a margem de tudo, ou secja, das
novas tecnologias, dos games, da internet, da
multimidia, sdo criancas e adolescentes que
estao muitas vezes fora das casas, sem acesso
aos produtos de consumo e muitas vezes fora
das casas, muitas sobrevivem nos bueiros, da
vida urbana. [...] 2 semelhanca dos guerreiros

dos desenhos e filmes das “Tartarugas Ninjas’
(DORNELLES, 2005, p. 72-73).

E possivel, ainda, comparar a situagao da
infancia representada no escrito a questao da
aridez do ambiente onde “[...] a caatinga estendia-
se, de um vermelho indeciso salpicado de manchas
brancas que eram ossadas” (RAMOS, 1997, p. 10).
Por meio dos mondlogos interiores, o narrador vai
decifrando um conceito de crianca confundindo-a
com a paisagem arida do sertao. Demonstra-se, por
conseguinte, que tao indspita quanto a terra, sao as
circunstancias de sobrevivéncia dessa infancia.

O menino mais velho, passada a vertigem
que o derrubara, encolhido sobre folhas
secas, a cabeca encostada sobre uma raiz,
adormecia, acordava. E quando abria os
olhos distinguia vagamente um monte

préoximo, algumas pedras, um carro de bois
(RAMOS, 1997, p. 12).

Merece destaque o fato de que, além de
apresentar uma infancia oprimida, desvalorizada,

O romance registra varias passagens nas quais

evidencia-se que a crianga percebe as situagOes a

sua volta, as compreende e interpreta, tal como
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se verifica nos trechos a seguir: “[...] os meninos
trocavam impressdes cochichando, aflitos com o
desaparecimento da cachorra” (RAMOS, 1997,
p. 82); além disso “[...] os meninos também se
espantavam. No mundo subitamente alargado,
viam Fabiano e Sinha Vitéria muito reduzidos,
menores que as figuras dos altares” (RAMOS,
1997, p. 74). Um dos Meninos “[...] sentiu-se fraco
e desamparado, olhou os bragos magros, os dedos
finos, pos-se a fazer no chao desenhos misteriosos”
(RAMOS, 1997, p. 61).

Percebe-se, diante dessas descri¢oes, que as
criancas tém sua forma prépria de se comunicar,
perceber e entender o mundo ao seu redor. Elas
seriam capazes de expressar suas opinioes e intervir
na realidade a qual pertencem, assim como interagir
entre si e com os adultos. Podem ser identificados,
portanto, como sujeitos socialmente competentes,
sendo que entendé-las para além do foco da
vitimizacdo pode representar um delineamento de
resisténcia e de situa-las no processo cidadania.

Mais que uma historia, apresenta-se na obra,
um sistema de significados e praticas ligadas as
criangas e a infancia, no qual “[...] foram visiveis
as modificagGes nas compreensoes, mas também
ficaram evidentes as apoderagoes, as usurpagoes,
as negacoes [..]” (LIRA, 2007, p. 267). Trata-
se de territério construido por meio de forgas
simbolicas, pela linguagem e, nesse caso, por
textos numa perspectiva histérica e dialogica.
O Menino mais novo ¢ o Menino mais velho
sao duas criangas nas quais Graciliano Ramos
simboliza uma categoria de individuos com
anseios e inquietagdes proprias. Por uma lente
realista, o leitor toma conhecimento de aspectos
que faziam parte da condi¢do infantil retratada na
obra. Nesse sentido, e tecendo um paralelo entre
a ficgao e a vida real, podemos perceber, assim

como aponta Lajolo (2009, p. 232) que
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[...] a crianca que habita romances e poemas
¢ parente muito proxima da crianga que, em
outdoors vende sabonetes ou planos de saide,
da outra crianca que é objeto de recomendacbes
da UNESCO e também daquela outra que
inspira pedagogias ¢ puericulturas.

A arte literaria, de forma especial, nos
convida a sensibilizacdo e a pensarmos com essas

pequenas pessoas que estao a nossa volta.

Consideragdes finais

Os artefatos culturais, e nesse caso, as
manifestacoes literarias também vao consolidando
o que ¢ ‘préprio’ da crianga. Assim como as demais
areas do conhecimento, a literatura, a seu modo,
captou e apresentou ao mundo um retrato do
sujeito infantil, e nesse sentido, colabora para a
produgdo de saberes ‘sobre’ as criangas, mas muito
pouco com elas. Refletir sobre a representagao
infantil inscrita nos textos, nesse caso o literario,
remete-nos a compreender como ela é vista nas
diferentes praticas sociais e culturais, sendo possivel
apreender, mesmo com certas limitagdes, como
meninos e meninas vivem e sio reconhecidos em
determinada época.

Graciliano Ramos, em seu livro 7das
Secas, propicia uma reflexdo sobre a ideia de
infancia que predominava na época, ficando isso
evidente pela descricdo de situagdes nas quais
a sociedade, tal como a natureza inclemente,
oprime e estigmatiza o ser infantil. O autor, ao
delinear a imagem do Menino mais novo e do
Menino mais velho, possibilita o entendimento
de que tao seca e desoladora quanto as condigbes
fisicas do ambiente ¢ a infancia reproduzida nessa
obra. Personagens propositalmente abandonados
sao simbolos do embrutecimento do sujeito
infantil decorrente das demandas de um mercado

economico que coisifica as pessoas.
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Também se percebe a presenca de um jogo
de poder que concorre para disciplinamento dos
infantis, uma vez que os elementos constitutivos
da diegese associam-se complementarmente na
representagao de uma infancia animalizada. Além
disso, sustenta, explicita e implicitamente, uma
denuncia que exprime o aniquilamento que a crianga
sofre com “as opressoes” sociais, demonstrando
que o poder esta diluido nas relagdes sociais e em
nome da dominagao do capital separa o sujeito
daquilo que ele produz e assim também separa o
corpo da mente.

A crianga, ainda que lhe seja proibido pensar,
indagar ou lhe seja privado o direito da curiosidade,
interpreta o mundo, as imagens, ndo apenas as
recebe, o que permite reconhecer que os sujeitos
infantis sdo capazes de interpretar e dar sentido
a0s acontecimentos a sua volta. Assim, sio sujeitos
marcados por uma identidade distinta do adulto e
nio inferior a ele.

Meninos e meninas s3ao atores sociais
competentes com caractetisticas proprias, e devem
ser valorizados pelo que ja sao. Nesse sentido, é
importante que as criangas sejam consideradas
a partir de uma perspectiva cultural e nio
somente psicolégica ou biolégica. Reconhecer as
caracteristicas especificas dessa fase da vida é um
dos requisitos para a instrumentalizagao necessaria
a luta contra as formas de exploragdo e alienagao
que asseguram a dominagao social, enfrentando
os aparelhos de sujeicdo e forcas que submetem a
infancia. Trata-se de uma busca por possibilidades
de resisténcia, por meio de uma educagao imbuida
de olhar critico sobre o mundo que o homem - em

todas as suas faixas etarias - ctia.
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Sintagmas terminologicos de
nucleo em “corpus”: identificacao
de equivalentes terminolégicos
através da analise de corpora
comparaveis inglés-portugues

pg 178-185

Diego Napoledo Viana Azevedo'

Resumo

O presente trabalho apresenta um estudo exploratério a respeito da terminologia bilingue da Linguistica
de Corpus, através da identificacio de equivalentes terminolégicos, em lingua portuguesa, para os sin-
tagmas terminologicos de nucleo em “corpus”, em lingua inglesa. Para a delimitacdo do conjunto termi-
noloégico em lingua inglesa, utilizei o glossario de Linguistica de Corpus de Baker ez al. (2006). Com relagao
a identificagdo dos respectivos equivalentes terminolégicos em lingua portuguesa, analisei os corpora com-
paraveis, no par de linguas portugués-inglés, disponibilizados em formato eletronico pelo projeto Corpus
Multilingue para Ensino e Tradu¢io (COMET), da Universidade de Sao Paulo (USP). A perspectiva
tedrica da presente pesquisa, no ambito da Terminologia, esta calcada na Teoria Comunicativa da Termi-
nologia (TCT), desenvolvida por Cabré (1999a, 1999b), bem como nas contribuigdes de Felber (1987),
Barros (2004) e Krieger e Finatto (2004) enquanto que, no ambito da Linguistica de Corpus, esta funda-
mentada nos aportes de Sardinha (2004), Baker e# a/. (2006) e Tagnin (2010). Como resultado, determinei
uma relagdao de equivalentes terminoldgicos em lingua portuguesa para os sintagmas terminolégicos de
nucleo em “corpus”, bem como a mengao, quando aplicavel de suas nao equivaléncias.

Palavras-chave: Terminologia Bilingue; Linguistica de Corpus; Projeto COMET.

TERMINOLOGICAL PHRASES FROM THE TERM “CORPUS”: IDENTIFICATION
OF TERMINOLOGICAL EQUIVALENTS THROUGH THE ANALYSIS OF ENGLISH-
PORTUGUESE COMPARABLE CORPORA

Abstract

This paper presents a study on the Corpus Linguistics bilingual terminology by identifying terminologi-
cal equivalents in Portuguese for those emerged from the term “corpus” in English. In order to do so, 1
have analyzed comparable corpora in the language pair English-Portuguese made available by the “Corpus
Multilingne para Ensino ¢ Tradugas” (COMET) Project, of Universidade de Sdo Paulo (USP). This is based
on the Communicative Theory of Terminology, suggested by Cabré (1999a, 1999b), as well as on the
contributions of Felber (1987), Barros (2004) and Krieger & Finatto (2004), regarding the Terminology
field; and also on Sardinha (2004), Baker ¢ a/. (2006) and Tagnin (2010), on Corpus Linguistics. As a result,
I have determined a list of terminological equivalents in Portuguese of the terminological phrases from
the term “corpus”, as well as mentioned non-equivalence when such task was not possible.

Keywords: Bilingual Terminology; Corpus Linguistics.; COMET Project.
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Introdugao

O presente artigo discorre sobre um
subconjunto da terminologia da Linguistica de
Corpus com vistas a identifica¢do de equivalentes

dos

sintagmas terminolégicos de nuicleo em corpus,

terminolégicos em lingua portuguesa
encontrados em lingua inglesa. Por conseguinte,
esta pesquisa fundamenta-se, em termos tedricos,
predominantemente nos estudos relacionados
a Terminologia e a Linguistica de Corpus (vide
secao 2).

Este trabalho possui pesquisas de cunho
exploratério e  bibliografico, baseadas nos
fundamentos metodolégicos da Linguistica de
Corpus para a analise de corpora. Dessa forma, faco
uso nesta pesquisa dos corpora, disponibilizados
gratuitamente em formato eletronico pelo Corpus
Técnico (CorTec), o qual esta inserido dentro do
projeto Corpus Multilingue para Ensino e Tradugao
(COMET), da Universidade de Sao Paulo (USP),
para a identificagdao e a extra¢ao dos equivalentes
terminologicos dos termos em estudo, através do
conceito de equivaléncia utilizado nesta pesquisa
(vide secdo 3).

A presente pesquisa justifica-se pelo interesse
em contribuir, mesmo que minimamente, com a
elaboragao de recursos terminolégicos bilingues,
no que concerne ao par portugucs-inglés para
tradutores especializados e estudantes interessados
na Linguistica de Corpus, tendo em vista que grande
parte do material desta area ainda se encontra
somente em lingua inglesa.

Para a elaboragio do presente trabalho,
foi seccionado em cinco partes distintas: (i)
Introducio; (i) Referencial Tedrico; (i) Método;
(iv) Resultados e Discussao; e (v) Consideragdes
Finais, as quais abordam, respectivamente: (i) a
contextualiza¢ao do tema, da justificativa e objetivo
do trabalho; (ii) os principais aspectos a respeito
de Terminologia e de Linguistica de Corpus; (iii)
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as etapas e os procedimentos adotados durante
esta pesquisa; (iv) uma breve exposi¢io e analise
dos achados da pesquisa; e (v) as suas principais

consideracdes finais.

Referencial teorico

1.1 Terminologia

Considerando-se  que a  designagao
“terminologia” possui carater polissémico, esta
se¢ao inicia-se com a exposicio de algumas de
suas diferentes acepcoes. Segundo Cabré (1999a,
p. 18), “terminologia” diria respeito, em primeiro
lugar, a “disciplina que se ocupa dos termos
especializados”, ou seja, disciplina que estudaria
os termos empregados em areas especificas do
conhecimento, tais como os termos da Fisica, da
Quimica ou da Informatica. Em uma segunda
acepeao, “terminologia” se referiria ao “conjunto de
termos de uma determinada especialidade” (#bid.),
isto ¢, ao conjunto de palavras especificas utilizadas
em contextos especializados. Por exemplo, pode-se
citar a terminologia médica (exemplos de termos:
cefaleia, necrose, dorsalgia, etc.), a terminologia
juridica (exemplos de termos: aditivo, habeas corpus,
comatca, etc.), dentre outras’.

Para a Terminologia, o “termo” consiste
em “unidade lexical com um conteddo especifico
dentro de um dominio especifico” (BARROS,
2004, p. 40). Os termos se distinguem das palavras
(ou unidades léxicas), que sio o “conjunto de
sons articulados de uma ou mais silabas com
uma significagao”, pois “as unidades lexicais s6 se
tornam termos quando sao definidas e empregadas
em textos de especialidade” (KOCOUREK, 1991
apud BARROS, 2004, p. 41).

2 A fim de distinguir entre as duas acep¢oes apresentadas,
adotou-se “Terminologia” (com inicial maidscula) para
referir-se a disciplina e terminologia (com inicial minuscula),
ao conjunto de termos (KRIEGER & FINATTO, 2004).
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Em um contexto multilingue, considerando
que todos os sistemas linguisticos possuem suas
deficiéncias e diferencas, nem sempre uma dada
unidade terminoldgica possui  sua  respectiva
equivaléncia na lingua de chegada ou esta mesma
unidade pode ser representada de uma maneira
diferente daquela apresentada em lingua de partida

(CABRE, 1999b, BARROS, 2004). Felber afirma que:

Ao se comparar os conceitos existentes de
uma dada area em diferentes linguas, nota-se
que determinados conceitos coincidem, o que
ndo ¢ o caso da maioria, e que existem graus
de equivaléncia. Esses graus de equivaléncia
dependem do numero de caracteristicas
englobadas por compreensio de dois conceitos
que coincidem’ (FELBER, 1987, p. 128).

O autor (ibud., p. 128) aponta ainda que
“a compreensao de um conceito consiste no
conjunto de caracteristicas que o constituem” *.
Dessa forma, o grau de equivaléncia entre dois
conceitos de linguas diferentes seria estabelecido a
partir da comparagao de suas caracteristicas. Neste
sentido, o autor (7bid, p. 129) apresenta, com base
na comparagdo de caracteristicas, quatro graus
de equivaléncia. Sao elas: (i) equivaléncia (=); (ii)
interse¢ao (N); (iii) superordenagao (>); e (iv) nao
equivaléncia (#). O autor exemplifica ainda:

e Equivaléncia:  Machine-outil  [tr] =
Werkzengmaschine |de];

* Intersecao: Cricket [en] N Schlagball [de]
(os dois jogos utilizam os mesmos instrumentos,
porém possuem regras diferentes); e

*  Superordenacao:  Machine-outil  |fr],
Werkzeugmaschine |de| >Machine tool [en] (“Machine-

outil” e “Werkzeugmaschine” sdo, respectivamente,

3 Lorsqu’on compare les notions qui existent dans un domaine donné
dans différentes langues, on constate que quelques notions coincident mais
que ce n’est pas le cas de la plupart dentre eux et qu’il existe des degrés
différents d’équivalence. Ces degrés d’équivalence dépendent du nombre
de caractéres englobés par comprébension de denx notions qui coincident
(traduc¢io nossa).

4 La comprébension d'un notion est lensemble des caractéres qui
constitnent cette notion (traducio nossa).
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uma maquina que corta e que molda; enquanto que

“Machine tool” é uma maquina que corta somente).

1.2 Linguistica de Corpus

Quanto a disciplina de Linguistica de Corpus,
segundo Sardinha (2004, p. 3), ela:

[...] ocupa-se da coleta e da exploragio de
corpora, ou conjuntos de dados linguisticos
textuais coletados criteriosamente, com o
propésito de servirem para a pesquisa de
uma lingua ou variedade linguistica. Como
tal, dedica-se a exploragdo da linguagem por
meio de evidéncias empiricas, extraida por
computador.

Em consonancia com o exposto acima,
cabe apresentar o conceito de corpus, que, na Otica
de Sardinha (2004, p. 18), em uma defini¢do mais
ampla, diz respeito a

um conjunto de dados lingufsticos
(pertencentes ao uso oral ou escrito da
lingua, ou a ambos), sistematizados segundo
determinados critérios, suficientemente
extensos em amplitude e profundidade,
de maneira que sejam representativos da
totalidade do uso linguistico ou de algum
de seus ambitos, dispostos de tal modo que
possam ser processados por computador, com

a finalidade de propiciar resultados varios e
uteis para a descrigdo e andlise.

Em sintese, um corpus pode ser entendido
como qualquer conjunto de textos compilados em
formato digital, para fins de pesquisa linguistica.
Devido ao seu carater eletronico, o corpus (ou corpora,
no plural) permite que um grande nimero de
material compilado possa ser processado facilmente
por meio, por exemplo, dos concordanciadores
(vide secdo 3).

Um fator importante para que uma pesquisa
baseada em corpus seja bem sucedida é que o
repertorio possua representatividade. Apesar de
nao haver critérios objetivos para a determinagao
da representatividade do corpus, acredita-se que
ela esta associada a sua extensio em numeros de
palavras ou de textos, devendo seus nimeros ser os

maiores possiveis. O corpus ¢ uma amostra de uma
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populacdo cuja dimensao total ndo se conhece; logo, nao se pode afirmar que um corpus qualquer seja

representativo (SARDINHA, 2004). Embora nao haja um consenso neste quesito, Sardinha (7bid.), com

base em suas analises, sugere uma classificagao de corpus quanto a sua extensio em numero de palavras:

Tamanho em palavras Classificagao
Menos de 80 mil Pequeno
80 a 250 mil Pequeno-médio
250 a 1 milhido Médio
1 milhio a 10 milhdes Médio-grande
10 milhoées ou mais Grande

Quadro 1 — Classificagio de corpus segundo o tamanho em extensio de palavras.

Fonte: Sardinha, 2004, p. 26.

Método
Quanto 20s seus procedimentos
metodologicos, este trabalho foi elaborado

majoritariamente a partir de pesquisas de cunho
exploratério e bibliografico, além de fazer uma
pesquisa com base em corpus.

Como este trabalho nao visa identificar as
unidades terminolégicas em lingua inglesa dos
sintagmas terminoldgicos de “corpus’, mas sim
reconhecer seus equivalentes em lingua portuguesa,
optei por tomar como ponto de partida, os termos
encontrados na obra “A glossary of Corpus Linguisties”,
de Paul Baker ez 2/(20006), por dispor previamente
de um repertério de termos da Linguistica de
Corpus amplamente utilizados em lingua inglesa.
Na referida obra, busquei manualmente por
entradas que tivessem como nucleo do sintagma
terminologico “corpus”, porém, sem considerar
aquelas que designavam nomes proéprios decorpora,
tais como o British National Corpus BNC), por conta
do numero elevado de entradas, o que inviabilizaria

a execugao desta pesquisa.

Para identificar os equivalentes terminoldgicos
em lingua portuguesa, conduzi uma pesquisa
baseada em corpus, escolhendo por utilizar corpora
ja compilados, por questoes praticas. Por possuir
corpora técnicos, inclusive sobre Linguistica, tanto em
lingua portuguesa como em lingua inglesa, fiz uso
do material coletado pelo projeto Corpus Multilingue
para Ensino e Tradu¢do (COMET), subsidiado e
disponibilizado gratuitamente pela Universidade de
Sdo Paulo (USP). Ao acessar o sitio eletronico do
COMET, dirigi-me a guia CorTec (Corpus Técnico-
Cientifico), que possui vinte e um (21) tipos de
corpora técnicos (dentre eles, os da Culinaria, do
Turismo e da Linguistica). Em geral, cada corpus
técnico-cientifico apresenta duas linguas: portugués
e inglés. Especificamente utilizei os corpora da
subsecao “Linguistica” do CorTec. Segundo as
informagdes do COMET, este subcorpus é composto
de textos académicos coletados da internet e tenta
abranger todas as subareas da Linguistica. Apresento
o resumo das informagdes dos corpora utilizados,
conforme a classificacio de tamanho por extensio

de palavras, proposta por Sardinha (vide segao 2.2):

Descrigao

Corpus em lingua portuguesa

Corpus em lingua inglesa

Tamanho do corpus

Pequeno-médio

Pequeno-médio

Numero total de palavras

1.309.967

1.921.811

Quadro 2 — Caractetisticas dos corpora de Linguistica, do Projeto COMET.
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Fonte: Projeto COMET.
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Para o processamento dos corpora, o Projeto
oferece trés opgdes de agdo: o concordanciador, o
gerador delistas de palavras e o gerador de n-gramas.
Como ja havia definido o conjunto terminolégico
em lingua inglesa, segui, portanto, para a
identificacdo dos possiveis equivalentes em lingua
portuguesa, por meio do uso do concordanciador
do subcorpus, em lingua portuguesa. A partir desta
ferramenta, foi possivel perceber os usos do

termo corpus, bem como suas associagdes, € assim

inferir algumas equivaléncias, como explicado
anteriormente (videsegao 2.1).

Ancorel, portanto, a pesquisa pela busca do
termo “corpus” nos corpora de estudo, tomando-o
como ponto de partida para o reconhecimento
dos demais sintagmas terminolégicos. Como
exemplo, tem-se a Figura 1 abaixo, onde podem
ser analisados os fragmentos de texto, dos quais se

pode identificar o uso do termo “corpus paralelo”,

derivado da pesquisa de “corpus”.

icura 1 — Concordancia da palavra de busca “corpus” no CorTec.
Figura 1 — C d da pal: de b “ ”” no CorT

Fonte: Projeto COMET.

Para Baker ez al. (20006), “parallel/ corpus”
pode ser definido como “corpus que contém
textos-fonte e suas traducdes’™, que, confrontado
com a definicio de “corpus paralelo” de Tagnin

(2010, p. 358) — corpus constituido de originais

5 Cotpus that contains source texts and their translations (traducdo
nossa).
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e suas respectivas tradugdes —, elucida seu valor
equivalente, conferindo ao termo “paralle/ corpus”
a condicao de equivalente terminoldgico para
“corpus paralelo”. Dessa forma, realizei o processo
de verificacdo de equivaléncia entre os termos em

lingua inglesa e portuguesa.
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Resultados e discussoes

Com base nos procedimentos metodologicos expostos na se¢ao anterior, coletei 29 unidades

terminologicas em lingua inglesa, a saber:

balanced corpus; corpus-based; corpus-driven; corpus linguistics; corpus sampler; corpus wizardy diachronic corpus; dialect
corpus; dynamic corpus; historical corpus; learner corpus; monitor corpus; multilingnal corpus; national corpus; non-
standard corpus; on-line corpus; parallel corpus; raw corpus; reference corpus; regional corpus; sample corpus; sample text

corpus; specialized corpus; speech corpusy spoken corpusy static corpus; synchronic corpusy training corpus; written corpus.

Quadro 1 — Conjunto terminoldgico em estudo.

Fonte: Baker ¢7 al. (2000).

Depois da analise, observei que nem todos os termos extraidos do glossario possufam equivalentes

em lingua portuguesa. ApdOs serem analisados em contextos, validaram-se as equivaléncias terminoldgicas
gu gu > g

presentes no quadro abaixo:

Termo em lingua inglesa

Termo em lingua portuguesa

balanced corpus

corpus balanceado

corpus-based

baseado(a) em corpus

corpus-driven

equivalente ndo identificado

corpus linguistics

linguistica de corpus

corpus sample

equivalente ndo identificado

corpus wigard

equivalente ndo identificado

diachronic corpus

corpus diacronico

dialect corpus

corpus dialeto

dynamic corpus

corpus dinamico

historical corpus corpus historico

learner corpus corpus de aprendizes
monitor corpus corpus monitor
multilingnal corpus corpus multilingue
national corpus equivalente ndo identificado

non-standard corpus

equivalente ndo identificado

on-line corpus

equivalente ndo identificado

parallel corpus

corpus paralelo

raw corpus

corpus cru

reference corpus

corpus de referéncia

regional corpus

equivalente ndo identificado

sample corpus

corpus de amostragem

sample text corpus

equivalente ndo identificado

specialized corpus corpus especializado
speech corpus corpus de fala
spoken corpus corpus oral
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static corpus

corpus estatico

synchronic corpus

corpus sincronico

training corpus

corpus de treino

written corpus

corpus escrito

Quadro 2 — Relac¢do de equivalentes terminolégicos para o conjunto de estudo.

Fonte: Dados da pesquisa.

Obtive, como produto final, uma pequena
relagao de unidades terminoldgicas em lingua inglesa
e suas respectivas equivaléncias (ou mengao de nao
equivaléncia) em lingua portuguesa, no referido
corpus de estudo. Como previsto inicialmente (vide
secao 2.1), nem todos os termos em lingua inglesa
tinham um equivalente terminolégico em lingua

portuguesa, com base na analise de corpora.

Consideragoes finais

Este artigo tratou de um breve estudo da
terminologia bilingue da Linguistica de Corpus,
com énfase nos sintagmas terminolégicos a partir
do termo “corpus”. Como resultado, obtive uma
relagdo dos termos lingua inglesa e as respectivas
equivaléncias de algumas destas listadas em ordem
alfabética continua, pois as demais nao foram
identificadas nos corpora estudados.

E importante ressaltar que este estudo
se configura enquanto um estudo exploratério
realizar um estudo

e, tampouco, pretende

aprofundado nessa tematica, limitando-se a
apresentar uma simulagdo por meio de um
exemplo prototipico de como o estabelecimento
de equivalentes terminolégicos utilizando corpora
comparaveis pode ocorrer. Nesse sentido, sugiro
um estudo mais aprofundado da area de Linguistica
de Corpus, com a busca de equivalentes em lingua
inglesa para os demais termos da Linguistica de
Corpus, bem como o desenvolvimento de outros

componentes, que possam levar a elaboragio de
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uma obra de referéncia terminoldgica, tais como

definicao e contextos.
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Resumo

Este trabalho visa a discutir o papel da sequéncia didatica na formagao inicial do professor de Lingua In-
glesa como instrumento gerador de capacidades docentes, a partir dos resultados de uma pesquisa de Ini-
ciagdo Cientifica com foco na escrita enquanto processo (MENEGASSI, 2010; FUZA; MENEGASSI,
2007). Para tanto, pautamos nosso estudo nos aportes do Interacionismo Sociodiscursivo (ISD) (BRON-
CKART, 1997/2009), no ensino de linguas com base em géneros (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004), nas
capacidades de linguagem (CL) (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004; STUTZ, CRISTOVAO, 2011; CRIS-
TOVAO, 2013) e seus critérios (CRISTOVAO ez a/, 2010;), na sequéncia didatica (DOLZ; SCHNEUW-
LY; NOVERRAZ, 2004;) e nos saberes a ensinar e para ensinar (HOFSTETTER; SCHNEUWLY, 2009).
Para as analises, utilizamos uma sequéncia didatica implementada, as CL e seus critérios. Os resultados
apontam para a relevancia de uma maior articulagdo entre os saberes necessarios a formagao docente.

Palavras-chave: Sequéncia didatica. Escrita como processo. Capacidades docentes.

THE DIDACTIC SEQUENCE AT THE INITIAL ENGLISH LANGUAGE TEACHER
EDUCATION: WRITING AS A PROCESS AND THE TEACHING CAPACITIES

Abstract

This paper aims to discuss the role of the didactic sequence in the initial English L.anguage teacher edu-
cation as a tool to generate teaching capacities, based on the results of a Scientific Initiation research
focusing on writing as a process (MENEGASSI, 2010; FUZA; MENEGASSI, 2007). Thus, we base on
the contributions of Sociodiscursive Interactionism (ISD) (BRONCKART, 1997/2009), on the genre
based-approach (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004), the language capacities (LLC) (SCHNEUWLY; DOLZ,
2004; STUTZ, CRISTOVAO, 2011; CRISTOVAO, 2013) and its criteria (CRISTOVAO e a/, 2010), the
didactic sequence (DOLZ; SCHNEUWLY; NOVERRAZ, 2004), and the knowledge to be taught and
the knowledge for teaching (HOFSTETTER; SCHNEUWLY, 2009). Regarding the methodology, we

1 Doutora em Linguistica Aplicada e Estudos da Linguagem pelo LAEL/PUC-SP. Pés-doutorado pela UNIGE-FAPSE
- Université de Genéve — Faculdade de Psicologia e Ciéncias da Educacio - Suica. Professora Associada, lotada no Colegiado
de Letras Anglo-Portuguesas, membro do corpo docente permanente e orientadora de dissertacées no Programa de Pos-
Graduacio Sociedade e Desenvolvimento — PPGSeD, Mestrado Interdisciplinar, da UNESPAR - Campus de Campo Mourio.
E-mail: belinhatog@yahoo.com.br.
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UNESPAR - Campus de Campo Mourao. Graduada em Letras Anglo-Portuguesas pela UNESPAR - Universidade Estadual do
Parand — Campus de Campo Mourdo — PR. E-mail: juh_ultra_violet@hotmail.com.
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analyzed a didactic sequence implemented, the CL.
and its criteria. The results point to the relevance
of a greater articulation between the knowledge
necessary to the teacher education.

Keywords: Didactic sequence. Writing as a process.
Teaching capacities.

Introdugao

A experiéncia como estudante de graduacio
e professora formadora tem nos evidenciado
possibilidades significativas de trabalho com a
Lingua Inglesa por meio de diferentes praticas
formativas, tanto no que se refere a aprendizagem
do conteddo quanto a metodologia abordada ou a
pratica didatico-pedagdgica, que deve nortear um
determinado dispositivo didatico implementado.
Uma dessas possibilidades tem sido o uso do
procedimento da Sequéncia Didatica (doravante
SD) no ensino de Lingua Inglesa com foco na
escrita como processo. Embora, nos udltimos
anos, diferentes SD tenham sido implementadas
no contexto investigado, envolvendo as praticas
discursivas de compreensio textual e escrita
(reading e writing) e de oralidade (listening e speaking),
centramos este estudo na implementacao de uma
SD especifica com vistas ao desenvolvimento
da capacidade argumentativa dos professores
em formacdo. Nessa perspectiva, consideramos
a producio de uma SD por professores da
Educacao Basica, implementada no contexto
de formacio inicial, no sentido de se discutir
as possiveis contribuicbes e lacunas de uma
experiéncia formativa, bem como a relevancia de
se propor reajustes, considerando-se necessidades
e obstaculos de aprendizagem e de formacao
do futuro professor de linguas, neste estudo,

especificamente, do professor de Lingua Inglesa.

Com isso, propomos uma discussio com
vistas a0 debate social sobre a instrumentalizacio
formacdo, visando ao

do professor em

desenvolvimento de suas capacidades docentes
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e tendo como foco a escrita como processo, a
fim de contribuirmos para as praticas formativas
nesse contexto. Propomos tal discussio a partir
dos resultados das atividades que desenvolvemos
durante o perfodo de um ano ao longo da
experiéncia com a Iniciagao Cientifica, a partir
da analise de uma SD implementada em aulas de
Lingua Inglesa’, em uma turma de 2° ano de um
Curso de Letras, no primeiro bimestre de 2015, em
uma universidade do interior do estado do Parana.

Para tanto, fundamentamos nosso trabalho
nos aportes do Interacionismo Sociodiscursivo
(doravante ISD) (BRONCKART, 1999/2009), no
ensino delinguas com base em géneros (BAKHTIN,
1979/1992/2003; SCHNEUWLY; DOLZ, 2004),
nas capacidades de linguagem (doravante CL), a
saber: significagdo, a¢ao, discursiva e linguistico-
discursiva, SCHNEUWLY; DOLZ, 2004; STUTZ,
CRISTOVAO, 2011; CRISTOVAO, 2013) e seus
critérios (CRISTOVAO ezal,2010; LANFERDINTI;
CRISTOVAO, 2011; CRISTOVAO; STUTZ,2011;
STUTZ; CRISTOVAO, 2011), no procedimento
da sequéncia didatica (SCHNEUWLY; DOLZ,
2004; DOLZ; SCHNEUWLY; NOVERRAZ,
2004; CRISTOVAO ez al, 2010; CRISTOVAO,
2009, 2013) e na
processo, revisao e reescrita (MENEGASSI, 2005;
2010; FUZA; MENEGASSI, 2007; JORDAO;
BELOTI, 2014), bem como nos saberes a ensinar
e para ensinar (HOFSTETTER; SCHNEUWLY,

2009) e sua articulagao com aspectos fundamentais

produgdo escrita enquanto

para o contexto de formacao inicial de professores.

Este estudo nos permite revisitar e analisar
nao somente as contribuicbes ou aspectos
relevantes como também possiveis lacunas de um
dispositivo didatico implementado e analisado

em um contexto de formacio inicial docente,

3 Tal implementacdo foi analisada em um estudo pos-
doutoral realizado na UNIGE - Universidade de Genebra -
FAPSE - Faculdade de Psicologia e Ciéncias da Educacio,
sob a orientacio do Prof. Dr. Joaquim Dolz, subsidiado pelo
sistema de bolsa CAPES n° BEX 0767/15-8, de setembro de
2015 a fevereiro de 2016 (TOGNATO; DOLZ, 2016).
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possibilitando-nos contribuir com alguns reajustes
necessarios ao repensarmos os atos de ensino, de
aprendizagem e de formagao®, considerando-se o
ponto de vista de uma professora em formagao.
Além disso, os resultados desta investigacdo nos
oportunizam ressignificar algumas necessidades
de aprendizagem e de formagio do professor de
linguas, bem como a necessidade de articulagao
entre os saberes a ensinar e os saberes para
ensinar. A nosso ver, ha diversas dificuldades que
os professores em formagao podem encontrar,
como quanto ao entendimento de enunciados e
a proposta de atividades e/ou unidades didaticas
como um todo, independentemente da abordagem
ou da perspectiva tedrica utilizada em sala de aula,
além da falta de mais aprofundamentos teérico-
metodologicos de futuros professores, apontando
lacunas significativas em sua formagao, o que pode
acarretar consequéncias para sua futura atuagao.
Por essas razdes, consideramos a importancia e a
necessidade de se compreender mais amplamente
e de se pensar a articulagdo dos saberes a ensinar
e os saberes para ensinar na formacgio docente.
Entendemos que a problematica encontrada neste
percurso de formagao da espago para discussoes
futuras, o que pode contribuir significativamente
para um debate social acerca da constituicao do
professor em formagao com o intuito de que possa
estar melhor preparado para o agir docente no
momento de ingresso no mundo do trabalho.

Partindo de tais principios, apontamos
os seguintes questionamentos como elementos
norteadores deste estudo:

1) Em que aspectos, as analises do dispositivo

analisado permitem aos professores em formagio

4 Tomamos por base a definicdo apresentada por Stutz
(2012, p.81), adaptada por Quevedo-Camargo (2011, p.66), a0
tratar das capacidades docentes referindo-se a um “conjunto
de opera¢oes” no campo da formacio e atuacdo do futuro
professor de Lingua Inglesa permitindo realizar “a¢ées de
linguagem e funcionam como um instrumento para mobilizar
os conhecimentos docentes e operacionalizar a aprendizagem
para a docéncia”.
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desenvolver suas capacidades docentes articulando
os saberes necessarios a essa formacio?

2) O dispositivo implementado e analisado
pode contribuir para o tratamento dos possiveis
obstaculos de aprendizagem e de formagao
de futuros professores, considerando-se o
desenvolvimento das CL?

Para a proposta de nossa discussao, este
artigo organiza-se nas seguintes partes: a) os aportes
te6rico-metodoldgicos que norteiam nosso estudo,
apontando a SD como procedimento alternativo
para o ensino de linguas e como um instrumento
gerador de capacidades docentes com foco na
escrita como processo, bem como a apresenta¢io
dos procedimentos metodolégicos utilizados neste
estudo; b) a discussao dos resultados das analises e,

por fim, ¢) as consideragdes finais sobre as possiveis

contribuicoes e lacunas do estudo realizado.

O ensino de linguas com base em
géneros de texto, a escrita como processo
e a articulacdo dos saberes necessarios a
formagao docente

No que diz respeito ao ensino de linguas com
base em géneros, fundamentamos nosso trabalho
nos aportes do ISD (BRONCKART, 1997/2009),
tomando por base a concepgao de linguagem pela
qual os sujeitos constituem-se em um pProcesso
historico de interacao social, sendo constituidos
na e pela linguagem por meio das relagdes sociais.
Linguagem esta que ¢ materializada por meio
de textos produzidos a partir de modelos pré-
existentes, que sido os géneros de texto, conforme
defende Machado (2005).

No caso especifico da produgdo escrita,
considerando-a como processo e a concepgao de
escrita como trabalho, segundo Menegassi (2010,
p. 78), a escrita deve ser “[...] considerada um
processo continuo de ensino e aprendizagem, em

que ha reais necessidades para o aluno escrever”.
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Assim, o professor atua como coprodutor do
texto do estudante. Nessa perspectiva, a escrita é
concebida como trabalho, uma vez que se pauta
em um processo continuo envolvendo atividades
anteriores a acdo da escrita até a realizacido
dos processos de revisio e de reescrita com o
objetivo de finalizar essa produgdo. Partindo
dessa concep¢io, corroboramos com Menegassi
(2010), estabelecendo correlagdes com a proposta
do procedimento da SD, conforme pensado pela
Escola de Genebra por permitir um trabalho com
alingua seja escrita ou oral, considerando-a como
processo. Embora delimitamos a discussao deste
estudo ao trabalho com a escrita, defendemos o
ensino de linguas envolvendo as outras praticas
discursivas como a compreensao e producao oral,
tomando o processo de produg¢ido das atividades
e suas etapas de planejamento, produgao, revisao
e reescrita.

Ademais, é fundamental levarmos em conta
que o professor em formagdo entenda que esse
processo possui dois lados significativos: o primeiro
¢ referente ao seu papel enquanto aprendiz, ao se
preocupar com os conteudos a serem aprendidos, e
o segundo em rela¢do ao seu papel como professor,
no que diz respeito aos aspectos metodologicos
sobre o ato de ensino. Em outras palavras, o
professor em formagao precisa ter consciéncia de
que nao participa do seu processo de formagao
como mero receptor do conhecimento, mas
como articulador desse conhecimento, ou seja,
precisa pensar sobre como ensinara determinados
conteudos 20s seus alunos. Por essas razoes,
tomamos como um aspecto fundamental a nossa
proposta de discussio a articulagio entre os
saberes necessarios a formacio docente, a saber:
os saberes a ensinar, envolvendo os conteudos
a serem aprendidos, e os saberes para ensinar,
envolvendo os aspectos metodolégicos ou didatico-
pedagdgicos (HOFSTETTER; SCHNEUWLY,
2009; STUTZ, 2012; GAGNON; SURIAN, 2011,
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2014), considerando as reflexdes de Cristovao e
Stutz (2011) sobre a importancia de dois contextos,
sendo “um relacionado a formacio, proveniente
da esfera académica” (contexto de formagao inicial)
“e outro relacionado 2 didatizacio, situado na
esfera escolar” (contexto de atuagao futura, como
o da Educacao Basica) (CRISTOVAO; STUTZ,
2011, p. 572). Nesse sentido, corroboramos com as
autoras ao ressaltarem que,
No primeiro sistema, o formando assume o
papel de aluno em interagdo com o professor
formador e com os saberes didaticos da
formacio; e no segundo sistema, o formando
assume o papel de professor em interacio com

os alunos e os saberes do objeto a ser ensinado

(CRISTOVAO; STUTZ, 2011, p. 572).

Produzir um dispositivo que permita tal
articulagdo e que permita que os estudantes
superem as dificuldades e necessidades nao
somente de aprendizagem, mas também de
formacao, ¢ um trabalho complexo e desafiador. A
nosso vet, o professor formador deve possibilitar
a visao desse duplo processo aos professores em
formacdo nos cursos de licenciaturas para que
esses tenham ciéncia dos elementos constitutivos
do trabalho do professor e das capacidades
docentes a serem desenvolvidas desde o inicio
de seu processo de formacao a fim de conseguir
articular o que ¢ ou nao possivel de se ensinar aos
seus futuros alunos e como poderiam transpor os

contetdos didaticamente.

Assim, a0 tomarmos a esctrita enquanto
processo, ressaltamos a importancia da reescrita
para um maior entendimento das reflexdes e usos
da lingua. Com isso, considerando a importancia de
avangarmos no desenvolvimento do futuro professor
de linguas em seu processo de formagcao, este estudo
justifica-se na medida em que pode contribuir para
atender algumas necessidades de aprendizagem e de
formacao do professor de linguas.

Outroaspectoaserconsiderado éaproposta

de sistematizagdo para o ensino de linguas com
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base em géneros, elaborada por Schneuwly e
Dolz (2004, p.51), ao sugerirem uma estratégia
ou procedimento denominado sequéncia didditica,
para a comunicagao, seja oral ou escrita, como
sendo “uma sequéncia de moédulos de ensino,
organizados conjuntamente para melhorar uma
determinada pratica de linguagem”. De acordo
com os autores (2004, p. 51), as SD estabelecem
uma relagdo entre a apropriagao de uma pratica
de linguagem e os instrumentos que podem
facilitar tal apropriagao. Os autores consideram
os géneros de textos “praticas de linguagem
historicamente construidas”, referindo-se
a importancia da sua reconstru¢ao e da sua
Tal reconstrucao

apropriagao pelos alunos.

ocorre levando-se em conta trés fatores: “as
especificidades das praticas de linguagem que
sao objeto de aprendizagem, as capacidades
de linguagem dos aprendizes e as estratégias
de ensino propostas pela sequéncia didatica”.
Os autores tratam das praticas de linguagem
consideradas “aquisicdes acumuladas pelos
grupos sociais no curso da historia”, ressaltando
que, em uma perspectiva interacionista, sao
consideradas o “reflexo e o principal instrumento
de interacao social” e que, em funcio de tais
b
mediacbes  comunicativas  cristalizadas  na
forma de géneros, “as significacoes sociais sao
5
progressivamente reconstruidas”. Com isso, os
autores defendem que
Disso decorre um principio que funda o
conjunto de nosso enfoque: o trabalho escolar,
no dominio da producio de linguagem, faz-se
sobre os géneros, quer se queira ou nio. Eles
constituem o instrumento de mediac¢ao de toda

estratégia de ensino e o material de trabalho,
necessario e inesgotavel, para o ensino da
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textualidade. A andlise de suas caractetisticas
fornece uma primeira base de modelizacio
instrumental para organizar as atividades de
ensino que esses objetos de aprendizagem
requerem (SCHNEUWLY E DOLZ, 2004, p.
51).

Em outras palavras, o ensino de linguas com
base em géneros ¢ fundamental para o trabalho com
textos e a sua materialidade. Com isso, entendemos

que o ensino de linguas deve partir da textualidade.

O procedimento alternativo da SD e as
CL como instrumentos geradores de
capacidades docentes

O trabalho com a SD permite ao estudante
ou ao professor em formagao entender melhor o
uso e a fungao social dos géneros sobre os quais
possa ter pouco conhecimento. Dolz, Noverraz
e Schneuwly (2004, p.97) defendem que

sequencia didatica tem, precisamente, a finalidade

“uma

de ajudar o aluno a dominar melhor um género de
texto, permitindo-lhe, assim, escrever ou falar de
uma maneira mais adequada numa dada situagdo
de comunicagdao”. Trata-se de “um conjunto de
atividades progressivas, planificadas, guiadas ou
por um tema, ou por um objetivo geral, ou por
uma produc¢ao dentro de um projeto de classe”,
conforme Cristovao (2009) também explica com
base nos autores. Dolz, Noverraz e Schneuwly
(2004, p.96) definem a SD como sendo “um
conjunto de atividades escolares organizadas, de
maneira sistematica, em torno de um género textual
oral ou escrito”, conforme esquema proposto

pelos autores (figura 1) ao tratarem da estrutura da

SD (2004, p.97).
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Figura 1 — A estrutura de base de uma sequéncia didatica

Fonte: Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p.97).

A SD ¢ um dispositivo didatico que permite
o desenvolvimento das CL nos alunos por meio
das seguintes etapas (cf. figura 1): a apresentagao
da situagio, a producao inicial, os médulos (os
quais podem ser dois ou mais, envolvendo varias
aulas, conforme as necessidades de aprendizagem
dos alunos), e a produgao final. Essa proposta
de trabalho para o ensino de linguas permite ao
professor identificar as CL desenvolvidas pelos
estudantes para que possa propor atividades de
modo a corresponder mais adequadamente as
suas dificuldades e necessidades de aprendizagem.
No que tange aos moédulos, as varias atividades
propostas aos estudantes devem ser trabalhadas de
maneira sistematica e aprofundada. No momento
da produgio final, o aluno pode colocar em
pratica os conhecimentos adquiridos no sentido
de identificar os avancos alcancados. A SD tem
funcbes avaliativas que podem contribuir tanto
a identificagao de obstaculos de aprendizagem,
a partir de uma avaliagdo diagnostica em relagao
as dificuldades e necessidades de aprendizagem
dos estudantes, quanto a avaliacdo, ao final da
realizagao das atividades, do que foi aprendido ao
longo do processo.

No que se refere as CL, Dolz e Schneuwly
(2004) defendem a seguinte sistematizagdo para
o ensino de linguas: capacidade de agao (CA)

(elementos do contexto de produgao ou da situagao
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de comunicagio, produtor e receptor do texto, local
e perfodo da produgio, posic¢ao social ocupada pelo
produtor e pelo receptor, fungdo social do texto e
conteudo tematico, objetivo); capacidade discursiva
(CD) (planificagao global do texto, organizagao
textual e progressao textual, tipos de discurso,
sequéncias linguisticas, o tipo de informacio que
aparece no texto, a constitui¢ao do inicio do texto,
seu desenvolvimento e sua finalizagdo, emprego
de conectivos ou operadores argumentativos); e,
capacidade linguistico-discursiva (CLD) (opera¢oes
de textualizacdo como conexdo e coesao nominal e
verbal, mecanismos enunciativos de gerenciamento
de vozes e modalizacio, construcao de enunciados,
oragao e periodo e de itens lexicais, e referéncias
pronominais) (STUTZ; CRISTOVAO, 2011).
Cristovao e Stutz (2011) e Cristovao (2013)
de

ampliagao das

introduziram a

CS)

capacidades anteriores, as quais envolvem questoes

capacidade significacao

(doravante como uma
contextuals e criticas mais amplas para além do
contexto imediato de produgio. Trata-se de uma
construcao de sentido por meio de conhecimentos
relacionados as praticas sociais abrangendo
“esferas de atividade, atividades de linguagem e
praxiologicas” envolvendo contextos ideoldgico,
histoérico, socio-cultural, econdmico, entre outros,
de atividade, atividades

bem como esferas

praxiologicas em interacdlo com conteudos
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tematicos de diferentes experiéncias humanas
e suas relagbes com atividades de linguagem
(STUTZ; CRISTOVAO, 2011, p.576). Partindo
desses principios e de critérios estabelecidos para as
CL por Cristovao et a/ (2010), realizamos as analises
do dispositivo didatico selecionado para este
estudo. Conforme destacam Cristovao ez a/ (2010),
Lanferdini e Cristovao (2011) e Stutz e Cristovao
(2011), a CS ocorre por meio de atividades que

levem o aluno a:

(1CS) Compreender a relagdo entre textos e a
forma de ser, pensat,

agir e sentir de quem os produz;

(2CS) Construir mapas semanticos;

(3CS) Engajar-se em atividades de linguagem;
(4CS) Compreender conjuntos de pré-
construidos coletivos;

(5CS) Relacionar os aspectos macro com sua
realidade;

(6CS) Compreender as imbricages entre
atividades praxiologicas e

de linguagem;

(7CS) (Re)conhecer a sécio-histéria do género;
(8CS) Posicionar-se sobre relagdes textos-
contextos. (CRISTOVAO;

STUTZ, 2011).

Os critérios referentes a CA sao expressos

por meio de atividades que levem o aluno a:

(1CA) Realizar inferéncias sobre: quem escreve
o texto, para quem ele

¢ dirigido, sobre qual assunto, quando o texto
foi produzido, onde foi

produzido, para que objetivo;

(2CA) Avaliar a adequacio de um texto a
situacdo na qual se processa

a comunicag¢ao;

(3CA) Levar em conta
linguageiras na sua relagdo com
aspectos sociais e/ou culturais;
(4CA) Mobilizar conhecimentos de mundo
pata compteensio e/ou
produgio de um texto.
STUTZ, 2011,
CRISTOVAO et. al., 2010).

propriedades

(CRISTOVAO;

De acordo com as autoras, a capacidade
discursiva (CD) ocorre por meio de atividades que

levem o aluno a:

(1CD) Reconhecer a organizacdo do texto
como layout, linguagem

ndo verbal (fotos, grificos, titulos, formato do
texto, localizacdo de
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informacao especifica no texto) etc.

(2CD) Mobilizar mundos discursivos para
engendrar o planejamento

geral do conteudo tematico;

(3CD) Entender a funcdo da organizagao do
contetdo naquele texto;

(4CD) Perceber a diferenca entre formas de
organizacido diversas dos
conteddos  mobilizados.
STUTZ, 2011,
CRISTOVAO et al., 2010).

(CRISTOVAO;

A CLD se desenvolve por meio de atividades

que levem o aluno a:

(1CLD) Compreender os elementos que
operam na construcio de

textos, paragrafos, oragoes;

(2CLD) Dominar operacées que contribuem
para a coeréncia de um

texto (organizadores, por exemplo);

(3CLD) Dominar operacbes que colaboram
para a coesdao nominal de

um texto (anaforas, por exemplo);

(4CLD) Dominar operagdes que cooperam
para a coesdo verbal de um

texto (tempo verbal, por exemplo);

(5CLD) Expandir vocabuldrio que permita
melhor compreensio e

produgio de textos;

(6CLD) Compreender e produzir unidades
linguisticas adequadas a

sintaxe, morfologia, fonética, fonologia e
semantica da lingua;

(7CLD) Tomar consciéncia das (diferentes)
vozes que constroem um

texto;

(8CLD) Perceber as escolhas lexicais para
tratar de determinado

conteudo tematico;

(9CLD) Reconhecer a modaliza¢io (ou nio)
em um texto;

(10CLD) Identificar a relacio entre os
enunciados, as frases e os paragrafos de um
texto, entre outras muitas operagdes que
poderiam

ser citadas;

(11CLD) Identificar as caracteristicas do texto
que podem fazer o

autor parecer mais distante ou mais préximo
do leitor. (CRISTOVAO;

STUTZ, 2011; CRISTOVAO et 4l.,, 2010).

Analisar um dispositivo didatico, tomando
por base as CL e seus critérios, expostos acima,
pode contribuir para melhor entendermos as

finalidades e das

propostas em dispositivos e/ou matetiais didaticos.

funcoes sociais atividades
Por isso, defendemos a SD como um instrumento
gerador de capacidades docentes, considerando

uma descricdo e uma analise critica ja realizada
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acerca dessa SD por Tognato e Dolz (2016), com a
finalidade de responder as perguntas apresentadas
no inicio desse texto, realizamos a anilise da SD
implementada quanto ao atendimento das CL e
seus critérios.

A SD implementada e analisada toma
por base a perspectiva da Escola de Genebra
(DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004),
ADVERTISEMENT:

citizenship (versio do material do aluno). Ancorada

intitulada reflecting  about
nas capacidades de linguagem (agdo, discursiva,
linguistico-discursiva), essa SD tem como foco o
género de texto multimodal, antncio de servico
publico (Public Service Annoucement - PSA’), e permite
trabalhar aspectos linguisticos, além de dimensoes
genéricas desse género. Como parte de reajustes
realizados nesse dispositivo didatico, algumas
atividades complementares de producdo escrita
foram produzidas por meio de um género periférico,
o comentario critico. Tais reajustes aconteceram,
durante a implementacao, no sentido de propiciar
uma possivel articulacido entre os dois géneros

para a obten¢do de resultados mais concretos no

processo de aprendizagem e de formagao do futuro

5 'Trata-se de anuncios de interesse publico com o objetivo
de persuadir os leitores a se engajarem em uma causa social.
Ou seja, trata-se da venda de ideias e ndo de produtos.
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professor de Lingua Inglesa, no que diz respeito ao
desenvolvimento da sua capacidade argumentativa.
Nesse sentido, Dolz (2015) defende que o trabalho
de contraste dos diferentes géneros pode auxiliar
os alunos de nivel iniciante ou de nivel avancado na
identificacdo das particularidades que representam
obstaculos para avancar e que as possiveis
transferéncias das aprendizagens de um género a

outro devem ser analisadas.

Ressignificando os resultados das

analises

A SD analisada propde atividades visando
ao desenvolvimento das CL. O dispositivo didatico
apresenta uma situagao inicial descrita de maneira
detalhada sobre o que os alunos devem realizar. Na
sequéncia, os alunos devem produzir um primeiro
texto, que corresponda ao género a ser trabalhado.
Essa producdo inicial permite aos professores
formadores observar as CL ja adquiridas pelos
estudantes, bem como as dificuldades e necessidades
de aprendizagem dos professores em formagao.

A SD analisada é composta por médulos
contendo varias atividades, sendo algumas de

carater reflexivo, conforme mostra a Tabela 1.

Vol. 9 n. 4 (out/nov/dez 2018) 193

Interfaces



ESTRUTURA DA SD

Advertisement: reflecting about citizenship

CONTEXTO Disciplina: Lingua Inglesa Bimestre: 1° Ano: 2015
Série: 2° de Letras Numero de alunos: 36
Género central: anincio de servigo publico (PSA Temas: Cidadania

e .
Public Service Announcement) s Gl fofvrons 1 s

Género petiférico: comentario ctitico Numero de textos: 10

Numero de seg¢des: 12

Numero de comando: 114

Foco: Compreensio e produgio escrita Numero de atividades: 72

OBJETIVOS e Refletir sobre problemas sociais emergentes;
e Estudar o género anuncio institucional envolvendo os diferentes aspectos que o compde;
e Proporcionar o contato com o género, esperando que se tenha uma atitude responsiva frente a ele;

e Identificar a intencionalidade presente em diferentes anuncios institucionais.

ATIVIDADES ORGANIZACAO
Moédulo 01 Moédulo 02 Moédulo 03
o Finding out about communicative context;' o [Working on text organi- ® Reflection on the language;
o Reflection about the genres; K2z ® Studying the importance and meaning of colors in ads;

o Critical thinking. o

® Reflecting about the context and content. Studying the importance and meaning of images in ads;

Studying the linguistics aspects in ads.

Tabela 1 — Estrutura/otganizacio/plano global da SD sobte o PSA
Fonte: Tabela com base em Lanferdini e Cristovdo (2011), além de informag¢des sobre a SD a partir de descri¢do e analise

produzidas por Tognato e Dolz (2016).

Para um maior entendimento da produc¢io escrita como processo proposta pela SD analisada,
apresentamos as atividades referentes a esse trabalho na Tabela 2, evidenciando as etapas em que sdo

inseridas na SD, bem como as CL predominantes em cada atividade proposta.

ETAPAS DO PROPOSTAS DAS ATIVIDADES DE PRODUGAO ESCRITA CL PREDOMINANTES
PROCESSO

(CA - Capacidade de Acao;

CD — Capacidade Discursiva; CLC —
Capacidade Linguistico-discutsiva;

CS — Capacidade de Significagio)

Modulo 1 - Produgao escrita de um comentario, como uma produgio inicial, sobre um dos CA, CD, CLD, CS
textos lidos por meio de atividade complementar a SD produzida.

Produgio Inicial | - Producio escrita de um anincio de servigo publico para uma campanha publicitiria CA, CD, CLD, CS
sobre um tépico relevante relacionado ao sistema escolar a ser divulgado no contexto
escolar produzido com recursos do computador e coletado por e-mail.

Reescrita das - Reescrita da producio inicial do um anincio de servico publico produzido a partir CA, CD, CLD, CS
Produgdes dos elementos constitutivos do género pela lista de controle, produzido com recursos

Iniciais apés o | do computador e coletado por e-mail.
Moédulo 2

- Reescrita da produgio inicial do género comentario sobre um dos textos lidos por
meio de atividade complementar.

Produgio Final | - Reescrita da segunda versao da producio escrita de um anuincio de servigo publico CA, CD, CLD, CS
apds 0 Modulo 3 | a partir dos elementos constitutivos do género pela lista de controle, produzido com
recursos do computador e coletado por e-mail.

- Produg¢io esctita de um comentario ctitico sobre um PS.A produzido por um colega
com base nas orienta¢ées da producio e reescrita anteriores do comentario.

Tabela 2 — Atividades de producio escrita propostas na SD analisada

Fonte: Adaptagdes nossas, com base em Tognato e Dolz (NO PRELO, 2018) e Tognato e Dolz (2016).

ISSN 2179-0027 Vol. 9 n. 4 (out/nov/dez 2018) 194
DOI N°: 10.5935/2179-0027.20180063 Interface S



Na Tabela 3, apresentamos o resultado das analises do Modulo 1 do dispositivo didatico por meio da
identificacdo das CL e seus critérios, a fim de explicitar a finalidade das propostas das atividades e sua func¢do

social, pautando-nos no que foi mencionado acerca dos critérios das CL

DESCRIGAO DAS ATIVIDADES DO MODULO 1 CL CRITERIOS DAS CL
DA SD ANALISADA
1.Discussdao de duas situagdes hipotéticas de comunicagdao considerando algumas CA, CS 1CA, 3CA, 4CA
imagens e textos e as midias a serem usadas para: a) exposicio de um problema em
espagos publicos; b) producio e publicacio de uma campanha de reciclagem de 1CS, 3CS, 4CS, 5CS, 6CS, 7CS, 8CS
materiais.
2. Resposta com justificativa a questoes sobre: atengao e leitura de antincios de set- CA, CS, 1CA
vigo publico; reflexao de situagdes sociais ap6s leitura desse género; importancia da CD
linguagem verbal e ndo-verbal em anuincios. 1CS, 3CS, 4CS, 5CS, 6CS, 7CS, 8CS
1CD
3. Escolha de um anuncio com justificativa. CA, CS 1CA, 1CS
4. Relagao entre alguns géneros de texto e seus objetivos. CA, CD, 2CA, 1CD
CS
1CS, 2CS, 3CS, 4CS, 5CS, 6CS, 7CS
5. Identificacdo de informagbes sobre o contexto de produgio, tais como suporte, CA, CS 1CA

agente produtor e possiveis interlocutores.

1CS, 4CS, 5CS, 7CS, 8CS

6. Leitura de quatro anincios e comparacdo de dois deles com seus respectivos vi- CA, CS 1CA
deos na internet.

1CS, 4CS, 5CS, 6CS, 7CS

7. Leitura de seis textos do género anuncio institucional e as midias utilizadas para CA, CS 1CA
sua publicac¢io.
1CS, 2CS, 3CS, 4CS, 5CS, 6CS, 7CS

8. Analise dos textos institucionais, indicando alguns recursos usados em sua pro- CD 1CD, 2CD, 3CD
dugio.
9. Identificacio da organizacio textual do género com justificativa pela escolha do CD, CS 1CD, 2CD, 3CD

anuncio favorito.

1CS, 4CS, 5CS, 8CS

10. Releitura do texto 1 envolvendo cinco atividades para trabalho com vocabulario CA, CS 3CA, 4CA
relacionado a tematica do texto e construcao de sentido com justificativa.

1CS, 3CS, 4CS, 5CS, 6CS, 8CS

11. Releitura do texto 2 relacionando sentimentos as imagens, construcio de sentido, CA, CD, (Todos os critérios das CA)
tomada de posi¢io, reconhecimento de contexto de producio (atividade adicional, CLD, CS
como um primeiro reajuste a SD implementada (TOGNATO; DOLZ, 2016), a 1CD, 2CD, 3CD

producio de um comentirio sobte o texto lido.
(Todos os critérios da CLD)

1CS, 3CS, 4CS, 5CS, 6CS, 7CS, 8CS

12. Construgao de sentido com o texto 3, a partir de aspectos discursivos, lingufstico- CA, CD, (Todos os critérios das CA)

discursivos, linguagem nao-verbal e alguns elementos contextuais. CLD, CS

(Todos os critérios das CA)
1CLD, 5CLD, 6CLD,
7CLD, 8CLD, 10CL.LD

1CS, 2C8, 3CS, 4CS, 5CS, 6CS, 7CS, 8CS

13. Construcao de sentido com o texto 4, a partir de possiveis expectativas de CA, CS, 1CA

interlocutores e identificacio de aspectos linguistico-discursivos e sua funcio social. CLD

1CS, 3CS, 5CS, 6CS,
3CLD, 6CLD,

7CLD, 8CLD, 11CLD

14. Reconhecimento do contexto de producio, do conteudo tematico e de linguagem CA, CD, (Todos os critérios das CL)
verbal e ndo-verbal dos textos 5 e 6. CS, CLD

15. Produgio escrita de um comentario sobre um dos textos lidos por meio de CA, CD, (Todos os critérios das CL)
atividade complementar. CS, CLD

16. Produgdo inicial do género de texto Antncio de Servigo Publico. CA, CD, (Todos os critérios das CL)
CLD, CS

Tabela 3 — Identificacdo das CL e seus ctitérios mobilizados no Médulo 1 da SD

Fonte: As autoras.
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Os dados acima nos revelam uma articulagio
entre as CL e seus critérios, 0 que mostra o quanto
podem estar imbricadas ao analisarmos a identificagao
dos elementos constitutivos ao longo das atividades
propostas, as finalidades e sua fungao social. Embora
a CA (28 ocorréncias) e a CS (84 ocorréncias) tenham
um papel predominante, a CD (18 ocorréncias) e
a CLD (33 ocorréncias) também siao mobilizadas
desde o primeiro médulo da SD. Além disso, como

apresentamos na Tabela 2, a CD e a CLD sido mais

explicitamente desenvolvidas ao longo dos Modulos
2 e 3, o que revela uma possibilidade de articulagao
entre o ensino de linguas com base em géneros e
o ensino de gramatica pelo viés da AL. E, ainda,
a proposta das atividades em seus enunciados nos
remete a perspectiva da AL ao propor a reflexao de
uso de aspectos linguistico-discursivos.

Na sequéncia, apresentamos o resultado

das analises do Mddulo 2 do dispositivo didatico

analisado, conforme ilustrado na Tabela 4.

DESCRIGCAO DAS ATIVIDADES DO MODULO 2 CL CRITERIOS DAS CL
DA SD ANALISADA
1. Compreensio da organizacdo textual do género anuncio de servigo publico por CA, CS, CD, (Todos os critérios das CL)
meio de quatro diferentes textos do género em foco pelo reconhecimento da lingua- CLD
gem verbal e ndo verbal e seus elementos constitutivos.
2. Identificacao de problemas e solugbes sugeridas pelos dez textos estudados a partir CA, CS, CD, (Todos os critérios de CA e de CS)
do uso de verbos, tempos verbais, modo e verbos modais. CLD
2CD, 3CD, 4CD
1CLD, 4CLD, 5CLD, 6CLD, 9CLD,
10CLD, 11CLD
3. Reconhecimento e entendimento de argumentos utilizados em cada texto lido como CA, CS, CD, (Todos os critérios de CA e de CS)
elemento de persuasio dos leitores para um engajamento em causas sociais. CLD
2CD, 3CD, 4CD
1CLD, 2 CLD, 5 CLD, 6 CLD, 8 CLD,
9 CLD, 10 CLD, 11 CLD
4. Reconhecimento e entendimento de logo e slgan como elementos constitutivos CA, CS, CD, (Todos os critérios das CL)
do PSA. CLD
5. Comparacio entre os textos lidos pelo reconhecimento de seus elementos consti- CA, CS (Todos os ctitérios de CA e de CS)
tutivos.
6. Discussao sobre a func¢io de campanhas sociais e possiveis mudancas de compor- CA, CS (Todos os ctitérios de CA e de CS)
tamento.
7. Reescrita da producio inicial de um antincio de servigo publico produzido a partir CA, CS, CD, (Todos os critérios das CL)
dos elementos constitutivos do género pela lista de controle, produzido com recursos CLD
do computador e coletado por e-mail.
8. Reescrita da producio inicial do género comentario sobre um dos textos lidos por CA, CS, CD, (Todos os ctritérios das CL)
meio de atividade complementar CLD

Tabela 4 — Identificacdo das CL e seus critérios mobilizados no Médulo 2 da SD

Fonte: As autoras.

Tais dados, assim como os da Tabela 5, referentes a identificagao das CL e seus critérios mobilizados

no Médulo 3 do dispositivo didatico analisado, nos evidenciam que praticamente todas as CL e seus

critérios foram mobilizados, o que nos permite entender que uma proposta dessa natureza oportuniza

um trabalho de ensino e um processo de aprendizagem que pode ser preciso e mais efetivo.
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DESCRICAO DAS ATIVIDADES DO MODULO 3 CL CRITERIOS DAS CL
DA SD ANALISADA
1. Reflexdo sobre o uso da linguagem CA, CS, CD, CLLD (Todos os critérios das CL)
2. Reflecting on the langnage CA, CS, (Todos os critérios das CL)
- Studying the importance and meaning of colors in ads CD, CLD
- Studying the importance and meaning of images in ads
3. Studying the linguistics aspects in ads CA, CS, (Todos os critérios das CL)
CD, CLD
4. Producio final: reescrita da segunda versdo da producio escrita de um CA, CS, (Todos os ctitétios das CL)
anuncio de servico publico a partir dos elementos constitutivos do género
pela lista de controle, produzido com recursos do computador e coletado CD, CLD
por e-mail.
5. Discussio sobre a influéncia de PS4 na sociedade e os aspectos relevantes CA, CS, (Todos os critérios das CL)
do trabalho com esse género de texto.
CD, CLD

Tabela 5 — Identificacao das CL e seus ctitérios mobilizados no Médulo 3 da SD

Fonte: As autoras.

Apbs essas analises, em relagao a possiveis
lacunas, identificamos alguns elementos que
podem ser reajustados para um trabalho futuro. A
nosso ver, no caso de nova implementac¢ao da SD
analisada, alguns aspectos linguistico-discursivos
poderiam ser trabalhados, tais como: figuras
de linguagem e expressoes de concordancia e
discordancia para dar uma opinido, como sendo
aspectos inerentes ao género periférico estudado;
e, conjuncdes, consideradas aspectos transversais
nao inerentes aos géneros em foco (DOLZ;
GAGNON; DECANDIO, 2010). Tais questoes
poderao ser discutidas mais amplamente em
trabalhos futuros.

No que concerne ao ensino do género a partir
da textualidade, identificamos algumas evidéncias
que podem ser consideradas possibilidades
significativas para esse trabalho, tais como: a)
Pergunta d, da Atividade 2, da sessdao intitulada
Finding out abont communicative context, no Mddulo
1, ao solicitar uma resposta para a pergunta
What is the importance of verbal and nonverbal langnage
in ads? Justify, essa atividade mobiliza as CA, CD,
CLD e CS; b) Atividade 2, da subsecao Articulando

diferentes géneros, da sessao Reflecting about the
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context and content, no Modulo 1, ao solicitar esta
pergunta: “Quais das expressdes abaixo poderiam
ser adequadas para a producio de um comentario?
Justifique suas escolhas.”, mobilizando CA, CD,
CLD e CS; Pergunta c, da Atividade 2, da sessao
intitulada Working on text organization, no Moédulo 2,
ao apresentar a pergunta c: The nonverbal langnage is
(so important) in ads becanse it transmits the main idea
in a brief and striking way. Which ad(s) brings a more
impacting use of nonverbal language to persuade the reader?
Justify.,Essay atividade mobiliza as CA, CD, CLD e
CS; ¢) Atividade 3, da sessao intitulada Working on
texct organization, no Moédulo 2, ao solicitar respostas
para as seguintes perguntas: Which verb tense is most
used in the problem statements read? Why?; Which verb
mood is used in most of the suggested solution statements
read? Justify your answer? Do you think modal verbs are
common in ads? Why (not)?, mobilizando as CD, CLD
e CS; d) Atividade 1, da subsecao Studying the linguistic
aspects in ads, na sessdo Reflecting on the language, no
Moédulo 3, ao solicitar a releitura, o reconhecimento
e a escrita de exemplos nos textos que mostrem
alguns recursos linguisticos, justificando o seu uso,
tais como: sizple present, imperative mood, subject + verb

+ complement, verb (infinitive without to) + complement,
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3rd person singular and/ 1st person singular as subject
of a sentence, mobilizando as CD, CLD e CS; e, ¢)
Atividade 7, da subsecdo Studying the linguistic aspects
in ads, na sessao  Reflecting on the langnage, no Modulo
3, a0 solicitar a releitura dos anuncios estudados
e copia das sentengas que parecem ter a intengao
de convencer as pessoas a realizar uma agio,
solicitando resposta a seguinte pergunta: Reread the
ads you have studied and copy the sentences that seem to
intend to convince people to take some actions. How are
they formed? Justify their use. mobilizando as CA, CD,
CLD e CS. A nosso ver, essa proposta de trabalho
permite a articulagdo entre um ensino com base
em géneros que contemple aspectos gramaticais,
sejam inerentes aos géneros de texto estudados ou
considerados transversais por independerem dos
elementos constitutivos de tais géneros, uma vez
que as atividades analisadas propdem a reflexdo
da lingua em uso, bem como o desenvolvimento
das capacidades de linguagem no processo de
aprendizagem do professor em formagao. Por essas
razoes, defendemos a importancia de se repensar
as praticas formativas no sentido de propiciar um
conhecimento mais abrangente sobre os saberes

necessarios a formacio docente.
Consideragdes finais

As analises do dispositivo analisado nos
permitiram entender suas potencialidades como
uma ferramenta didatica, pois, ao repensar o
material didatico produzido e seus possiveis
reajustes com o intuito de adequar as atividades
as necessidades e obstaculos de aprendizagem
e de formagdo dos estudantes, constatamos que
esse dispositivo didatico pode contribuir para o
desenvolvimento das CL e da reflexdo critica, bem
como para uma maior articulagao entre os saberes

necessarios a formacao.

Enfim, retomando os questionamentos da

introdugdo deste texto, primeiramente, no que
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se refere ao desenvolvimento das capacidades
docentes e os saberes necessirios a formacio
do professor, o dispositivo didatico permite
trabalhar de forma compreensivel e coerente as
CL como recursos necessarios a aprendizagem e
ao desenvolvimento dos estudantes. Isso pode
mobilizar as capacidades docentes do professor
em formacao articulando os saberes a ensinar
e para ensinar, pois, além de dominar o objeto
especifico de ensino, o professor deve pensar sobre
as agoes de planificagio, selecionando contetdos
e sistematizando a transposi¢ao didatica por meio
de diferentes dispositivos didaticos, o que envolve
a dimensdao metodologica ou didatico-pedagogica
do ato de ensino. Daf a importancia de o proprio
professor produzir seus dispositivos didaticos.
Trata-se de uma oportunidade para o professor
planejar e repensar suas agoes, propondo reajustes
conforme necessario no sentido de contribuir
mais efetivamente ndo somente para O Processo
de ensino e aprendizagem como também para o
proprio desenvolvimento.

Em relagio ao tratamento dos obstaculos
de aprendizagem e de formacio de futuros
professores, as propostas de atividades apresentadas
no dispositivo didatico implementado e analisado
permitem a realizacio de um ensino de linguas,
considerando-se a linguagem como pratica social,
conforme previsto nas Diretrizes Curriculares da
Educagao Basica Lingua Estrangeira Moderna do
Estado do Parana (PARANA, 2008), documento
este que norteia o trabalho do professor de Lingua
Inglesa. Por essas razoes, defendemos a proposta
de repensarmos o papel das praticas formativas na
formagdo docente com o intuito de contribuir para
uma maior articulacdo entre os saberes necessarios
a essa formacao. Diante do exposto, esperamos
que este estudo possa servir para um debate social
acerca da produgao de dispositivos didaticos na
e para a formacao docente e que outros estudos

possam ser desenvolvidos a partir dessa proposta
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de discussdo, pois as praticas formativas precisam

ser reconfiguradas e ressignificadas continuamente.
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