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O poeta ¢ com efeito coisa leve, santa e alada; s6 ¢ capaz de criar quando se transforma num homem que
a divindade habita e que, perdendo a cabeca, fica inteiramente fora de si mesmo. Sem que essa possessio se
produza, nenhum ser humano serd capaz de criar e de vaticinar. PLATAQ, s.d, p.63)

Resumo

Em No Fundo do Canto, a escritora Odete Semedo tem em seu canto-poesia algo além de uma poética da
“catastrofe”, mas uma denuncia ao silenciamento das crencas tradicionais, do animismo e das divindades
“autoctones” da Guiné Bissau. Semedo quer também, com seu texto, dar a voz aos zrans e, consequente-
mente, voz e agencia as praticas religiosas tradicionais, claramente observadas na terceira parte do livro
- Consilio dos irans. Estas vozes representam a ressignificacdo de uma unidade nacional pds-guerra e recon-
strucao identitaria daquela sociedade, através do pensamento animista no texto.
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ODETE SEMEDO VATICINATION: THE ANIMISTIC THOUGHT IN NO FUNDO DO
CANTO (2010)

Abstract

In No Fundo do Canto, the writer Odete Semedo has in her song-poetry more than a poetic of “catastro-
phe”, but a denunciation about the silencing of traditional beliefs, animism and “natives”deities of Guin-
ea Bissau. Semedo also wants with her text, to give voice to zrans and, consequently, voice and agency to
the traditional religious practices, clearly observed in the third part of the book —Consilio dos irans. These
voices represent the re-signification of a postwar national unity and national identity of society, through
the animistic thought in the text.

Keywords: Animism; African Literature; Guinea Bissau Literature; Religiosity.

1 Professor de Literaturas Africanas e Portuguesas, da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia (UFRB). Pés-Doutorado

em Letras/Literatura (USP). E-mail: silvinhoparadiso@hotmail.com

ISSN 2179-0027 Vol. 10 n. 2 (2019) 25
DOI 10.5935/2179-0027.20190018 IﬂtCl’fﬁC@S



Odete Semedo: poetisa e profetisa

Nascida em 7 de novembro de 1959, em
Bissau, capital da entao colonia portuguesa, Guiné-
Bissau, a poetisa Maria Odete da Costa Semedo
testemunhou grandes transformagdes politicas ao
seu redor. Tais mudancas influenciaram fortemente
a vida politica e literaria de muitos guineenses,
como os autores Vasco Cabral, Antonio Batica
Ferreira e Amilcar Cabral, todos ligados ao Partido
Africano da Independéncia da Guiné e Cabo-Verde
(PAIGC).

A literatura destes autores era uma
literatura engajada, principalmente, na luta pela
descolonizacio, iniciada em meados de 1940, com
textos esparsos que viriam ser essenciais a uma
futura literatura “revolucionaria”.

A literatura desta geracao de “escritores
politicos” seguiu até os anos de 1970, sendo
caracterizada pelo foco na exaltacao do sentimento
nacional e a denuncia das mazelas e do sofrimento
decorrente da colonizacio. Entre estas trés décadas,
a literatura guineense era formada por textos que
mesclavam teor poético e politico, de tal forma,
que este ultimo chegava a ofuscar o pendor estético
(RIBEIRO; SEMEDO, 2011, p.11). Contudo, ainda
que o colonialismo e a guerra civil foram temas
seminais na Guiné-Bissau, através do pensamento
de Amilcar Cabral, autores reconhecidamente
“politicos” como Abdulai Sila, por exemplo,
tem na sua escrita um caldeamento da “violéncia
colonial com imagens do animismo e da feiti¢aria”
(SANTOS, 2011, s.p), isto porque, 0 animismo ¢ um
tema estratégico para a denuncia e revide politico
nas literaturas africanas. (PARADISO, 2014; 2015).

O fato ¢ que a produgao literaria da Guiné-
Bissau contribui para um projeto de nag¢ao tao caro
a cles. Letras como armas de guerra e ferramentas
de construcao, temas comuns desta geracio,

podem ser vistas na poética de Odete Semedo,

que diferentemente de autores notoriamente
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“revolucionarios”, passa a ser mals intimista como
nos revela Secco (2007). Semedo, em 2010, lanca o
livro No Fundo do Canto, que noslembra uma releitura
afrocéntrica de Os Lusiadas, de Camoes. O texto
aborda a histéria da Guiné-Bissau, principalmente,
no contexto de Guerra Civil, em uma textualidade
marcada por uma “poética da catastrofe”, em que
Semedo, através de seu eu-lirico, resgata o papel
do djambaco, curandeiros da Guiné que profetizam
pelo auxilio dos irans (deuses locais). O texto
inverte a perspectiva camoniana terminando o
texto com o concilio dos deuses, que em Camoes,
configura-se na abertura. Calado (2016) pontua
que Odete Semedo usa-se da figura feminina
para sua poética, uma figura que “se vale do olhar
critico e de sua sensibilidade de mulher e mae para
construir uma voz poética que se posiciona diante
dos horrores da guerra”. Tal assertiva relaciona-se
com o papel da mulher na religiosidade tradicional
da Guiné, em especial de liturgias em que a mulher
faz o papel de “porta voz” dos deuses e espiritos
(CALLEWAERT, CALLEWAERT-SJOBERG,
2000).
Semedo ¢ a #cholunadour (o que intermedeia;
o intérprete e mensageiro) que, como poetisa,
revela-nos o seu testemunho acerca deste histérico
de guerra. Esse seu papel é revelado no poema “O
tempo passa” (SEMEDO, 2010, p.34). De acordo
com Moema Parente Augel, o #holunadonr tem, a
partir das religides tradicionais da Guiné-Bissau,
[.] cunho religioso, mesmo mistico, de
mediacao entre os individuos e a divindade. E
quem possui o poder de decifrar e transmitir a
mensagem do Iran, cujos sons nem sempre sao

inteligiveis para aqueles que o foram consultar.
(AUGEL apud SEMEDO, 2010, p.190).

E por ser uma fun¢ao também cultural e
social, o #cholunadour é uma imagem metonimica
da voz subalterna, dos deuses da Guiné Bissau, e
consequentemente, da tradigao religiosa ancestral.
Ricardo Riso (2008) revela que o uso da imagem

do #holunadour “recupera os valores autoctones e
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clama aos antepassados e entidades”. Semedo ¢
poetisa-sacerdotisa, que traduz, desvenda e decifra
as mensagens do contexto da guerra em sua poesia.
Semedo, com seu canto-poema No Fundo do Canto,
quer mais que testemunhar um conflito armado ou
a consequente crise institucional que se instalara
em Guiné-Bissau, antes, porém, deseja no texto
uma “analise metaférica do poder hegemonico
seu pafs” (AUGEL citado em
SEMEDO, 2010, p.187). Ea partir disso que nossa

analise se debrucara, principalmente, sobre um dos

atuante em

resultados da guerra e deste poder hegemonico: o
silenciamento das crencas e divindades nativas.

Assim, como revelado por Augel, Semedo
quer com seu texto dar a voz aos irans e, pot
conseguinte, voz e agéncia as religides tradicionais,
claramente observadas na terceira parte do livro
“Consilio dos irans” (2010, p.85) e com eles, voz a
propria Guiné Bissau. No trecho abaixo, o termo
djorson significa “linhagem” e cada uma dela tem
seu iran protetor, desta forma, metonimicamente,
a voz do iran é a voz das linhagens e do proprio
pais: “Os irans chegaram a hora prevista cada um
representando djorson. [...]” (SEMEDO, 2010,
p.87).

As religides animistas foram imensamente
perseguidas na colonizagao pelos portugueses
catdlicos e encobertas apos a descoloniza¢io por
grupos de cunho marxista (GESCHIERE apud
PEPE, 2009, p.53). O foco sobre o animismo
em textos sé teve abertura na Africa nos tltimos
20 anos, isto é, ap6s as primeiras décadas de
independéncia. Semedo cria imagens metonimicas
destas religides tanto na apresentagao dos zrans,
defuntus (ancestrais), seus respectivos totens, como
na ideia de wvaticinio, citado constantemente no

seu texto. Tais elementos sao reconfigurados pela

2 ira, yran, outras formas de grafia. Para mais
informacdes sobre os irans consultar SARAIVA, C.
Sitios Sagrados no Arquipélago dos Bijagods. Instituto
Marqués de Valle Flor (IMVF), Lisboa, Portugal, 2015
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autora apontando o distanciamento as tradi¢oes
locais (sobretudo na tradi¢ao religiosa animista).

O wvaticinio ¢ a linha que costura as quatro
partes de seu longo poema: “No fundo... no fundo”, “A
historia dos tregentos e trinta e trés dias”, “Consilio dos irans”
e “Os embrulhos” (que se desdobra em trés outras
partes), bem como une a relagio entre o animismo
bissau guineense e sua ressignificagao para o pais.
O conceito de vaticinio, que lexicograficamente
equivale a predi¢ao,
(HOUAISS, 2001, p.2834) advém do latim sates
(vatis), que significa “profeta, o que preve o futuro”
e também “poeta” (KOEHLER, 1943, p.460).

Neste ponto, Semedo é a poetisa/profetisa que,

prognoéstico,  profecia,

como uma fcholunadour, pode revelar a vontade dos

Zrans guineenses.
A profanagio da Guiné-Bissau

A voz do texto se banha em vaticinios, que
trazem o prenuncio do que o eu lirico chama de
“maldicao” (SEMEDO, 2010, p.25). A maldi¢ao
aqui citada se refere ao amalgama de penurias ao
qual Guiné-Bissau passou desde a colonizagio,
principalmente, a Guerra Civil, entre 1998 e 1999,
desencadeada por um golpe de Estado. A Guerra
iniciou-se em sete de junho de 1998, momento em
que forgas militares, encabecadas por Ansumane
Mané, voltaram-se contra o presidente Jodo
Bernardo Vieira. Os confrontos entre os rebeldes e
as forcas do governo culminaram com a queda de
Vieira e o ‘fim’ do conflito em 1999.

A poética narrativa de Odete Semedo inicia-
se com um convite ao leitor africano e nao africano,
ja que se utiliza de um poema bilingue (portugués
e crioulo) para sua introducao - “O feu mensageiro”:
“Aproxima-te de mim/nao te afastes/vem.../senta-
te que a histéria ndo é curta”™ (SEMEDO, 2010,

p.22). A histéria a qual quer narrar é o testemunho

3 “Pertu mi/ka bu larsi/Bin.../sinta/paki storia ka
kurtu” (versdo em crioulo [Semedo, 2010:23]).
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dos tempos dificeis, algo que fora profetizado ha
tempos: “Todos ouviram falar da mufunesa / [...]
/ Em historias contadas /..no meio duma lenda
/ [...] /Baloberus almamus e padres/ Também
haviam anunciado. (SEMEDQO, 2010, p.24).

A ideia de que todas as geragoes sabiam da
profecia revela o carater de coletividade do povo
bissau-guineense. Além disso, o trecho cita que os
religiosos dos principais grupos étnicos formadores
do pais (africanos, arabes e portugueses) também
anunciaram a calamidade, dando ao ‘oraculo’ um
carater universal e multirreligioso. Nao determinar,
tampouco relacionar o vaticinio a uma crenga,
determina o carater animista da profecia, ja
que o animismo praticado em grande parte do
continente africano ¢, segundo Garuba (2012,
p.236), “uma visaio de mundo”, nio indicando
nenhuma religido especifica, mais um “modo de
consciéncia religiosa” (GARUBA, 2012, 239). Dai
a ideia de totalidade da terceira parte de No Fundo
do Canto — “O consilio dos irans”, em que os deuses
falam por toda a Guiné-Bissau, tio heterogénea
em etnias (balantas, fulas, manjacos, mandingas, papéis,
etc.), mas de grande contingente animo-fetichista
(CARREIRA, 1961; THE ASSOCIATION, 2013).
Tal ideia é confirmada por Riso (2008), quando cita
que “a convocagao das entidades de todas as etnias
e subetnias, seus irans e totens em rituais mostra a
pluralidade cultural guineense”.

E esta mensagem do animismo religioso que
traz, uma se revela a partir da metade de “A histiria
dos trezentos e trinta e trés dias”, a segunda parte do
livro, periodo em que durou o conflito armado. O
discurso que ecoa do canto-poema, ¢ uma forma
épica de dialogar com a identidade da Guiné-Bissau
e os valores dos antepassados.

Este tao importante vaticinio merece
destaque, visto que propoe a interpretagdo de que
nao somente foram os porta-vozes dos deuses que
revelaram a profecia, mas também, que a revelagao

¢ anterior ao processo de colonizagao. A partir de
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alguns trechos do livro, percebe-se que sao os mitos
e lendas as fontes do wvaticinio, inseridos em um
momento historico da Guiné-Bissau exclusivamente
animista, em que a religido tradicional local era
predominante. Segundo dados do The Association
of Religion (2013), aproximadamente 50% da
populacio da Guiné-Bissau sao praticantes das
religides tradicionais animistas. Carreira (1961),
em Simbolos, ritualistas e ritualismos animo-feiticistas na
Guiné Portuguesa, revela que a pratica animista era
hegemonica ante o processo de colonizagao.

No poema Na calada da noite tais assertivas
podem ser corroboradas pelo trecho “era o jeito
do povo/almas dos antepassados”, que, além de
protagonizar os ancestrais no fato premonitorio,
revela o método pelo quais, esses mesmos
antepassados - os curandeiros locais - previam
a calamidade: através de “augurios/visceras/
de galos.../de cabras” (SEMEDO, 2010, p.206).
A pratica de prognosticar por meio de visceras
animais é conhecida como aruspiacao, hieromancia
ou latromancia. A pratica varia entre a observagao
das visceras, a adivinhacio por meio da cor dos
6rgaos sexuais dos animais sacrificados, bem como
da posi¢ao de patas e asas das aves imoladas aos
irans (CARREIRA, 1961, p.516). Era por meio
desse especifico oraculo que se revelaria o vaticinio:
“serd uma guerra/entre irmaos/do mesmo sangue/
disseram/do mesmo djorson®”, isto é, uma guerra
civil.

Nota-se novamente que ritos especificos da
religiosidade animista africana é, a0 mesmo tempo,
elemento discursivo, que da ao colonizado dominio
sobre o fato profético. Ainda que a profecia seja
catastrofica para o colonizado, apenas pelo fato
de visualizar antes do proprio acontecer, ja da
ao subalterno o papel de agente no processo. A
premonicao, adivinha¢Ges ou vaticinios nos textos
simbolicamente

pos-coloniais  sio  fenémenos

vinculados ao processo de redesenho sécio

4 Linhagem.
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temporal, dando voz ao subalterno para contar sua

“propria histéria” (PARADISO, 2019). Bosi (2000,

p.35) também entende este processo
O passado comum ¢ remexido livremente
em cada geragdo até que se formalize em
mensagens novas. A memoria extrai de uma
histéria espiritual mais ou menos remota um
sem-nimero de motivos e imagens, mas, ao
fazé-lo, os seus conflitos do aqui-e-agora que a

levam a dar uma boa forma ao legado aberto e
polivalente do culto e da cultura (BOSI, 2000,

p.35).

Um mesmo fato tem significa¢oes diferentes
a depender de quem o conta. A colonizagio é
contada pelo invasor como “conquista”, enquanto
denunciada pelo invadido como invasio ou
usurpagao. O mesmo fato se da as imagens
proféticas, que vistas pelo colonizador torna-se
gloria e triunfo. Desta forma, o agente do vaticinio
¢ o dono da visdao, dando a ela o significado que
o desejar — como denuncia, por exemplo. O fato
¢ que este narrador mistico, permite no hoje,
regressar ao passado e reviver o vaticinio, para
quica, reconfigurar o presente e futuro no nivel do
discurso e poder.

No Fundo do Canto permeia um histérico de
maus augurios, cujo registro da dor, das inimeras
imagens do sofrimento e da morte vai além do
conflito civil e convulsdes politicas dos pressagios
desde pré-guerra e durante a guerra civil. O texto
de Semedo revela (inconsciente ou niao) que todo
o mal ali trazido, prognosticado pelos curandeiros
do passado, ndo diz respeito apenas a guerra pos-
independéncia, mas advém de um passado mais
antigo, e entdo, remetemo-nos a colonizagio da
Guiné. A imagem do colonizador, ainda que nio
clara, pode ser subentendida no poema E o poeta

Sfalon:

HEsse homem sem cabeca
Coracio na planta dos pés
Que a todos leva ao sepulcro

A sete pés
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Debaixo da terra

Pisou 0 meu chio

Calcou a minha gente

Nao precisava de pelotio
Apenas ter ambicio nos olhos

Odios nas mios [...]. SEMEDO, 2010, pp.56-
57).

Apesar do texto de Odete Semedo ser uma
critica a politica contemporanea, ha referéncias ao
processo colonial, tanto pelo fato de um narrador
onisciente e mistico (SILVA, 2010), quanto pelo
fato da relagao tdo proxima entre guerras civis pos-
independéncia como heranga colonial (CANEDO,
1985). Além disso, no mesmo poema, a voz do eu
lirico revela que a dor ndo ¢é somente de Guiné-
Bissau, mas dos demais paises africanos lus6fonos:
falei da paz/do grito de Angola”, “Clamei pelas
criangas de Mogambique”, “Vi-me nas ilhas sem
nome” (SEMEDO, 2010, p.56), o que corrobora
a ideia de que as penurias motivadas pelas guerras
no continente africano sao consequéncias de um
denominador comum: o colonialismo.

Neste outro trecho, a “maldi¢ao” prevista
além da guerra de 1998, mas advinda de tempos
memoriais pode ser observada: “O prentncio
pulava / De avos para netos / De pais para filhos /
Quase se tornou numa passada / De outros tempos
/ Fetos/ De histéria de outra vida”. (SEMEDO,
2010, p.61).

Este homem que pisou o chao levando a
morte, calcando vidas e com sede de ambicio
¢ também a imagem do colonizador, que desde
o Inicio inseriu valores dispares na cultura local,
deixando como heranga a pior delas: a colonialidade.
A colonialidade, cuja matriz foi estabelecida desde
o primeiro momento da colonizacio, infundiu-se
no carater daqueles, que depois do processo de
descolonizagdo, assumiram a responsabilidade de

reorganizar o pais.
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Encheu o sentido dos pecadores
De ganancia

E de desgraca:

Se tu podes eu também posso

Se tu mandas porque ndo eu?

Criou amargura

E um ser todo poderoso

Averba

Ordena

e condena. (SEMEDO, 2010, p.64).

Recentemente, a autora Odete Semedo
viu-se vitima desse “ser todo poderoso”, ao ser
involuntariamente obrigada a se ausentar do [~
Encontro  Internacional de Professores de Literaturas
Africanas (2013), na cidade de Porto Alegre, Rio
Grande do Sul, Brasil, embora sua participagao
estivesse incluida na programagao oficial do
evento. Os que lutaram contra os portugueses,
hoje, fazem como eles, provando que a colonizagao
¢ um processo tao profundo, o qual deixou seus
resquicios ideoldgicos apds a independéncia. A
clareza da sugestao de que sdo os proprios africanos
no poder os causadores de mazelas esta presente
em “manto da ambicio, / méscara da intolerancia
/ tambor do desconcerto” (SEMEDO, 2010, p.47)
— a africanizacao da dor.

As analogias entre o Outro (colonizador) e o
outro (colonizado) também ¢ patente e revelada no
poema Ninguém reconbecia ninguém: “Quem é quem?
/Quem sera quem/ Nas interrogacoes/ dos nossos
herdeiros/ Quem perdoa/ Quem condena?”
(SEMEDO,2010, p.76).

O resquicio da colonizagao ¢ metaforizado
no bote, cujo mito é explicado pela propria autora:

Existe o mito de que a Guiné-Bissau nao
consegue arrancar rumo ao desenvolvimento
porque em tempos idos, foi enterrado um bote
com uma virgem e um rapaz dentro do batel.
Tal acto, levado a cabo pelos portugueses,

conta-se foi para que a presenca colonial fosse
permanente (SEMEDO,2010, p.71).
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Tal “feitico” portugués remete-nos ao
simbolico jogo colonial. A virgem ¢é a propria
metafora das terras colonizadas (OLIVEIRA;
PARADISO, 2012), imaculadas ante ao estupro
do jovem, a caractetizagio do Império® e o bote, o
simbolo analogo as embarcagoes e ao processo de
expansao maritima das nagoes europeias. O bote é
o “feitico” que o colonizador europeu deixou nao
apenas enterrado no chio guineense, mas na mente
de muitos.

A relacdo entre o vaticinio e a invasdo colonial
do século XV tem amarras no imaginario religioso.
Muitos grupos étnicos africanos tinham em seu
corpus mitolégico profecias e vaticinios acerca da
colonizagao (HERSKOVITS, 1972, p.87)

O mito da chegada do Owfro e dos infortinios
causados pela colonizagio (as violentas guerras
de descolonizagdo e, por conseguinte, as guerras
civis e desestabilizacao de poder) esta intimamente
relacionado a questdo da dessacralizacio do
territorio invadido. Por diversas vezes nos poemas
de No Fundo do Canto, podemos observar imagens
da natureza e da paisagem local metonimizadas
em termos como fabankas, lila, kayanga, Forombal,
Geba, Cornbal, bolanha, orik, bissilao e poirdo. E se a
terra africana é sagrada, a chegada da colonizagio,
o imperialismo e colonialidade presente na guerra
civil profanaram seu chao (SEMEDO, 2010, p.79).

A partir da visdo afrocéntrica, o valor da terra
tem outra concep¢ao no mundo magico africano.
Em grande parte das sociedades em Africa, todas
as atividades ligadas a terra sao acompanhadas
de “férmulas e ritos que garantem a permissao
para a realizagao [desses| trabalhos que envolvem
dimensoes
transformacao da natureza” (ADINOLFI, 2004,

sagradas, posto que envolvem a

5 Amesma visao é observada em /racema (1865), de
José de Alencar, em que Iracema ¢ a propria América;
no conto indiano Beyond the Pale (1888), de Rudyard
Kipling, que Bisesa representa a India colonizada
ou em Our Lady of the massacre (1979), de Angela
Carter, cuja personagem Sal é a representacédo das
terras algoquianas invadidas pelos colonizadores.
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p.5). Inclusive é no tronco do velho poildo, que iria
ser realizado o ritual para invocagao do consilio dos
irans.

estudos

Atualmente, os pos-coloniais

abordam as questOes territoriais dentro de uma
(GARRARD,

20006). Assim, o estudo da ecocritica se revela nos

perspectiva chamada ecocritica
estudos do sagrado, ja que o territorio geografico,
a natureza, o espago fisico e a paisagem estdo
intimamente ligadas ao mundo religioso africano.
A profanacio desse espago ¢ analoga ao processo
de colonizagdo, ja que, simbolicamente, os
conquistadores usurpam, maculam e invadem essa
‘terra’ sagrada, morada de homens e deuses, vivos
e mortos (BOSI, 2006, p.14). Sobre isso Saraiva
(2005) revela que alguns grupos étnicos da Guiné-

Bissau, que cultuam os irans

[...] seguem, tradicionalmente, uma religido
animista, em que se acredita que 0s espagos
publicos e naturais sao habitados por entidades
sobrenaturais que dirigem os designios
humanos e a vida em geral. Do mesmo
modo, muitos locais naturais (ilhas, areais e
praias, mato, florestas, arvores, rios, mar) sdo
pensados como espacos onde habitam esses
seres ou a eles devotados e apropriados para
um vasto numero de acdes frituais e, como
tal, considerados sitios sagrados. Acrescem a
esses locais sagrados os espagos humanamente
construidos para fins religiosos, tais como as
balobas, que sao altares de culto extremamente
importantes ¢ respeitados na cultura Bijago.

(SARAIVA, 2005, p.10).

O espago invadido pelo colonizador tem
papel importante na analise religiosa de textos
africanos pos-coloniais. Desta forma, em meio
as ruinas da profanacao que a colonizagao ¢ a
guerra causaram (“arvores mortas/rio chorando de
sede” [SEMEDO, 2010, p.109]), o chao da Guiné-
Bissau precisava ser ressacralizado e somente a
religiosidade local seria o elemento constituinte
para a esperanga € a renovagao.

Semedo deixa claro o seu intuito de regresso a
uma Guiné-Bissau pré-lapsariana, antes do “punhal
cravado em seu chao”. A maldi¢ao revelada pelo

vaticinio dos antepassados, que se iniciara com a
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colonizagao e culminou com a guerra civil é citada
no primeiro poema da segunda parte - A4 bistoria dos
trezentos e trinta e trés dias, como uma “maldicao dos
deuses” (SEMEDO, 2010, p.79). Mas por que os
deuses da Guiné-Bissau estariam virando as costas a
seu povor “Serd prova¢io/praga/ou promessa nio
paga?” (SEMEDO, 2010, p.83). O questionamento
esta intimamente ligado ao retorno das raizes,
cujo elemento religioso é o animista. A Guiné foi
profanada pelo branco invasor. Nada mais profano
que o abandono das praticas religiosas tradicionais

e o culto aos zrans.

Ressacralizacdao da Guiné-Bissau

“Ira ¢ coisa muito séria. Em estado de aflicao,
o ird responde, ajuda” (Caderno de campo,
entrevista com JMC, in SARAIVA, 2015, p.
10)

Ja no final da segunda parte do livro, a
hecatombe vaticinada pelos baloberus acontece. A
autora parte da intertextualidade com a Biblia crista
e o Tanach judaico, pois, Semedo recria o juizo
final do livro da Revelacdao, bem como elementos
escatologicos do livto de Daniel: “durante a
guerra/haveria  castigo/[...]/muita  fome/muita
sede/muitos mortos. Apds o castigo/setia a vez
do sofrimento/montado no cavalo” (SEMEDO,
2010, p.35). Neste trecho ¢ clara a referéncia aos
cavaleiros do apocalipse (Ap, VI), bem como
a relagio dos selos proféticos biblicos, que na
versao de Semedo sdao os embrulhos africanos.
Sérgio Adolfo®, saudoso professor de Literaturas
Aftricanas, da Universidade Estadual de Londtina,
acreditava que os embrulhos seriam simbolos

metonimicos de magias, comumente apresentados

na cosmologia banto.

6 Discussbes feitas na disciplina de Literaturas
Africanas de Lingua Portuguesa. Ofertada pela Pos-
graduacdo em Letras da Universidade Estadual de
Londrina (2014).
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Ainda em analogia com o livro biblico, o
poema “Por isso...silénciol” apresenta um ser mitico
muito proximo da besta apocaliptica : “Cabega de
aco/Gigante das sete gargantas” (SEMEDO, 2010,
p.41). Contudo, nao é somente com a Biblia crista
que No Fundo do Canto promove a intertextualidade.
Elementos do livto judaico de Daniel, também
sao utilizados. No mesmo poema, o ser de cabeca
de aco apresenta-se com “pés de barro/botas de
melaco/para lingua de pelica”, uma referéncia a
estatua do sonho de Nabucodonosor, no segundo
capitulo de Daniel. O paralelo mostra esses seres
monstruosos, de fato, com os proprios politicos
contemporaneos, hiperbolizados simbolicamente.

E importante ressaltar que as referéncias
a0 livro da Revelacido, da Biblia, bem como o livro
do profeta Daniel, sdo referéncias escatologicas,
ou seja, relativas a profecia do fim dos tempos.
Justamente, por isso, sao abordadas como fatos e
consequéncias do vaticinio, ja que este também ¢
profético.

As profanacées acontecem em detrimento
de algo outrora sagrado, como nos revela Eliade em
O sagrado e o profano (1992). Logo, se havia um
tempo em que o territorio, a cultura, as relagdes
sociais e a politica guineense eram sagradas e, por
meio do processo colonial, de sua heranga e da
colonialidade, profanaram a na¢do, ¢ necessario
sua ressacralizagdo. Sobre isso, Angel afirma:

No plano do profano, o discurso do poder,
a publicidade da governanga, a autoridade
da histéria, o desrespeito a tradicdo,
tudo ¢ parodiado, travestido, estilizado,
reaproveitado no contexto literario de No
Fundo do Canto. No plano sagrado, o ponto
alto ¢ o Consilio dos Irans, quando acontece o
grande encontro das divindades e entidades
miticas e religiosas. A escritora mostra seu
empenho em prestigiar as raizes de seu povo
e dela mesma, ressaltando a diversidade das
organizacOes socials coexistentes no mosaico
cultural guineense. A nagdo guineense ¢ aqui

remapeada e recuperada. (AUGEL, p.335. Grifo
meu)
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A terceira parte de No Fundo do Canto
revela a religiosidade pods-colonial como estética
literaria, em que o sagrado, religioso e mitico
saem do engessado olhar metafisico e teolégico,
mas avan¢am no olhar politico, olhar este préprio
destas narrativas (PARADISO, 2014). Justamente
por isso, Augel pontua que o sagrado e o profano,
ou seja, as imbricagdes religiosas sdo travestidas,
estilizadas, reaproveitadas. Assim, em outras
palavras, sdo ressignificadas em um sentido pds-
colonial, que neste caso celebra a recuperacao da
nagdo. Iniciam-se aqui varios questionamentos
do narrador: “Onde estardo os defuntos/da nossa
djorson”? “Onde se terdo escondidos/ as almas
e irans”? “Estardo envergonhados™? (SEMEDO,
2010, p.83).

Percebe-se que a reconstrucdo da nagdo,
bem como a reconstrucao identitaria, s6 € possivel
com a reconstrucdo religiosa, ou seja, o retorno
aos “verdadeiros donos da Guiné-Bissau”. Neste
ponto, “com devocdo/todos juntaram as suas
vozes/numa invocagdo” (SEMEDO, 2010, p.83)
E com tanta stplica invocaram os irans’, os
deuses da guiné.

A terceira parte do livro, Consilio dos
Irans, representa justamente isso, uma reuniao
das divindades nacionais, a fim de resolver a
situagdo. Acerca do assunto, Paradiso (2014,
p.145) revela o motivo dos /rans terem aparecido na
terceira parte do texto “Consilio dos Irans™:

[...] somente os deuses sio os Unicos capazes
de ordenar a situacdo politica cadtica pos-
guerra, afinal, em meio aos destrogos causados
pela colonizacido, guerras civis, e conflitos,
eles, os deuses e espiritos dos ancestrais
jamais estariam enterrados, destrocados ou
silenciados, mas esperancosos, no invisivel
(espagco onde o colonizador, o governante
corrupto ou guerrilheiro hostil, nio podem

dominar) em ouvit o clamor de seus
cultuadores.

7  Curiosamente, o titulo do primeiro poema da
terceira parte do livro chama-se “Tanta suplica evocou
os lrans” (p.87)
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Os irans, chamados pela narradora de
“nossos titas”, juntamente com 0s defuntus e as
almas fazem parte do pantedo divino das crengas
tradicionais bissau-guineenses (MONTENEGRO,
1992). O irans sao “espiritos sagrados”, protetores
de linhagens familiares, ou seja, representantes
da identidade étnica e genealdgica da populagio.
Em  Guiné-Bissan: historia, culturas, sociedade e
literatura (2010a, pp.110-111), Semedo revela que
o termo Iran cobtre todos os seres ¢ simbolos da
religido  tradicional africano-guineense, sendo
representados totens ou fetiches que se tornam
simbolos e depositarios dos espiritos ancestrais.
O termo [ran, provavelmente veio de erande, que
no idioma bijagd, significa “espirito menor que
Deus” (SCANTAMBURLO, 1997). Sobre os irans,
Carreira (1961) revela:

Ha uma infinidade de kwridé (¢ o plural de
Erade), tantos quantos se queiram, visto a sua
obtencgio |...] O termo Ira(iram, Iran ou hiran)
entrou no uso corrente mais com significado
de local da efectivagdo das cerimonias magicas
e, simultanecamente, do préprio objecto,
natural ou artificial, sobre o qual, ou junt do
qual, se realiza o ritualismo, ou seja o simbolo
[fetiche]. [...] simbolo e local confundem-se
num mesmo significado. (CARREIRA, 1961,
p.508).

Carreira ainda afirma que os Zrans sao
simbolizados em arvores, como os poildes e

calabaceiras, ou estaca de madeira, representando

animais, seres antropomorficos ou simples
simbolos geométricos, dividindo-se em trés
categorias: coletivos, familiares e individuais,

sendo, entretanto, genericamente, protetores da
coletividade (CARREIRA, 1961, p.510).

Além disso, para Semedo (2010a), esses
seres no imaginario guineense participam do dia-
a-dia da populacio: “em diversas situagdes do
cotidiano, Deus, Iran, dufuntus saio convocados para
socorrerem seus filhos e/ou devotos. Aos zrans
sao atribuidas as benesses ¢ também a eles sao
imputados os fortrinios (SEMEDO, 2010a, p.112).

O fato é que em No Fundo do Canto, os infortinios
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politicos e sociais da Guiné sao atribuidos também
a auséncia do culto aos irans: “Fazia tempo / nio
sabiam o que era / um pingo de cana derramado
/ manta e esteira/Fazia tempo nio sabiam / o
que era amado/ pelos filhos / Fazia tempo / nio
sabiam o que era/punhado de arroz / e agua fria
no chio” (SEMEDO, 2010, p.89). O trecho é um
questionamento em relagao a nao mais cultuarem
os deuses. Os detalhes deste poema estaio na
sequéncia de oferendas. E o narrador continua:
“Bissau era culpada: concluiram [..] porfiaram
as suas rafzes/renegaram a verdade” (SEMEDO,
2010, p.90).

Segue uma importante passagem de No
Fundo do Canto:

irans e defuntos se reuniram
nao resistindo ao veneno
de tantos corpos perdidos

Ha culpados...

Que nio fiquem mudos

nem impunes

pois o concilio vai reunir-se

os irans vao falar

¢ hora de ouvir a nossa djorson
e 0s nossos defuntos

Irans de Bissau

de Klikir a Bissau bedju
de N’ala e de Rénu

de Ntula e de Kuntum
de Okuri e de Bandim
de Msurum

Varela e do Alto Krim
de Klelé e de Bra

As sete djorson de Bissau
estardo presentes

as almas das katanderas
estardo presentes
Testemunhario o acto

os irans de Jodo Landim
de Bula e de Farim

Os de Geba e Cacheu
Wendu Leidi e Bruntuma
nao faltarao

Os irmaos de Pecixe e de Jeta
juntardo os seus caminhos
com os de Cai6 e Calequisse
Os de Canchungo e Batucar
tomarao a béncio em Bassarel
Co sera o ponto de encontro
dos que sairdo de Bula e Binar

Hoéspedes de Bolor e de Bufa
serdo recebidos

mas nio terdo palavra

nem os de Banta
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de Bessassema

Cacine e de Caur

e nem as velhas almas de Kansala

E assim a lei

no consilio dos irans

Serd aceite por todos? (SEMEDO, 2010,

p.87).

O mais importante desta passagem ¢ a
nomeagao que o narrador faz das divindades
da Guiné-Bissau, os sete djorson, as almas das
katenderas, os defuntos, e varios irans. Nomear é
um processo importante nos estudos pés-coloniais,
¢ dar as divindades voz e marcar no discurso,
aspectos culturais importantes. O antes “nada”
(nameless) agora volta a existir pelo poder da palavra:
“A fala toma conta da coisa |...], 0 objeto depois de
nomeado, passa para o mundo da linguagem [...]. A
coisa e o mundo tornam-se imagens e conceitos”.
(ALMANDRADE, 2002 apnd ARRUDA, 2004).

Logo, as divindades e espiritos ancestrais se
rednem para um fim politico, uma proposta estética
comum no Realismo Animista.

A reunido sagrada reune as divindades
da Guiné-Bissau, dos sete djorson, as almas das
katenderas, os defuntos, e presidido por varios
zrans. Os deuses, entdo, decidem exorcizar o que
fora trazido pelo ‘bote’, uma clara referéncia a nova
transculturacao da Guiné, em que a colonialidade, e
da lugar ao resgate da tradicao: “Guardo um bote/
h4 um batel sim/n3o no meu coracio/ mas dentro
de cada filho/ deste chao/ vamos exorcizar/ nio
um bote/ mas todos eles” (SEMEDO, 2010,
p.110).

Os irans foram ouvidos, por “fidalgos e
curandeiros” como expressa O texto, ou seja, por
colonizadores e colonizados (bem como a elite
pos-colonizada) demonstrando o carater universal
dos valores animistas — enfim, a tradigao religiosa
africana foi escutada.

Em meio a tanta calamidade politica e
social, desenhada no vaticinio de No Fundo do Canto,
o grande elemento unificador de identidade foi se

silenciando, até desaparecer. A religiosidade animista
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do pais s6 se fez ouvida em um concilio, isto é, em
uma assembleia. No entanto, a mediadora desses
deuses foi sem duvida a narradora e a escritora
Odete Semedo, por meio do seu enunciador pois,
esses deuses acabam sendo simbolos metonimicos
da cultura colonizada outrora, marginalizados,
esquecidos e silenciados.

Os colonizadores portugueses, por exemplo,
consideravam os zrans como “figurdes”’, no sentido
de enfrentamento a autoridade colonial (LIMA,
1947, p.76), devendo assim ser perseguido o seu
culto. Contudo, Lima revela que esse “figurdo
intervém sempre pela boca dos seus balobeiros”,
ou seja, sempre buscam novas vozes.

Logo, esta é a proposta de Semedo, em sua
terceira parte do livro, o de ser um balobers*, bem
como uma #holunadur, isto ¢, ser a mensageira, a
profetisa dos deuses da Guiné-Bissau: “os irans
vao falar/é hora de ouvir [...]” (SEMEDO, 2010,
p.87).

As partes de No Fundo do Canto lembram a
estrutura triplice do livro-poema de Fernando
Pessoa, Mensagenz (1934). Enquanto Pessoa divide
seu texto em “Brasio”, “Mar-Portugués” e “O
Encoberto”, sendo esta tltima parte simbolizando
a morte, mas o possivel renascimento de uma
gloriosa Portugal, o canto-poema de Odete Semedo,
também utiliza a terceira parte, “O consilio dos
Irans” para tal reconstrucao, nio so6 fisica, mas
“psico-socio-moral” da sociedade guineense. A
fala do irans é crucial para o processo, ja que os
deuses decidem exorcizar o que fora trazido pelo ja
referido ‘bote’.

A antropologia tem mostrado como a magia e
feitiaria funcionam como estratégias logicas
e definidas para sintetizarem e resolverem
conflitos e tensdes sociais nas sociedades
humanas, em qualquer zona do mundo. No
contexto africano é conhecido o trabalho
classico de Evans-Pritchard sobre a feiticaria
entre os Azande. Nos bijagos, essas logicas
magico-religiosas sdo observaveis nas crengas

e acoes relativas aos irds, em que o ird atua
também como sintetizador das tensdes sociais,

8 Sacerdote tradicional dos irans.
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sobretudo os conflitos (SARAIVA, 2015,
p-15).

Sio os protagonistas das praticas animistas
— as divindades, que quando novamente ouvidas,
reconfiguram o caos. Turner (1972) pontua que a
nocio do iran como “entidade atuante em caso de
aflicao faz parte do conceito de ‘rituais de afli¢ao’
(apnd SARAIVA, 2015).

Na ultima parte do canto, temos a abertura
dos “embrulhos”, cujas “pragas” sao intimamente
ligadas as mazelas coloniais, da guerra-civil e
poOs-guerra.
uma grande violéncia que culmina com a fuga

neocoloniais O primeiro mostra
dos moradores da capital, bem como a ascensio
de alguns que se aproveitaram destes exilios. O
segundo embrulho destaca os oportunistas com a
decadéncia do pais e o terceiro embrulho mostra
o descrédito com os politicos e das autoridades,
que com discurso de “pseudo-regresso as
tradi¢oes, disfarcam o atraso tecnologico e social
do pafs. Contudo, o processo de rompimento
com as “pragas” so se da a partir reconciliagao
entre os filhos da Guiné, em que a unido étnica ¢é
imprescindivel.

O fim do ciclo narrativo é metalinguistico,
pois se usa da invocagao de um poeta, que tal como
os Zrans val ser o mensageiro da memoria coletiva.
O poeta une-se ao fohintchor, um passaro que
anuncia chuvas, simbolizando as boas novas. Augel
(2007, p.332) revela que o passaro, na cosmogonia
africana é um simbolo do verdadeiro mensageiro.

O canto do titulo do texto é de Semedo, do

povo da Guiné-Bissau, do #cholunadour, do techintchor,

dos préprios irans — F o canto do animismo.
Considerag¢des Finais

A verdadeira poesia, para o filésofo

Platido, nao pertence a categoria de pdiesis, como

operagdao produtiva, mas a categoria religiosa do
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delfrio (mania). Esta categoria compreende trés
manifestacoes diversas, sendo a divinatoria, como
a profecia e as previsoes uma dela. Os poetas sao
profetas e Odete Semedo utiliza essa ideia na figura
do techolunadour para contar de forma lirica o enredo
de guerra da Guiné-Bissau.

Semedo em seu canto-poema No Fundo do
Canto, quer mais que testemunhar um conflito
armado ou a consequente crise institucional que
se instalara em Guiné-Bissau, antes, através de
seu lirismo da catastrofe, usa-se do pensamento
animista para denunciar os horrores da guerra, e
a0 mesmo tempo, o silenciamento das crengas e
divindades da Guiné, e a reafirmacido das vozes
da religido ancestral. Utilizando do pensamento
animista de seu povo, No Fundo do Canto remete
por varias vezes elementos da religiosidade (mitos,
crengas, Os defuntus, os irans, os sacerdotes, os
embrulhos, ritos, etc.) para denunciar a Guerra e
seus desdobramentos.

Por meio dos wvaticinios, o eu-litico se
confunde com a autora quando faz o papel de

intermediador entre os homens e o mundo sagrado.
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