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Resumo: As obras literarias foram concebidas por Bakhtin e Circulo como produtivos /¢ de reflexdo
tedrica sobre a linguagem e sobre a comunicagao discursiva. O objetivo deste artigo ¢ investigar a con-
fluéncia de vozes no poema “Prefacio Interessantissimo”, de Mario de Andrade, assim como a ideia de
“polifonia poética” e “verso harmoénico” a partir do aporte bakhtiniano a linguagem. Primeiro, fazemos
uma revisao bibliografica do estatuto da literatura na perspectiva de Bakhtin e Circulo. Em seguida,
analisamos o poema em busca das vozes sociais que nele ecoam, discutindo o estatuto da literatura
como parte da comunicagao discursiva. Depois, focamo-nos na discussao da ideia de “polifonia poética”,
relacionando-a com o conceito de polifonia em Bakhtin. Por fim, balizamos nossa discussao focalizando
o conceito de “verso harmonico” e de “polifonia poética” em face ao Modernismo brasileiro. Nossas
consideragbes finais acenam a possibilidade da poesia ser receptiva as vozes sociais, mas realcamos um
sentido romanesco-prosaico para a polifonia.
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A BAKHTINIAN ANALYSIS OF THE HARMONIC VERSE IN MARIO DE ANDRADE’S
PAULICEIA DESVAIRADA

Abstract: Works of literature were conceived by Bakhtin and his Circle as fruitful /ocus of theoretical
propositions regarding language and discursive communication. This paper’s objective is to investigate
the confluence of voices in Mario de Andrade’s poem “Prefacio Interessantissimo”, such as the idea of
“poetic polyphony” and “harmonic verse” based on the bakhtinian propositions toward language. First
of all, we undergo a bibliographical revision regarding the place of literature for Bakhtin and his Circle.
Then, we analyse the cited poem seeking for social voices that reverberate in it, discussing literature as
part of discursive communication. Afterwards, we focus on the discussion of “poetic polyphony” in face
of Bakhtin’s concept of polyphony. Finally, we tie our discussion focusing on the ideas of “harmonic
verse” and “poetic polyphony” within the context of Brazilian Modernism. Our final remarks point out
to the possibility of poetry being receptive to social voices, even though we highlight a Romanesque
meaning to polyphony.
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As obras literarias foram concebidas por
Bakhtin e Circulo como produtivos /dens de
reflexdo tedrica sobre a linguagem e sobre as
ideologias. A esse respeito, a proposicio de um
método sociologico, de uma metalinguistica e de
uma poética sociologica figuram como importantes
contribui¢es de Volochinov, Bakhtin e Medviedév
aos pesquisadores da area. A indicagio de
orientagdbes metodologicas que contemplem
tanto os géneros primarios e cotidianos, quanto
os geéneros secundarios, ambos constituidos 7a e
constitutivos da comunicacio social discutsiva nas
mais diferentes esferas, permitem pensar a literatura
e a comunicacio discursiva em tensa trelagio.

Como fenomeno ideoldgico surgido no seio
da comunicacio social, o estudo da literatura faz-
nos contemplar tanto a tensiao entre linguagens
sociais (BAKHTIN, [1930 - 1936] 2015), quanto
os pontos de vista ideologicos e apreciativos no
enformamento estético (VOLOCHINOV, [1920]
2019) enquanto aspectos relevantes a construgao
de sentidos na esfera artistica. Além disso, sabemos
que os movimentos artisticos de vanguarda langcam
um segundo olhar a propria producio artistica,
propondo toda sorte de renovagdo estética.
Movimentos vanguardistas deixam profundas
marcas no conteudo e na forma das obras, dado
que os momentos de tensao social explicitam as
brechas para a dissidéncia e para a controvérsia.
A palavra enunciada, nesse sentido, pode ser
pensada como “o meio em que ocorrem as lentas
acumulagoes quantitativas daquelas mudangas que
ainda nao tiveram tempo de alcancar uma nova
qualidade ideol6gica nem de gerar uma nova forma
ideolégica acabada” (VOLOCHINOV, [1929]
2018, p. 100).

Tendo isso em vista, remetemos o leitor a
uma discussao sobre Mario de Andrade no contexto
do Modernismo Brasileito, um movimento
que nutre profundas relagoes dialégicas com as

manifestagoes de vanguarda na arte. Neste artigo,
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prestaremos nossa contrapalavra ao “Prefacio

Interessantissimo”  (doravante Prefacio), que
antecede o livto de poesias Pauliceia Desvairada
(1922), de Mario Raul Moraes de Andrade (1893
— 1941). No Preficio, o poeta® apresenta uma
“justificativa” a sua forma de escrever, tensionando
as “teorias-avos” a respeito da escrita com os as
renovagoes estéticas vanguardistas do momento.
Dentre muitos aspectos, destacamos o peso que o
poeta destina ao impulso lirico, ao verso livre e a
libertagao da poesia em relagao as amarras formais
e tematicas que, segundo ele, imperavam até entao
na seara artistica. Em especial, o poema traz a
ideia do verso harmonico e da polifonia poética,
procedimentos que, segundo o poeta, criariam
matizes sonoros zferessantissimos no todo do texto.

As vozes sociais que atuam na construc¢ao de
sentidos no Prefacio ¢ algo que dirige nosso olhar
para a construcao deste artigo. A discussao sobre
o verso harmonico e a polifonia poética, a citagao
direta de outros poemas no interior do texto, assim
como o entrecruzamento de vozes e concepgoes
quando se concebe o estatuto da poesia neste
poema ¢ algo que salta aos olhos, quando tentamos
entendé-lo segundo a visao bakhtiniana acerca
da poesia e da prosa ([1930 - 1936] 2015). Para
o autor, a poesia produz efeitos estilisticos mais
monoldgicos, enquanto a prosa produz efeitos
mais dialégicos. Nossa leitura do Prefacio provoca
essas concepcoes e chama aten¢io a materializacdo
discursiva de mudancgas estético-culturais no
periodo do Modernismo brasileiro.

Visto se tratar de um poema que possui tons
de texto em prosa, algo reconhecido pelo préprio
poeta ja nas primeiras estrofes, acreditamos
que nosso enfoque ao Preficio represente uma
provocativa discussao a respeito das concepgoes de

prosa e de poesia, de literatura e de comunicagao

discursiva para as teorias de Bakhtin e Circulo.

EEINTS

2 Ao longo do artigo, usaremos os signos “poeta”, “poeta
criador” e “eu lirico” de maneira indistinta, compreendendo
por esses termos a men¢ao a voz que fala no poema.
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Ademais, acreditamos que seja producente analisar
aideia de “polifonia poética” em Mario de Andrade
em dialogo com a polifonia em Bakhtin, visto que, a
principio, pensar a polifonia bakhtiniana num texto
poético seria um contrassenso. Assim, temos como
ensejo verificar fronteiras entre as concepgdes e
talvez provocar pontos de didlogo entre prosa e
poesia no poema de Mario de Andrade.

O campo tematico em que este artigo se insere
esta numa zona de interface entre a Linguistica e a
Literatura. O objetivo deste artigo é discutir a ideia
de “verso harmonico” nos limites entre a prosa e
a poesia pela analise do Prefacio Interessantissimo
ao livro de poesias Paulicéia desvairada, de Mario de
Andrade a partir do aporte bakhtiniano a linguagem.
Para tanto, faremos uma analise que contempla
o amplo e o especifico, o todo do poema e suas
vozes em relagdo com a ideia analisada. Temos
como perguntas norteadoras: como a confluéncia
de vozes ocorre na poesia e que efeitos estilisticos
surgem dessa confluéncia? Na construgdo desses
sentidos, de que forma o verso harmonico e a
polifonia poética de Mario de Andrade langam luz
sobre o entendimento das vozes que aparecem no
corpo do poema? Nossas perguntas nos inquietam
na investigacao de fronteiras e limites entre prosa
e poesia.

Para tanto, faremos as seguintes opg¢oes
metodologicas: primeiro, encararemos O texto
poético como “‘ser expressivo ¢ falante”, que responde
as vozes sociais de seu tempo, assim como também
insta por respostas no grande tempo, quanto o
leitor o percebe, reconhece-o, compreende-o
e a ele responde, construindo sentidos outros
(BAKHTIN, [1975] 2017, pp. 59 — 63). Porque
estamos interessados em evidenciar uma maneira
segundo a qual a poesia de Mario de Andrade
pode contribuir para o entendimento da literatura
enquanto comunicagdo discursiva, erigimos um
grande recorte discursivo no interior de Pauliceia

Desvairada, que é o Prefacio. Buscando verificar
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como os sentidos se constroem nesse poema,
atentando-nos para as ideias de “verso harmonico”
e de “polifonia poética” conforme definidas por
Andrade.

No cumprimento do objetivo de nosso
artigo e de nossas opgdes metodoldgicas, o texto
que apresentamos se organiza da seguinte forma:
primeiro, fazemos uma revisio bibliografica do
estatuto da literatura na perspectiva de Bakhtin
e Circulo, mobilizando conceitos que serdo
empregados na analise. Em seguida, analisamos o
Prefacio em busca das vozes sociais que ecoam no
poema, discutindo o estatuto da literatura como
parte da comunicagido discursiva. Depois, focamo-
nos na discussao da ideia de “polifonia poética”,
provocando a discussdo acerca desse conceito em
relagdo a teoria bakhtiniana. Nas consideracoes
finais, balizamos nossa discussio trelacionando o
“verso harmonico” com os sentidos globais do
poema, retornando a ideia de literatura enquanto

forma de comunicac¢ao discursiva, ja com outros

olhos.

A LITERATURA, A COMUNICACAO
DISCURSIVA E A ESPECIFICIDADE
DA POETICA NA PERSPECTIVA DE
BAKHTIN E CIRCULO

Muitas sao as perspectivas que podem
descrever e explicar a relagao entre uma obra, seu
contexto de producao e seu transito na conjuntura
cultural e ideolégica de uma dada época. Todavia,
um dos esforcos de Bakhtin e Circulo foi
demonstrar os limites das teorias que privilegiavam
a Imanéncia poética e linguistica para o estudo dos
sentidos; por exemplo, o Formalismo Russo. Para
o Circulo, esses sentidos sao sempre ideologicos,
forjados, refratantes e refratarios do agir discursivo
humano — seja na arte, seja no cotidiano. Faremos
uma breve exposicao entre a relagdo forma-

conteudo-comunicacao discursiva em Bakhtin,
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Voloéchinov e Medviédev, para indicar ao leitor
como compreendemos a confluéncia de vozes no
Prefacio a Pauliceia Desvairada e sua relacio com o
carater artistico do poema.

Em A palavra na vida e palavra na poesia,
Volo6chinov ([1926] 2019, p. 115, grifos do autor)
afirma que o “artistico” de uma produgio esta
na “forma especifica da inter-relagio entre o criador e os
contempladores fixada na obra artistica”. No arremate
artistico dado a obra, ha pelo menos duas formas
de interacdo discursiva: primeiramente podemos
entender que o autor criador (a voz criadora),
o contemplador refrangido (o outro interno ao
discurso, a que o autor criador responde) e o objeto
do discurso (sobre o que se fala) atuam no interior
da obra em tenso didlogo. Também existe o dialogo
entre a obra e o leitor/contemplador projetado
(o publico). Por isso, lemos: “No material da
obra artistica, tudo aquilo que nao fizer parte da
comunicagao entre o criador e o contemplador,
que ndao puder se tornar um medium, O meio
dessa comunicagao, tampouco pode adquirit um
significado  artistico” (VOLOCHINOV, [1926]
2019, p. 116). A obraartistica e o discurso cotidiano,
portanto, encontram um ponto de semelhanga:
a comunicacao discursiva, cara a construcao e a
compreensao de sentidos.

Nesse mesmo texto, Volochinov indica que
a constru¢ao do texto poético e do texto prosaico
passam pelo mesmo olhar atento do artista, a saber,
aausculta das avaliagGes sociais de seu tempo. Para o
autor, o poeta “escolhe as palavras nao do dicionario,
mas do contexto da vida, onde elas se segmentaram
e se impregnaram de avaliacio” (VOLOCHINOV,
[1926] 2019, p. 131). Certamente, “poético” nesse
sentido pode ser compreendido na esteira de
“artistico” de modo geral, mas acreditamos que
também na poesia, enquanto género especifico,
a palavra, o discurso, os elementos estilistico-
composicionais nao se alijjem da comunicagao

discursiva. Uma poética socioldgica, portanto, deve
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estar atenta 2 maneira como as avaliaces sociais
se arrematam no enformamento artistico enquanto
forma de comunicagao social. Em outras palavras,
os recursos estilistico-composicionais, juntamente
com o tema e os valores ideoldgicos compdem
uma forma manifesta na arte, uma unidade entre
forma, contetido e comunicagao discursiva, na qual
os sentidos se constroem.

Uma vez que se entende a obra como
componente da comunicagao discursiva, o principio
da responsividade ativa atua interna e externamente
a materialidade enunciativa artistica. As valoracoes
e a forma do poema responderiam e instanciariam
respostas em duas dire¢cbes: “para o ouvinte,
como cumplice ou testemunha, e para o objeto do
enunciado, como um terceiro participante vivo, o
qual a entonagao xinga, acaricia, aniquila ou eleva”
(VOLOCHINOV, [1926] 2019, p. 127). Portanto,
os valores que estao em dialogo no interior de uma
obra, a partir das escolhas estilisticas, sao indice de
comunicag¢ao social, no sentido em que se observa
“cada aspecto da forma como uma expressao ativa
da avaliagio que se da nessas duas direcoes: para o
onvinte |refrangido e também externo a obra] ¢ para o
objeto do enunciado — o personagen”” (NVOLOCHINOV,
[1926] 2019. p. 131, grifos do autor e inser¢ao
Nnossa).

O principio da obra de arte como ideologema
da comunicagdo social também estd presente em
O método formal nos estudos literirios, de Medviédev
(1928] 2012). O autor indica que enunciados de
esferas constituidas, como a cientifica, a religiosa
e a literaria, ndo deixam de ser objeto de analise
da ciéncia das ideologias, como o é a comunicagao
cotidiana. O que o pesquisador deve perceber,
dentre outros aspectos, sio as formas por meio das
quais essas ideologias se objetivam, materializando-
se artisticamente como parte do meio social.
Ademais, a literatura refrataria em seu fazer o que as
demais esferas refratam no mundo social. E nesse

sentido que forma e conteido, enderecamento
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e compreensio devem estar unidos na analise
dos sentidos que se constroem na comunicagao
discursiva, inclusive e preponderantemente
na artistica, a qual faz da forma um /s da

comunicacao discursiva. Lemos:

Todos os produtos da criacdo ideoldgica —
obras de arte, trabalhos cientificos, simbolos
e cerimonias religiosas etc. — sdo objetos
materiais e partes da realidade que circundam
o homem. E verdade que se trata de objetos
de tipo especial, aos quais siao inerentes
significado, sentido e valor interno. Mas todos
esses significados e valores sio somente dados
em objetos e agdes materiais. Eles ndo podem
ser realizados fora de algum material elaborado

(MEDVIEDEYV, [1928] 2012, p. 48).

O autor critica um formalismo que acredita
ser a linguagem poética algo distinto da linguagem
cotidiana, virando “o reverso e um parasita
da linguagem comunicativa” (MEDVIEDEY,
[1928] 2012, p. 147). Ele defende, no caminho
de Voléchinov, que a linguagem poética esta
igualmente atenta ao contexto de que emerge,
segundo o horizonte cognitivo e discursivo de
uma ¢época, a partir das posturas valorativas do
autor criador. Essa postura manifesta-se num tipo
especial de enformamento estético, a forma da
obra. Nessa forma, as axiologias “transbordam”
o universo interno a obra por inteiro, como um
resultado da dialogizacao de vozes sociais de uma
época, marcadas pela posicao avaliativa do criador.
Em outras palavras, o ponto de vista avaliativo
do todo de uma obra ¢ relativamente autonomo
em relagdo a complementariedade dialégica da
troca discursiva cotidiana, visto que reine em si
o outro refrangido e prospectado. A especialidade
do discurso artistico desponta quando “a avalia¢ao
por
enunciado” (MEDVIEDEY, [1928] 2012, p. 190).

Portanto, interessa-nos perceber uma relacao entre

social completa-se, inteiro, no proprio

forma, conteudo e valoragao que indique como a
obra se insere na ampla comunicacao discursiva de

uma época.
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Nos escritos de Bakhtin e Circulo, as
defini¢oes para enformamento artistico adquirem
matizes distintos a depender da marca autoral que
a explana. De forma geral, podemos dizer que
todo enunciado enforma-se de uma determinada
maneira, a depender da alternancia dos sujeitos
do discurso, como lemos em Os géneros do discurso
(BAKHTIN, [1953] 2016). Na esfera artistica, o
enformamento cumpre uma fun¢iao de prospectar
uma cosmovisao especifica da realidade, visto que
a posi¢ao do autor criador responsabiliza-se pela
unidade e pela totalidade do universo artistico.

Em O autor ¢ 0 herdi na atividade estética, esse
enformamento enunciativo literario é definido
como a supera¢ao da lingua enquanto forma, de
maneira que o material verbal se torne “meio de
expressao artistica (a palavra deve deixar de ser
sentida como palavra)” (BAKHTIN, 2011, p. 178).
Ora, essa defini¢ao parece corroborar as teses do
Circulo relativamente a intricada relacio entre
forma, conteudo e comunicacio na Arte, uma vez
que o enformamento nao se refere apenas a um
arremate formal, mas a uma posi¢ao concatenadora
do autor criador que congrega forma, sentido e
comunica¢ao com vistas a produ¢ao de sentidos.
Esse enformamento tera suas especificidades na
prosa e na poesia, COMo veremos agora.

Para compreender a especificidade da forma
poética, recorreremos a Bakhtin. Em O discurso no
romance ([1930 - 1936] 2015), Bakhtin nos indica uma
maneira de pensar o romance como manifestagao
especifica de linguagens sociotipicas, grandes forgas
sociais de uma dada época. Essas linguagens sao
pontos de vista plurais de uma coletividade, num
determinado espago e tempo, que permeiam tanto o
artista, quanto o falante em seu dia a dia. Justamente
no enformamento artistico da pluralidade de vozes
(heterodiscurso) reside a literariedade do romance.
Nesse sentido, o specificurz do romance enquanto
forma artistica “é¢ um fenoémeno pluriestilistico,
heterodiscursivo, heterovocal” (BAKHTIN, [1930
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- 1936] 2015, p. 27), em que sua linguagem artistica
¢, na verdade, um “sistema de ‘linguagens™ (p.
29). O heterodiscurso do romance acompanha
a estratificacio de vozes sociais na sociedade,
recebendo o fractal discursivo do entorno social
como tematica para sua enformacao estética.

Nesse sentido, todo e qualquer aspecto
formal e tematico de uma obra-enunciado sio
pensados no interior da comunicac¢ao social. Isso
porque a afirmagdo de uma postura avaliativa do
autor criador em relagdo as vozes que aparecem
no objeto estético sio orientagdes entoacionais
comunicativas, enderecadas ¢ atuantes na
construcdo de sentidos estil{stico-composicionais
no poema. O enformamento do enunciado
pelo falante ou pelo autor criador sera distinto a
depender do direcionamento enunciativo a uma
dada esfera da comunicacio. Na esfera artistica, o
enformamento sera artistico. Em O autor ¢ o herdi
na atividade estética, esse enformamento enunciativo
literario é definido como a superacio da lingua
enquanto forma para que o material verbal se torne
“meio de expressao artistica (a palavra deve deixar
de ser sentida como palavra)” (BAKHTIN, 2011,
p. 178).

Assim, tanto o artista quanto o falante podem
observar no cotidiano a totalidade das linguagens
sociotfpicas em sua ‘“conjuntura socioideoldgica,
semantica, seu vocabulario, seu sistema de acento,
seus lemas, seu desaforo e seu elogio” (op.cit, p. 66).
Por isso, tanto o enunciado na literatura, quanto na
comunicagao social, sao enformados no seio dessas
tensas vozes sociais. Todavia, que tange as formas
artisticas, a poesia se destaca como uma linguagem
no interior da qual a voz do poeta tudo abarca em
seu horizonte apreciativo, algo que nio ocorre na
prosa: “O universo da poesia, nao importa quantas
contradi¢oes e conflitos insoluveis o poeta tenha
ai revelado, é sempre iluminado por um discurso
unico e indiscutivel” (op.cit., p. 60). A ideia de que

um objeto estético se enforma valorativamente,
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como lemos em Medviédev, ¢ entendida na poesia
enquanto valorativamente subserviente ao eu-lirico,
enquanto que, no romance, nao subserviente, mas
heterodiscursiva.

Segundo Bakhtin ([1930 - 1936] 2015), a
voz do poeta criador, em outras palavras, baliza
o enformamento artistico, produzindo um efeito
estilistico de autoridade (ptolomaica) em relagao
ao objeto e ao ouvinte refrangido. O pensador
russo indica que “na maioria dos géneros poéticos
a unidade do sistema da lingua e a unidade (e
singularidade) da individualidade linguistica e
discursiva do poeta, que se realiza imediatamente
em tal unidade, sio premissas indispensaveis do
estilo poético” (BAKHTIN, [1930 - 1936] 2015, p.
32). E um procedimento estilistico-composicional
da poesia a criacdo de sentidos mais monolégicos,
subservientes ao olhar valorativo do poeta criador.
Na poesia haveria consonancia de vozes sob a voz
do eu-lirico, enquanto na prosa, em especial no
romance, dissonancia e pluralismo.

Um fenémeno de dissonancia e pluralismo
que cria sentidos no todo do romance seria a
polifonia. Complexo conceito, a polifonia sera por
no6s entendida neste artigo como um tipo especial
de heteroglossia, em que as vozes sociais (auto)
representadas nas ideias dos personagens adquirem
relativa autonomia tanto entre elas mesmas, quanto
em relacdo a voz do autor criador. Profundamente
dialégica, a polifonia engendra o estético no
romance ao contrapor em dialogo vozes igualmente
valentes e necessarias, que nao sucumbem umas as
outras, mas mantém-se participantes dos sentidos
do enredo. “Poder-se-ia dizer assim: a vontade
artistica da polifonia é a vontade de combinagao
de muitas vontades, a vontade do acontecimento”
(BAKHTIN, [1963] 2018, p. 23). Compreendemos
que a polifonia estreita ainda mais os lagos entre
literatura e comunicagao discursiva, uma vez que
o acontecimento social, material de multiplicidade

de vozes ¢ valorado esteticamente pelo artista, que
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eleva essa multiplicidade a qualidade utépica des-
hierarquizante. Todas as vozes possuem 0 mesmo
valor e uma completa a outra no que lhe falta, no
dialogo.

Vale dizer que aporte a poesia enquanto
forma/género regido pela centripetagio da voz do
poeta em relagdo as vozes que no poema apare¢am,
explicitado por Bakhtin, nao desloca a poesia da
comunicag¢ao social, mas destina matizes especificos
a essa comunicacdo. A autonomia absoluta da
voz do poeta criador em relagdo ao objeto, ao
contemplador refrangido e ao contemplador
projetado nao a faz menos ideolégica do que as
demais obras. Entendemos isso como um efeito
estilistico do género.

Gostarfamos de demarcar nossa posi¢ao em
relagdo ao panorama teorico por nos levantado, de
forma a evidenciar ao leitor de que forma estamos
entendendo a literatura e, mais especificamente,
o texto poético, enquanto forma de comunicagao
social. Entendemos a obra de arte na mesma esteira
de Voléchinov, Medviédev e Bakhtin, contemplando
a comunicag¢ao discursiva como parte essencial da
criagao de sentidos artisticos. Acreditamos que o
heterodiscurso, a confluéncia de multiplas vozes,
seja uma tonica do romance, mas acreditamos
que esse recurso estilistico possa aparecer, em
algum grau, na poesia. Também percebemos a
especificidade do conceito de polifonia a leitura
de romances, em especial da leitura bakhtiniana do
romance dostoievskiano, em que todos os tragos
caracteristicos da imiscibilidade e plenivaléncia de
vozes sao contemplados. Todavia, propomos uma
analise de um dos tragos da polifonia na defini¢ao
de “polifonia poética” no texto andradiano —
o carater simultineo das vozes imisciveis em
contraponto, como veremos — , assim como de um
traco do heterodiscurso, que tipicamente aparece
no romance — como o levantamento de vozes

sociais.
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PelanossaleituradoPrefacio,compreendemos
que a tendéncia a2 monologia no texto poético seja
um procedimento estilistico que ecoa da memoria
cultural desse género, mas nao uma condigio para a
manifestacao da literariedade de um texto poético.
Logo, uma vez que exista a hibridizagdo de vozes
no enunciado prosaico, advinda do cabo de guerra
entre linguagens sociotipicas, avaliagbes e graus
de proximidade ou afastamento do autor criador
com seu objeto e seu ouvinte, indagamo-nos como
a confluéncia de vozes ocorre na poesia e que
efeitos estilisticos surgem dessa confluéncia. Dessa
pergunta, forja-se uma inquietante investigacao nas
fronteiras entre prosa e poesia. Acreditamos que
Mario de Andrade incite nossa pergunta, assim
como fornega caminhos para que elaboremos uma

I'GSPOS'EEL

PAULICEIA DESVAIRADA: “PREFACIO
INTERESSANTISSIMO” E A

COMUNICACAO DISCURSIVA

Para analisarmos o Preficio buscando
responder as questdes por noés colocadas, erigimos
categorias de analise que nos auxiliarao na leitura:
(i) a relacdo que o texto poético estabelece com
outros textos e outras vozes socials enquanto
indice de relagoes dialogicas, fundamentais para a
construcao do sentido; (i) o grau de proximidade
do poeta criador com seu objeto de discurso e com o
ouvinte refrangido ou prospectado, observando as
valoragoes sociais enquanto indice de comunicagao
discursiva; (iii) a forma estilistico-composicional,
inclusos os signos ideolégicos  escolhidos,
escolhidos para o enformamento estético, fruto da
posicao avaliativa do poeta criador com os temas
de sua época.

forma

Pensando na especificidade da

enquanto  inter-relagdo  etntre criador e
contemplador, como postula Voléchinov ([1926]

2019), compreendemos que o Prefacio se oriente
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na realidade e na comunicag¢ao discursiva enquanto

um género poético hibrido. TFazemos essa
demarcagao porque o proprio poeta compreende
que o Prefacio assume também os tons de uma
prosa: “Alias muito dificil nesta prosa saber onde
/ termina a blague, onde principia a seriedade. /
Nem eu sei” (ANDRADE, [1922] 2016, p. 35),
embora acreditemos que a orientagao poética seja
preponderante, como veremos.

O eu-lirico revela sua “impulsio lirica” a
partir da qual escreve e tematiza o ato de escrever
poesia, no ensejo de “justificar” sua posi¢ao sobre
seu empreendimento poético (p. 35). Interessa-
nos perceber que o signo ideolégico “justificativa”
irrompe no poemalogo em seu inicio, revelando um
projeto discursivo que apenas se cumpre no dialogo:
se algo se justifica, entende-se que surja como uma
resposta as vozes contestatorias que o precederam.
Provavelmente, justifica-se ser poesia algo que nao
era assim considerado. As vozes contestatorias
nao s6 fazem germinar a construcao poética, mas
aparecem nesse poema como contraparte dos
sentidos construidos. Daremos mais um exemplo.
Por meio de um recurso metaférico para explicar
como ele concebe sua forma de escrever, registra:

Dom Lirismo, a0 desembarcar do Eldorado do
/ Inconsciente no cais da terra do Consciente,
¢ / inspecionado pela visita médica, a
Inteligéncia, / que o alimpa dos macaquinhos

e de toda e / qualquer doenca que possa
espalhar confusio, / obscuridade na terrinha

progressista (ANDRADE, [1922] 2016, p. 50).

Desse recorte, destacamos a definicdo lirica
que o poeta da a seu poema, indiciada pelo signo
ideolégico “Dom Lirismo”, assim como a tensa

A : 113 :
polémica com os valores refratados para a “terrinha

M 2 (19 . b
progressista” que, castradoramente, “alimpa” e
“inspeciona” sua inventividade. O diminutivo em

« . ) . A . N .

terrinha” refrata sentidos ironicos a conjuntura
social de onde irrompe a obra, assim como as
vozes contestatdrias: terra menor, vozes menores.

De fato, a postura critica ao entorno cultural de
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onde irrompem as vozes modernistas ¢ recorrente
aos poetas que nessa tradi¢ao se inscrevem. Com
Bosi ([1970] 2015, p. 354), podemos compreender
que a postura valorativa critica materializa-se nos
textos pela procura de um “cédigo novo”, que se
colocava refratario aos temas e as composi¢oes que
a época gozavam de prestigio, em especial os veios
parnasianos e simbolistas. O aparecimento dos
signos ideolégicos que destacamos mostra como o
cédigo novo, a postura nova, enforma essa poética
da transgressao e do rompimento, visto que faz do
poema um palco de denuncia, de reivindicagdes, de
polémicas e de experimentagdes.

Esse poema engendra sua forma lirica em
termos estruturais e composicionais (estrofes e
versos), mas também no dialogo que ¢é feito com
as escolas literarias antecedentes, seja de maneira
implicita como vemos no recorte discursivo
acima, seja de maneira explicita. Acreditamos
que a orientacdo do discurso poético as vozes de
seu entorno, em tom de justificativa, hibridiza o
género poético, que passa a se assemelhar com a
prosa — espago privilegiado ao debate e a defesa
clara de ideias. Nao vemos recursos até entiao
considerados tipicos da poesia, como a metrificagao
intencionalmente construida para a construcao de
efeitos sonoros agradaveis, tampouco rimas... O
poema metaforiza um dialogo de vozes cujo tema
¢ a matéria e o empreendimento da poesia. Isso
aproxima o poema da comunicagao social, visto que
tematiza as preocupag¢oes de reformulagao estética
compartilhada pelos modernistas e vanguardistas,
assim como redireciona os limites da poesia como
género monovocal, visto que sio apresentadas
vozes em relagdo as quais o poeta converge, assim
como aquelas em relagio as quais o poeta diverge —
embora sua voz prevalega.

Acreditamos que esse dialogo seja relevante,
pois direciona o contemplador prospectado (futuro
leitor) a dialogar com o contemplador refrangido

no corpo do poema, interno a ele. Em muitos
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momentos, percebemos que esse contemplador sao
os parnasianos e os formalistas. Exemplificamos
nossa analise na mencio aos versos alexandrinos,
classicas formas poematicas dos parnasianos:
“Entroncamento ¢é sueto para os condenados da
prisao alexandrina” (ANDRADE, [1922] 2016,
p. 39). As vozes que dominavam o fazer poético
no espago-tempo do poema sao valoradas como
prisoes castradoras do “impulso lirico”. Ou seja, é
na contrapalavra, na polémica aberta e velada com
vozes outras sobre o fazer poético que o poema
em analise constréi sentidos, e o contemplador
prospectado é convidado indiretamente a dialogar
com o contemplador parnasiano refrangido, em
relagao ao qual o poeta criador assume uma postura

avaliativa negativa.

LLogo, o poema interpela o leitor prospectado,
sendo indice de comunicacao discursiva. O grau
de proximidade do poeta criador com o ouvinte
prospectado é proéximo, visando justificar-se de
suas escolhas estéticas, ao passo que almeja definir
uma postura poética, como um tratado sobre
a poesia moderna. Para fazer isso, o objeto do
discurso chega ao poema ja matizado por outras
vozes: aquelas mais conservadoras e aquelas mais
progressistas. Também, o carater dialogico dessa
obra ¢ constatado por Bosi ([1970] 2015, p. 373),
quando ele afirma ser o Pauliceia Desvairada um
“programa poético” que reverbera nas vozes
de outros poetas: “a obra revela-se matriz dos
‘inventores’

Oswald,

Bandeira, Cassiano e, em um segundo tempo,

processos que marcaram fossos

mais  agressivamente  modernos,
Drummond, Murilo Mendes, Guimaraes Rosa”.
Logo, entendemos que a propria forma do poema,
concebida como a unidade dos procedimentos
estilistico-composicionais e valorativos, fez parte
da comunicagao discursiva da época representando

a “matriz” de idearios que inspiraram a construgao

poética de outros artistas.
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Os apontamentos feitos até agora indicam a
maneira pela qual a forma poética esta atualizada
no Prefacio enquanto uma forma da comunicagao
discursiva. O objeto do discurso aparece refrangido
por outras vozes, em relacio as quais o poeta
criador presta sua contrapalavra e constroi sentidos.
Fora da comunicacio discursiva, esses sentidos
nao seriam possiveis. Como ultimo argumento,
chamamos a atencao ao leitor para o espago que
o contemplador prospectado possui no poema.
Trata-se de um poema que quer exercer alguma
forma de influéncia no leitor, seja esse leitor o critico
literario, que precisa compreender as novas formas
de avaliar a produgao poética, ja nido dependente
da “prisdo alexandrina”, seja esse leitor o escritor,
que queira se juntar ao “Desvairismo”, seja o leitor
comum, que se comoverd com o poema. Lemos:
“|...] Sempre hei de / achar também algum, alguma
que se embalardo / a cadéncia libertaria dos meus
versos” (ANDRADE, [1922] 2016, p. 53). Embalar
o outro com a liberdade sonora dos versos mostra a
proximidade do contemplador imediato projetado
no poema, mostrando que parte importante do
projeto enunciativo do poeta ¢é ser compreendido —

mesmo que acustica e corporeamente — pelo leitor.

SONORIDADE, HARMONIA
E VOZES SOCIAIS: DE QUE
POLIFONIA ESTAMOS FALANDO?

Nesta se¢ao, aprofundaremos a andlise da
relagdo que o poeta criador nutre com seu objeto
do discurso, a propria matéria poesia, focalizando
nossa atengao na proposi¢ao do “verso harmoénico”
e da “polifonia poética”. Como sabemos, os
conceitos de harmonia, contraponto e polifonia,
advindos da teoria musical, cumpre grande papel
na teorizacio bakhtiniana sobre o romance
dostoievskiano. Especificamente nos romances

de Dostoiévski, Bakhtin nota que o autor deixa de

lado a posi¢ao de maestro regulador para assumir
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uma postura dialégica com os personagens. Nesse
momento, N40 mais se representam os personagens
no sentido convencional, mas com eles dialoga,
visto que a palavra autoral nio pode concluir,
fechar, seu outro-personagem, mas sim da-lhes
espago para a autorrepresentacao. Visto que esse
conceito alcanga produtividade maxima na analise
do romance, poderfamos ler a “polifonia poética”
de Mario de Andrade, inscrita num género poético,
numa relagao aproximativa com essas lentes?

Em  Problemas da Poética de  Dostoiévski
(BAKHTIN, [1963] 2018), Bakhtin discorre sobre o
conceito de polifonia como uma especializagao do
romance heterogléssico, em que a fungao da voz do
autor criador no universo representado se modifica.
Logo no inicio do livro, lemos que a polifonia é
um procedimento estilistico-composicional que
descobre no homem seu carater inconcluso e
dial6gico. Houve profundas mudangas sociais,
responsaveis por afetar o cotidiano e as condi¢oes
concretas de existéncia dos sujeitos, provocando
uma modificagdao na forma como o artista percebe
e representa 0 mundo a sua volta. Se a palavra e
a literatura sio indices de modificacbes sociais,
apontamos desde ja uma provavel relacio entre a
ideia de polifonia poética em Mario de Andrade e
as condigdes socioldgicas atuantes no Modernismo
brasileiro.

Bakhtin

procedimento artistico que preza pela “wultiplicidade

nota em Dostoiévski um
de consciéncias equipolentes e seus mundos que aqui
se combinam [no romance] numa unidade do
acontecimento, imiscibilidade”
(BAKHTIN, [1963] 2018, p. 5). Gostarfamos

de explicitar a ideia de imiscibilidade, visto que

mantendo sua

destitui o texto artistico de uma hierarquizagao
entre autor criador, personagem e objeto. Como
ja tinhamos dito antes, Bakhtin compreende que
essa hierarquizac¢ao é uma das marcas do género
poético, a partir da palavra final valorativa do poeta.

A polifonia, nesse sentido, é pensada para a prosa,
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especificamente para o romance dostoievskiano,
tendo em vista a representacdo dos personagens e
de suas autoconsciéncias fundadas e definidas no
didlogo. Entao, de que polifonia estamos falando,
quando analisamos a polifonia poética andradiana?
Seria essa uma marca heterodiscursiva que
hibridiza o géneror? Poderia essa ideia ser lida num
ponto de contato com caracteristicas polifonicas
bakhtinianas?

Dada a complexidade do conceito e os
limites impostos por nosso artigo, enfocaremos
um aspecto da polifonia: a relagao entre a teoria
musical e o principio da simultaneidade na
cosmovisio dostoievskiana. Assim como Mario de
Andrade se via as voltas com a musica, o construto
de polifonia como postulado por Bakhtin ¢
debitario da estrutura contrapontistica na musica.
O contraponto repensado por Grossman a partir
de Glinka, depois reacentuado por Bakhtin para a
analise metalinguistica, elabora-se em “polifonia”,
em que se encontram “‘voges diferentes, cantando
diversamente o mesmo tema’ (BAKHTIN, [1963] 2018,

p. 49). Sobre a relagio com a musica, lemos:

Ao transpor da linguagem da teoria musical
para a linguagem da poética a tese de Glinka
segundo a qual tudo na vida é contraponto,
pode-se dizer que, para Dostoiévski, zudo na vida
¢ didlogo, ou seja, contraposiio dialdgica. De fato,
do ponto de vista de uma estética filosofica,
as relagdes de contraponto na musica sio
mera variedade musical das relacoes dialdgicas
entendidas em termo amplo (BAKHTIN,

[1963] 2018, p. 49, grifos do autor).

Entendemos que o contraponto musical
remete a0 embate de vozes, enquanto a polifonia
enfoca o processo de entrecruzamento destas,
advindo das relacbes dialbgicas na construcao de
sentido. Logo, da sonoridade contrapontistica
da musica, pensa-se na simultaneidade dialogica
de entoacdes, pontos de vista, vozes sociais, sem
que uma se hierarquize a outra. Neste ponto,
gostariamos de remeter o leitor a se¢do anterior,
em que analisamos o peso da contraposicio de

ideias na construcao de sentidos do Prefacio.

Vol. 12 n. 2 (2021) 186

Interfaces



De fato, a defini¢ao de polifonia em Problemas
da Poética de Dostoiévski dificilmente seria aplicada a
poesia sem constrangimentos. Esse conceito nasce
agregado a historia do género romance e ganha seu
potencial no mundo galileano e aberto do romance
dostoievskiano. Ademais, esse conceito fortalece e
explicita os lagos que a obra artistica possui com
a comunica¢ao discursiva, pois reflete também
a percepg¢ao artistica das contradi¢es sociais da
época. Para a analise da polifonia poética em Mario
de Andrade, remetemos o leitor ao recorte abaixo:

Ora, si em vez de unicamente usar versos
/ melddicos horizontais: / ‘Mnezarete, a divina, a
palida Phynea / Comparece ante a austera e tigida
assembleia / Do Are6pago supremo...” / fizermos
que se sigam palavras sem ligacio / imediata
entre si: estas palavras, pelo fato / mesmo de se
nio seguitem intelectual, / gramaticalmente, se
sobrepoem umas as outras, / para a n0ssa sensagao,
formando, nio mais / melodias, mas harmonias. /
Explico milhot: / Harmonia: combinacio de sons
simultaneos. [...] Assim: em vez de melodia (frase
/ gramatical) temos acorde arpejado, harmonia, /
- 0 verso harmonico. / Mas, si em vez de usar s6
palavras soltas, uso / frases soltas: mesma sensacao
de superposicao / nio ja de palavras (notas) mas
de frases / (melodias). Portanto: polifonia poética
(ANDRADE, [1922] 2016 pp. 45 — 46).

Nesse recorte, percebemos o dialogo
explicito com a voz do outro para explicar a ideia, a
posicao valorativa do poeta criador em relagao a seu
objeto do discurso, o verso harmonico e a polifonia
poética. O contraponto dialégico a Olavo Bilac
parece necessario para construir uma relagao de
consonancia e dissidéncia, cara ao empreendimento
modernista exemplificado no verso harmonico.
Olavo Bilac, segundo o poeta, constréi melodias
horizontais, prévia da harmonizagio proposta.
A suspensao dos limites logicos entre os signos,
a aposta na sobreposi¢io engendraria o verso

harmoénico. A proposta para o verso harmonico
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conta com os signos ideolégicos “sobreposicao”,

2 ¢

“combinacio”,

23 ¢

sons simultaneos” “superposi¢iao”
para indicar de que forma, no plano sonoro, as
palavras se combinam em ritmo e percepgao
acustica. Caso seja concebida apenas enquanto
procedimento sonoro, nao acreditamos ser possivel
qualquer aproximagao entre a polifonia poética e
a polifonia bakhtiniana, que explicita o peso do
didlogo na construgdo de sentidos personalistas.
Todavia, ndo se trata apenas de sons, mas
também de uma aposta no plano semantico do
poema. Esse ponto é de extrema relevancia para
nossa analise. Lemos: “Si pronuncio ‘Arroubos’,
como nao faz parte / de frase (melodia), a
palavra chama a atencdo / para seu insulamento
e fica vibrando, a espera / duma frase que lhe
faca adquirir significado e / QUE NAO VEM.
[...]” (ANDRADE, [1922] 2016, p. 45). Aqui se
evidencia que o verso harmonico e a polifonia
poética niao sio apenas de um procedimento
actistico, mas também semdantico, despertados pelos
sighos que se encontram sobrepostos Nos versos
e que pedem, cada um deles, por uma completude
semantica que s6 acontece na simultaneidade dos
signos. Em outras palavras, o sentido engendrado
pelo verso harmonico e pela polifonia poética
parece ser um sentido e construgio, que se sustenta
pela necessaria participagao dos signos que, juntos,
“cantam”, evocam, cada um 2 sua maneira, OS
sons e os significados que se completam em sua
incompletude, em sua interagao. Poderia uma voz,
que produz efeitos nao apenas sonoros, mas também
semanticos, ser um conceito unicamente estilistico-
composicional, e nao discursivo ideolégico?

Do nosso ponto de vista, recuperamos
Voléchinov, ao afirmar que o poeta nao busca as
palavras do dicionario, mas da vida, da comunicagao
discursiva. Logo, a escolha das palavras pelo
entusiasta do verso harmonico nao pode se dar a
despeito do plano do contetdo e em proveito da

forma, porque também se atenta a suspensio de
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um sentido que pede para ser completado. Esse
sentido nao ¢é qualquer sentido. O leitor pode se
atentar a escolha dos signos: ““Arroubos... Lutas...

(ANDRADE,
[1922] 2016, p. 45). Os quatro primeiros signos

Setas... Cantigas... / Povoat!”
ideoldgicos refletem e refratam uma investigagao

folclorica (“cantigas”) dos povos originarios

brasileiros (“setas”), indicando uma posi¢ao
avaliativa (“arroubos”, “lutas”, “povoar”). Vé-se
aqui um encontro de vozes colonizadoras e anti-
colonizadoras que constroem sentidos no verso
harmonico, endossado pela entonagao expressiva
(reticéncias e exclamag¢ao atuando no esquema
ritmico do verso). Nao se trata de um recurso
apenas acustico.

A escolha da palavra unicamente pelos
efeitos acusticos que ela produz parece ser pouco
afinada ao ideario modernista, que buscava o
“cédigo novo” na literatura. Inclusive, Bosi
([1970] 2015, p. 365) indica que fazia parte do
projeto artistico de Mario de Andrade reagir ao
“mestre alienado” parnasiano que cultuava a arte
pela arte. Acreditamos, assim, que a polifonia
poética possa ser lida como a evocagao de signos
ideolégicos representativos de vozes sociais que
se complementam na construgao de sentidos do
poema em sobreposi¢ao simultanea, evidenciado
materialmente pela materialidade sonora.

Para explicar a experiéncia polifonica
provocada pelos versos de Mario de Andrade
provoca, Chauvin (2016, p. 18, grifos nossos)
menciona em nota de rodapé: “Explicagao do
proprio Mario de Andrade para o emprego de
vozes simultineas, em que o escritor aproxima
a musica da poesia, quanto a sonoridade [...]”.
Ora, se sao ‘“vozes”, a harmonia ultrapassa o
limite da estrutura sonora da palavra e insere a
palavra entoada, valorada (por um sujeito) no
foco da representacao. Uma voz nio é apenas um
som. Nao lemos, portanto, essa definicdo como

limitada a sonoridade, como o faz Chauvin, mas
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a tomamos como evidéncia do caminho de leitura
aqui proposto relativamente a produtividade
do conceito de verso harmoénico e de polifonia
poética para pensar o levantamento, o didlogo e a
sobreposi¢ao das muitas vozes sociais do Brasil no
corpo do poema. A lente bakhtiniana é afinada a
leitura que propomos no sentido de que a polifonia
descrita por Bakhtin revela nio s6 o aspecto
sonoro, entoativo da voz encarnada do personagem
representado, mas principalmente o processo
valorativo e semantico advindo do dialogo dessas
vozes, de sua incompletude — em maior escopo no
romance, obviamente.

Bosi ([1970] 2015) indica que o verso
harmonico se relaciona com os principios de
colagem ou montagem (bricolage) das escolas
vanguardistas da época. Esse principio cria cenas em
recorte, que constroem sentidos fragmentarios no
todo da obra. Sua explicagdo para o procedimento
andradiano também é do nivel sonoro das estruturas
linguisticas sobrepostas: “verso explicado como se
cada termo isolado fosse um foco de vibracoes
que repercutisse o termo contiguo, e acorde’ (p.
373, grifos do autor). Todavia, na sequéncia, Bosi
exemplifica o verso harmonico em outro poema de
Mario e conclui que os procedimentos propostos
pelo poeta “passariam a ser 0s meios correntes na
poesia moderna para exprimir o novo ambiente,
objetivo e subjetivo, e que vive 0 homem da grande
cidade, que anda de carro, ouve radio, vé cinema,
fala ao telefone, e esta cada vez mais sujeito ao
bombardeamento da propaganda” (BOSI, [1970]
2015, p. 373). Nessa explicagao, que implicitamente
remete esse procedimento a estética futurista,
entreve-se a relacdo entre vida e arte, como se a vida
citadina moderna pedisse recursos poéticos para
construir sentidos. Ora, trata-se de uma explicagao
sociological Se o verso harmonico remete a cenas
enunciativas da cidade, representa a confluéncia
de vozes no espago urbano e reflete as mudangas

tecnologicas da época, podemos falar aqui de uma
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sobreposi¢ao simultanea de vozes sociais — embora
a explicagdo estilistica de Bosi atente a sonoridade.

Defendemos que a cangao, a entoagao dessas
vozes no corpo do poema reflete e refrata o ensejo
de levantamento e pesquisa das rafzes do povo
brasileiro desenvolvido por Mario de Andrade.
Como lemos no poema, “[...] Com o vatio / alaude
que construi, me parto por essa selva / selvagem
da cidade. Como o homem primitivo / cantarei a
principio s6. [...]” (ANDRADE, [1922] 2016, p. 53).
Nesse recorte, podemos perceber como o elemento
musical é efeito actstico do poema, mas também
¢ uma metafora entoacional para a musica que
perpassa as multiplas camadas sociais e regionais
do Brasil. Seu posicionamento valorativo sobre si
mesmo refrata sentidos de um homem solitario —
a voz monoldgica de que tratava Bakhtin —, mas
esse mesmo homem volta seu olhar para a cidade,
um espago regido por muitas vozes, valorando-
as como positivamente artisticas. A musica, o
“aladde”, é a municao metaférica com a qual as
selvagens vozes do Brasil sao desbravadas. Logo, o
encontro contrapontistico com elas é tema para o
aparecimento dessas vozes em simultaneidade, seja
por meio de signos ideoldgicos, na harmonia, seja

por meio de enunciados, na polifonia poética.

Assim, percebemos que o enfoque ao
verso harmonico como procedimento estilistico-
composicional no  Prefacio instaura um
posicionamento valorativo do poeta criador em
relagdo as vozes sociais, a0 objeto de discurso,
ao contemplador refrangido e ao contemplador
prospectado. Em relacdo ao objeto, faz da matéria
da poesia um espago de experimentagdo e de
convergéncia de multiplos pontos de vista, os quais
constroem sentidos na simultaneidade dial6gica do
poema. As vozes sociais, nesse sentido, sao muito
produtivas na criagdio de sentidos, pois a ideia
defendida no Preficio se constrdi discursivamente

no contraponto valorativo acerca do ja fora dito
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sobre fazer poesia. O objeto do discurso emerge
ja valorado por diferentes tonalidades, refrangido
por vozes outras. O contemplador refrangido
e prospectado, seja como os interlocutores em
relacio aos quais o poeta discorda, sejam os
interlocutores visados pelo “embalo” ao som de
sua musica libertaria, ¢ um dos focos interpelativos

do poema.

Sobre a indagacdo acerca da polifonia no
Prefacio, de fato esse poema nio ¢ um romance
polifénico dostoievskiano, motivo pelo qual a
inteireza do conceito de polifonia manifesta em
Problemas da Poética de Dostoiévski nao se aplica.
As vozes socials no poema niao sao as ideias
autorrepresentadas dos personagens; a posi¢ao
do poeta criador parece englobar as valoragoes
do poema como um todo, e ndo se colocar como
mais uma em meio as vozes. Entdo, ler “polifonia
poética” como correlato poético da polifonia no
romance seria um equivoco, uma frouxa aplicacao

do conceito.

O que observamos é que o género poético
em analise se hibridiza, flerta com a prosa e com a
poesia e propde, sob a égide do verso harmonico,
o prestigio a confluéncia de vozes sociais como
parte da materialidade do poema. Na relagao entre
forma, conteddo e avaliagdo, compreendemos
que o ouvido atento as vozes socials e suas
sobreposi¢oes encaminham o artista a erigir
a estrutura fragmentaria de arranjo de signos
ideolégicos e enunciados incompletos é valorado
como positivamente artistico, 0 que motiva o poeta
criador a construir uma forma composicional
especifica a esse movimento — o verso harmonico
e a polifonia poética. Essa polifonia ndo ¢ a mesma
polifonia bakhtiniana, mas pode ser compreendida
como um conceito que prefigura um recurso
através do qual vozes sociais em embate compoem,

juntamente com a voz do autor, para compor
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os sentidos do enunciado. Identificamos aqui a
abertura do poema ao heterodiscurso.

Também notamos um aspecto manifesto na
abertura do poema ao heterodiscuso que pode se
assemelhar a um aspecto especifico do construto
de polifonia em Bakhtin, debitario da teoria
musical. Trata-se da siwultaneidade de vozes que
se completam umas as outras. Lemos isso como
uma simultaneidade valorativa que depende do
carater fragmentario de cada um dos signos e dos
enunciados empregados em vistas ao efeito total.
Por nio se tratar apenas de um recurso sonoro,
como buscamos defender, as vozes simultaneas
sao também vozes sociais, que se materializam
no poema ao dar cabo ao projeto enunciativo de
percorrer a “selva selvagem da cidade”, um /ocus de
confluéncia de vozes estratificadas. Apenas nesse
aspecto podemos propor nio uma semelhanga,
mas um ponto de contato, um caminho de leitura
que relaciona a polifonia bakhtiniana a polifonia

poética andradiana.

CONSIDERACOES FINAIS

Atar os noés abertos por noés durante a
analise nos conduz ao carater prosaico do Prefacio
como um recurso do poema, que o aproxima da
comunicacao discursiva social. Essa abertura
aproxima o poeta criador das multiplas vozes
que se refrangem no objeto do enunciado, assim
como licencia um movimento de levantamento
e estetizacdo dessas vozes. Retomando nosso
objetivo, pudemos perceber que ha uma relagao
entre a ideia de “verso harmoénico” e de “polifonia
poética” e o projeto artistico que subjaz ao
poema, assim como ao artista Mario de Andrade:
“folclorista adulto, capaz de sondar a mensagem e
os meios expressivos de nossa arte primitiva nas
areas mais diversas (musica, danca, medicina) |[...]”

(BOSI, [1970] 2015, p. 376). Na forma do verso

harmonico, vemos uma solu¢ao para a estetizagao
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de uma pesquisa folclérica plural do Brasil, tornada
arte renovada no Modernismo.

Em resposta a primeira pergunta por nos
colocada, acreditamos que sim, a poesia pode
congregar varias vozes socials a0 construir seus
sentidos. Prova disso é o Prefacio. Hibridizando
o género, o poeta criador aproxima a poesia da
prosa e, talvez assim, modifique a visio monovocal
do poema. Ele se mantém como o avaliador final
do poema, principalmente porque da cabo ao
ensejo de se justificar, mas esse ensejo mesmo,
em adigdo aos discursos citados e pelo recurso ao
verso harmonico, congrega mais de uma avaliagdo
em seu horizonte. Em resposta a nossa segunda
pergunta, o verso harmonico e a polifonia poética
parecem guiar a estrutura composicional de forma
a construir sentidos estilisticos que respondem
contrariamente ao fazer poético que os precede,
assim como positivamente a arte que se inspira no
cotidiano e no folclore. Nessa maneira de valorar
esteticamente a relagdo entre poeta criador, seu
objeto do discurso — a poesia, o folclore — e seu
contemplador projetado e refrangido faz da obra
um elo na comunicagdo social, visto que (1) a
inscreve no elo sociocultural de discursos sobre a
poesia e sobre o povo brasileiro e (if) olha para a
poesia e para o povo brasileiro a partir dos saberes
advindos da cultura popular e originaria.

Gostarfamos de ressaltar que a afrouxada
aplicagao do conceito de polifonia em sua inteireza,
de acordo com a construcio desse conceito em
Problemas da Poética de Dostoiévski, ndo parece ser
uma escolha acertada aos pesquisadores. Se cada
conceito dialoga intimamente com seu objeto,
a polifonia bakhtiniana descortina uma forma
estilistico-composicional especifica para lidar com
o sujeito em Dostoiévski. Entretanto, também
gostarfamos de destacar a produtividade em
buscar pontos de contato, embora distantes, para
conceitos analiticamente especificos, visto que,

assim, podemos descobrir especificidades nao antes
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percebidas nos objetos. A desafiadora discussao por
nés empreendida nao se propde como uma analise
conclusa, mas principalmente como um levante
de interrogag¢des que produtivizam 0s conceitos
de polifonia em Bakhtin e em Mario de Andrade,

enriquecendo ambos os conceitos.
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