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Resumo: Neste artigo pretendemos dedicar nossos esforcos na analise de Joias de Familia, de Zulmira
Ribeiro Tavares, narrativa que representa as encenacoes da elite paulistana, por meio de suas persona-
gens, as quals atuam através da mentira e da falsa aparéncia, agdes caracteristicas de seu meio social. O
falseamento da realidade e o engano ¢ a forma pela qual a autora estrutura sua narrativa. Através de um
realismo singular, Zulmira representa a dinamica social da burguesia paulistana que pode jogar com a
realidade a sua volta, revelando o por detras das relages sociais.

Palavras-chave: Joias de familia. Zulmira. Encenacao. Mentira
THE LIE STAGED IN JOIAS DE FAMILIA, BY ZULMIRA RIBEIRO TAVARES

Abstract: In this article we want to dedicate our efforts in analyzing Joias de Familia, the Zulmira Ribeiro
Tavares, narrative that represents the elite performances in Sao Paulo, through his characters, which act
through the lie and the false appearance, shares features of your social environment. The distortion of
reality and deception is the way in which the author your narrative structure. Through a unique realism,
Zulmira represents the social dynamics of the bourgeoisie in Sio Paulo who can play with reality to your
back, revealing the behind of social relations.
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Se um rouxinol da as penas da calda, pode
dizer: “Resta-me o dom do canto”; mas se as
fazem dar um pavio, as penas da calda, o que

lhe sobra? (Pirandello, 1981, p. 54)

Introdugao

Zulmira Ribeiro Tavares nasceu em Sio
Paulo em 1930. Em 1952, ingressa num curso de
formacio em cinema no Museu de Arte de Sio
Paulo - MASP. Faz critica de cinema e, em 1955,
publica seu primeiro livto de poemas, Canpos de
Dezembro. Em 1974, lanca Termos de Comparagao,
em que combina ensaio, poesia e fic¢ao, pelo qual
recebe o prémio revelacio da Associagao Paulista
dos Criticos de Arte (APCA). A partir da década
de 1980, sua producao se torna mais regular,
despertando o interesse da critica — recebendo
varios prémios® — para os livtos O Japonés de
Olhos Redondos (1982); O Nowme do Bispo (1985); O
Mandril  (1988);  Jozas de Familia (1990); Café
Pequeno (1995), Cortego em Abril (1998), Vesuvio
(2011) e Regiao (2012), redne livros de contos
escritos desde a década de 1970, como Termos de
Comparagao, O Japonés dos Olhos Redondos e O Mandril,
além de textos avulsos, publicados na imprensa, ¢
um ensaio inédito.

Uma caracteristica marcante da obra de
Zulmira Ribeiro Tavares ¢ o transito entre diferentes
géneros — o ensaio, a narrativa ficcional e a poesia
—, aproximando-os ou fundindo-os, assim como
as suas construcoes por processos distintos. Esta
caracteristica foi apontada por Roberto Schwarz,
no posfacio do livto O nome do Bispo, ao dizer que
“a ficcdo (?) de Zulmira escapa as divisorias entre
os géneros e compoe um destes seres hibridos e
racionais em que se reconhece a consisténcia do
moderno”. (SCHWARZ, 1991, p. 183). Essa

2 Recebeu os prémios Revelagio de Literatura
pela APCA em 1974, por Termos de Comparagao, Mercedes
Benz de Literatura em 1985, por O nome do bispo, e
o Jabuti na categoria Livro do Ano de Fic¢do e na categoria
Romance em 1991, por Joias de Familia.
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hibridez poderia ser associada a um trago de nossa
ficcdo desde as décadas de 1960-70, ja observado
por Antonio Candido em “A nova narrativa”, a
proposito da emergéncia das linguagens midiaticas:
Nao se trata mais de coexisténcia pacifica das
diversas modalidades de romance e conto,
mas do desdobramento destes géneros, que na
verdade deixam de ser géneros, incorporando
técnicas e linguagens nunca dantes imaginadas
dentro de suas fronteiras. Resultam textos
indefinfveis: romances que mais parecem
reportagens; contos que niao se distinguem
de poemas ou cronicas, semeados de sinais e
fotomontagens; autobiografias com tonalidade
e técnica de romance; narrativas que sio cenas
de teatro; textos feitos com a justaposi¢ao de
recortes, documentos, lembrancas, reflexdes
de toda a sorte. A ficcdo recebe na carne
mais sensivel o impacto do boom jornalistico
moderno, do espantoso incremento de revistas
e pequenos semanarios, da propaganda,
da televisio, das vanguardas poéticas que
atuam desde o fim dos anos 50, sobretudo o
concretismo, storm-center que abalou héabitos

mentais, inclusive porque se apoiou em
reflexdo teorica exigente. (CANDIDO, 1989,

p. 209-210)

Mas a hibridez que caracteriza a obra de
Zulmira vai além de empréstimos e modismos;
alicer¢a-se na forma com sua linguagem se organiza,
buscando a precisao do poema, associada ao estilo
ensaistico, que parece proceder uma analise sobre o
proprio ato da construcio narrativa. Para Schwarz,
talvez essa propensdao a analise e ao racional seja
influéncia do nouvean roman francés, que apresenta
algo do “rigor cientifico” “Ha neles uma atitude
objetiva e disciplinada, que nao ¢ propriamente
da ordem da ficgao, embora aplicada a situagdes
ficcionais, o que cria um clima humoristico, de
ciencia do imponderavel. (SCHWARZ, 1991, p.
183) Este “clima humoristico”, apontado pelo
critico, ¢ justamente criado pela maneira objetiva e
disciplinada pela qual a autora elabora sua matéria
ficcional.

De acordo com Ana Paula Pacheco, é por
meio da combinagao entre humor e reflexao que
Zulmira evoca seu questionamento e sua suspeita
sobre as aparéncias e os arranjos do mundo,

gerando “uma combina¢ao que indaga as aparéncias
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do mundo e delas desconfia”, como bem revelam
as experiéncias de suas personagens “via de regra
pertencentes a burguesia paulistana, quatrocentona
e decadente”, atendo-se a autora precisamente no
“exame da derrocada de individuos burgueses e da
reniténcia com que as prerrogativas de classe se
mantém”. (PACHECO, 2007, p. 274).

Falsas aparéncias e encenagdes sociais
em Joias de Familia

Um texto de Zulmira que exemplarmente
aponta para os aspectos citados acima é a novela
Jotas de familia, publicada em 1990. Joias de familia
junto com os livtos O nome do bispo e Café pequeno
formam uma pequena e acida trilogia familiar,
que desmascara os convencionalismos da classe
burguesa paulistana, ensaiando sua ruina.

Em sintese, podemos dizer que Joias de
familia narra a histéria da formacio, consolidagao
e decadéncia da familia Munhoz, composta pela
personagem principal da narrativa, Maria Braulia,
oriunda de uma familia rica, proveniente da
industria de tecidos, e representante da burguesia
paulistana dos anos trinta. Maria Braulia foi casada
com o Juiz Munhoz. A este casal, somam-se outros
personagens que dio movimento 2a narrativa,
como Julido, sobrinho parasita de Maria Braulia,
sua esposa Jurema e seu amigo Bento; o joalheiro
Marcel de Souza Armand, amante da personagem
principal; Maria Preta, antiga empregada da familia;
Benedita, afilhada e sobrinha de Maria Preta, e o
Secretario-fisioterapeuta (amante) do Juiz Munhoz.

A narrativa apresenta as encenagoes da elite
paulistana, por meio de sua personagem principal,
a qual atua através da mentira e da falsa aparéncia,
caracteristicas de seu meio social. O falseamento da
realidade e o engano ¢ a forma pela qual a autora
estrutura sua narrativa. Através de um realismo
singular, Zulmira representa a dinamica social

da burguesia paulistana que pode jogar com a
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realidade a sua volta, revelando o por detras das

relagoes sociais. Para Ana Paula Pacheco,
Em Joias de familia, o falseamento da realidade,
posto de uma perspectiva interna ([...], a de
uma classe que pode jogar com a realidade
a sua volta), torna-se uma aposta formal
astuciosa: fager do engano marca estrutural do livro,
dar representacdo a uma dinamica social nio
s6 por detrds, mas na prépria aparéncia das
relagdes sociais e indenitarias, ¢ um dos pontos

de interesse do realismo de Zulmira ao brincar
com as fachadas. (PACHECO, 2007, p. 279,

italicos da autora)

A falsidade e a mentira, marcadas por
segredos que nao podem ser revelados (o
homossexualismo, o adultério, os negdcios escusos,
o conflito de classe e raga) — seguindo a tradi¢ao
comportamental moral da familia conservadora e
religiosa da burguesia brasileira — ¢ o tema central
da narrativa. Tema simbolizado pelo rubi sangue-
de-pombo falso, presente que Maria Braulia recebe
de noivado do juiz Munhoz.

A histéria da personagem principal ¢
narrada quando Maria Braulia ja esta velha e
vitva (sem filhos). E uma personagem decadente
que, entretanto, continua exercendo seus rituais
pomposos de poder internalizados por sua origem
social burguesa e em seu exercicio matrimonial.
Maria Braulia nos ¢ apresentada por um narrador de
terceira pessoa que entra no plano psicolégico das
personagens, porém, com um distanciamento que
permite realizar comentarios ironicos relativos ao
narrado. O foco principal, no entanto, concentra-se
em Maria Braulia e seu processo de aprendizagem.
considerado

Jozas  de  Familia pode ser

uma metafora da faléncia de uma familia
paulistana tradicional, que “da testemunho de
comportamentos, ou formas sociais, tipicos da
elite brasileira.” (PACHECO, 2007, p. 276) Dessa
maneira, como aponta Pacheco:
Janolimiardosanos [19]90, Joias de familiaafasta-
se do quadro da ficgdao brutalista e da ficcdo
marginal mais significativa, representando o

todo social a partir de outro ponto de vista. A
novela faz das encenacées da elite paulistana
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sua matéria, elegendo centralmente o foco de
uma mulher que aprendeu a se valer das falsas
aparéncias, vigentes em seu meio. Avizinha-se,
em linha de continuidade, também da prosa
machadiana, de um angulo relativamente
novo, que ¢ o da mulher rica, ou de familia
rica, agarrada as ruinas do antigo patrimonio.

(PACHECO, 2007, p. 277)

Irmanada a visdo critica e ironica de Machado
ao representar a familia burguesa brasileira,
Zulmira se distancia, assim, de uma imposi¢ao
narrativa recente, que elegeu, conforme aponta
Beatriz Resende, a violéncia e a voz marginal como
temas principais, associados sobretudo a ideia
de presentificagdo e de retorno do tragico (Cf.
RESENDE, 2008, p. 31-32).

Jozas de familia é construida por meio de uma
narrativa movimentada, que reconta a vida de Maria
Braulia. Essa movimentag¢ao se da por intermédio
de acOes ligadas a vida da protagonista, valendo-
se, ainda, do suspense em relagao a autenticidade
ou a falsidade da joia da familia e a “revelacao do
modo de ser de uma classe”. (PACHECO, 2007,
276). Como pano de fundo, a novela apresenta o
momento histérico dos anos 1930, na referéncia
feita a Revolucao de 32 e as décadas 1940 e 50 e
ao Estado Novo, momento perceptivel no plano
particular da familia, quando o juiz Munhoz revela
seu alheamento a politica e, 20 mesmo tempo, sua
simpatia pelo fascismo integralista. As referéncias
historias nao sao ocasionais, mas fundamentais
para representar melhor a configuraciao da familia
Munhoz, centrada na exposi¢ao de papéis conjugais
bem determinados e alinhados com a ideologia do
culto ao trabalho e a familia.’

No entanto, Joias de Familia ndo se constroi
por meio de uma linha narrativa cronoldgica. Os
acontecimentos da historia se apresentam através

da mistura entre passado e presente, de acordo

3 “[..] a partir dos anos 1930, os valores dominantes de
familia das décadas anteriores ganharam mais reforcos do
HEstado, que, além de ajudar a propagar a ideia tradicional de
honra (que legitimava a hierarquia entre homens e mulheres),
atrelou-a a de “honra nacional”, assegurando a autoridade
do governante (Vargas, o centralizador ‘pai dos pobres’)”
(PINSKY, 2013, 488, grifos da autora).
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coma as reminiscéncias que 0s acontecimentos
despertam nas personagens, sobretudo em Maria
Braulia, ou pelo proprio esclarecimento do
narrador. Também ¢é possivel perceber na narrativa
uma especulacio do tempo futuro, quando o
narrador sugere agdes que as personagens irao
realizar apos algum acontecimento.

A narrativa, que se passa em apenas um
dia, se inicia no apartamento do nono andar, no
bairro do Itaim Bibi, propriedade da viava Maria
Braulia Munhoz. A personagem aguarda seu
sobrinho para o almogo para tratar da venda do
rubi sangue de pombo. A mesa redonda esta posta
com uma toalha de linho branco adamascado, e em
seu centro ha um lago pequeno, de espelho, onde
pousa um Cisne de Murano *. Quando o sobtinho
diz a tia que o rubi é falso, ancorado na avaliagao
de um joalheiro respeitado, trava-se uma discussao
a respeito da avaliacio. Nesse momento, o falso e
o verdadeiro (referente tanto ao rubi quanto aos
fatos) misturam-se, de modo que o leitor ¢ incapaz
de distingui-los. No decorrer da narrativa, fica claro
que o falso pretende ser considerado verdadeiro.

Vocé vai voltar e dizer ainda hoje para esse
senhor melhor no ramo que ele nao passa de
um reles falsificador! Que sou eu que o afirmo!
Acha entao que com minha experiéncia em
jolas eu ndo ia perceber? Que nunca vi rubis
na minha vida? Esse vermelho tdo puro com
a pequena tonalidade azuladal Qual a imitacdo
que ia conseguir reproduzir esse fogo azulado
por dentro do vermelho? Um rubi auténtico,
um auténtico sangue-de-pombo de quase
dois quilates, lapidagio antique, da regido

de Ratnapura, no Ceildo, no... no Sri Lanka!
Como eu disse quando lhe passei o anel. Nao

tem precol (TAVARES, 1991, p. 8)

De maneira dissimulada e raivosa, Maria
Braulia, mesmo sabendo que o rubi ¢é falso, tenta
dissuadir seu sobrinho, afirmando a veracidade da

pedra. Esta cena, do inicio da novela, ja mostra uma

4 Hste Cisne de Murano, de acordo com Anna Carolina da
Costa Avelheda, “repousado sobre a superficie espelhada,
reflete o jogo de aparéncias em torno do qual gira todo
o romance, visto que se trata de um objeto tocavel e,
portanto, verdadeiro, e de reflexo intocavel — logo, falseado.”
(AVELHEADA, s/d, s/p)
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“verdade relativa” que permeara toda a narrativa,
pautada no desejo da personagem burguesa de se
proteger, manter seus sfatus quo e sua falsa honra.
Ao mesmo tempo, a legitimagao do status falso da
pedra da a ela tranquilidade em relagao a ambigao do
sobrinho, sempre em busca de aumentos salariais.
E sintomiética e reveladora a maneira pela
qual a personagem é apresentada pelo narrador,

composta por duas faces, e seu wodus operand;:

Maria Braulia — de velhice definida mas idade
nao declarada, com movimentos seguros
e rapidos, acompanhados de tapinhas, faz
aderir ao rosto o seu segundo rosto “o social”
de pele entre o rosa e o marfim, boca e face
rosadas, [...]. Com o rosto social mais uma vez
encenado, o outro, o estritamente particula,
recua, como acontece todas as manhis, e
¢ esquecido imediatamente por sua dona.

(TAVARES, 1991, p. 5, grifo da autora)

Na realidade, o narrador nos acena para
o carater teatral que as personagens assumem
na narrativa, deixando isso bem visivel na forma

irbnica com a qual destaca o rosto ‘“social” da

(13

protagonista, alinhando-se a2 maxima de que “o
mundo é um palco gigantesco, onde somos todos
atores”. Por isso, ressalta-se, na novela, uma
semantica propria do campo teatral: “apari¢iao”;
“teatro”; “comediazinhas”; “palco”; “cortina’”;

CCluZ)).

Maria Braulia Munhoz olha para fora, para a
doce penugem dourada de maio depositada
nos prédios distantes e proximos, nas suas
guarnicOes, quinas, parapeitos. Nao diz nada.
Maria Preta nesse momento abre a porta da
cozinha, atravessa a sala ¢ entra na varanda para
retirar a bandeja do café; entra no momento
certo, parece ter estado aguardando um sinal
qualquer, talvez aquele minuto de siléncio,
para fazer sua apari¢do; como no teatro. Nas
comediazinhas cantadas a que Maria Braulia
assistia nos tempos do Munhoz, desaparecia-
se aqui, a empregadinha surgia ali. A patroa
safa por 14, o patrao beijava a criadinha, ali,
ali, no lugarzinho. Abria-se a boca e comecava
a cantarolar no canto direito do palco, no
canto esquerdo, ah. A cortina estd aberta e o
palco iluminado e cheio de ouro é como maio
derramado sobre esses prédios: uma borracha
dourada vai apagando o que acontecia nesse
palco e s6 deixa a luz esfarinhada e brilhante
sobreviver no ar da varanda embandeirada de

plantas. (TAVARES, 1991, p. 10)
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E possivel perceber uma espécie de “terceiro
rosto” da personagem, além dos dois apresentados
pelo narrador, que decide o momento exato do
comparecimento do rosto social ou do rosto
natural. Este novo rosto ¢ aquele capaz de colocar
em ordem os outros rostos, compactuando ou
distinguindo o social do real.

Entdo com um pedaco de algodio molhado
no liquido branco e cheiroso vai apagando
cuidadosamente do rosto, aos poucos, aquelas
cores vivas e alegres como faria o gerente
de uma casa de espetaculos apagando uma a
uma as luzes, primeiro do palco, depois dos
corredores, da sala de espera, do portico. No
espelho resta entdo alguma coisa tio esvaziada
e quieta como a fachada de um teatro as
escuras. Mas nido é a mesma coisa, pois
enquanto no teatro o espirito do espeticulo
vai indo embora junto com o publico que se
retira, ali no fundo do espelho comega a surgir
daquelas formas apagadas, mal definidas e
rugosas como o interior palido das ostras, um

espirito muito fino, animado e alegrinho, um
espirito licoroso, uma destilagio de natureza

especial. (TAVARES, 1991, p. 42)

O aprendizado da “arte de mentir” foi
conquistado ao longo do tempo e da vivéncia da
personagem. Para isso, Maria Braulia teve como
professor um grande mestre, o juiz Munhoz:
“aos poucos, por ‘contagio’ no convivio de anos
com o juiz seu marido, muito mais velho, e que
sempre fora nesse campo, mestre”. (TAVARES,
1991, p. 20, grifo da autora). Assim, Maria Braulia
pode, ao longo do convivio com o marido, trocar
suas mascaras cotidianamente, falsear a verdade
e dar crédito ao falso, tornando-se uma eximia
construtora de verdades (de suas verdades).

Dessa maneira, fica explicito que a falsidade
¢ a base fundadora dessa familia, na qual a
“mascara social” se sobressai em toda a narrativa.
Esta situagdao ¢ exemplarmente representada pela
comparagao que o narrador faz do rosto de Maria
Briulia com os falsos rubis, simbolo dos valores
burgueses que norteiam a familia Munhoz:

[...] Esta deitada no quarto com as persianas

descidas. Respira tranquilamente, mas nao
chega a dormir. Seu rosto social continua
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firmemente afivelado ao natural e ela
permanece deitada de costas numa cautela
desnecessaria para ndo manchar as fronhas
com os tons vivos das faces pois usa os
melhores produtos existentes no mercado e
esse segundo rosto, tio alegre e de cores tdo
primaveris (indiferente a acdo da agua, do
vento, ao atrito de panos e esponjas € mesmo
das pedras-pome) serd removido apenas
quando sua dona o desejar, por meio de um
cheiroso liquido de um branco de leite.

As mentiras de Maria Braulia, como as de
todos os bem-sucedidos e experimentados
mentirosos, geralmente niao sao formadas
de uma pega s, contém varios elementos,
muitos verdadeiros, e sob esse aspecto pode-
se observar nelas algumas semelhancas com
os rubis falsos ou semi-falsos em montagens
do tipo doublets e triplets. (TAVARES, 1991,

p. 19).

Outro momento marcante da narrativa que
revela bem o falseamento (de classe e de raca) da
familia de Maria Braulia pode ser visto no confronto
entre a personagem principal e a empregada, de
mesmo nome, Maria (porém, Preta) considerada
“quase da familia”. A expressio ‘“quase da
familia” revela muito da formacgao social brasileira,
proveniente de um escravismo duradouro, que
mesmo apos sua aboli¢do, faz com que os negros
ainda ocupem lugares de pouco prestigio, como os
de empregados domésticos ou que exijam servigo
bragal. No caso de Joias de Familia, a personagem
Maria Preta ¢ “encarcerada” na casa de sua patroa,
que astuciosamente a coloca em um lugar social
ambiguo e desprivilegiado (“quase da familia”),
transformando-a em uma espécie de cumplice das
mentiras sociais da patroa, quando convém a esta.

Tia e sobrinho levantam-se para tomar café na
varandinha alegrada com plantas. O dia esta
muito bonito e 14 ficardo a salvo dos ouvidos
de Maria Preta. Maria Preta é discreta, mas
ndo ¢ surda; e 0 apartamento ¢ pequeno. Maria
Preta é como se fosse da familia. Em algumas
circunstancias isso quer dizer exatamente o
que enuncia: que Maria Preta ¢ como se fosse
da familia. Em outras, que Maria Preta nao ¢
como se fosse da familia, uma vez que nao é

da familia, ¢ apenas “como se fosse”. Hoje ¢é
umas dessas circunstancias. (TAVARES, 1991,

p. 7, aspas da autora)

Com a morte da mae de Maria Braulia e o
derrame do juiz Munhoz, Maria Preta havia
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entrado entdo para a casa da Eugénio de Lima.
Mandava um pouco nas outras empregadas,
tinha o direito de ser mandona pois cuidava
de tudo, atendia aos minimos desejos do
Munhoz. Uma joia. Como se fosse da familia.
(TAVARES, 1991, p. 57)

Esta situagdo é adensada pela relagio de
Maria Preta com sua sobrinha Benedita, revelando-
nos o temor de Maria Braulia pelo relacionamento
entre tia e sobrinha, que, pelo comportamento
subversivo, ndo se enquadra no modelo requisitado
pela familia burguesa de escravidio moderna.
Benedita nao quer fazer parte dessa familia, pelo
contrario, deseja romper com essa estrutura. Nasce
daf o confronto com a tia (representante da velha

ordem burguesa, “como se fosse da familia”):

_ Eu nao quero ficar na familia. Enquanto me
preparo no cursinho, s6. Me da mais sossego
para estudar do que em loja ou casa estranha.
Depois, se nao entrar, continuo mesmo em
Santos trabalhando num cabeleireiro, dando
um tempo. Ja recebi convite para ajudar a fazer
cabelo.

_ Na familia vocé tem futuro e aprende bons
modos.

_ Ah, seil Um futurio. (TAVARES, 1991, p. 64,
grifo da autora)

_ Nossa, se eu fosse explicar tudo que sei,
nem dez anos bastavam, nem minha vida
inteira. E essas coisas todas de bons modos,
de educagido que eu quero passar para voce,
essas coisas entdol Como ja dizia d. Chiquinha,
tudo isso sdo também joias de familia, esses
ensinamentos. A gente herda, vem da mae ¢ do
pai para os filhos.

_ Sei. (TAVARES, 1991, p. 68)

Benedita rompe com a estrutura fechada a
qual pertence sua tia. Ela nao quer reproduzir a vida
que sua tia levou durante anos, sem se desgarrar
de uma estrutura arquitetada para aprisiona-la e
nao possibilitar nenhuma saida. Dessa maneira,
Benedita se apresenta como o Gnico personagem
que quer romper com essa estrutura, que Nao
permite que uma mulher negra e pobre alcance

um lugar diferente da servidio. E por isso que ela
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2,

nao quer herdar as “joias da familia™:
todas de bons modos, de educacio” (TAVARES,

1991, 68), que na realidade sio apenas o canto da

essas coisas

sereia para sua escravidao.

O falseamento da familia em Joias de familia
se did em sua base, em sua fundacio, numa das
mais valiosas instituicbes da sociedade civil e
cristd: o casamento. O casamento branco entre
Maria Braulia e Munhoz, porque niao consumado
na relagao cotidiana, vai ao encontro de tudo que
a unido matrimonial representa e almeja alcangar:
a reproducdo (a formagio de uma pequena nova
célula) da sociedade crista ocidental. Portanto, ¢ um
casamento estéril, sujeito ao desastre e a dissolugao:

A noite ela se jogava na cama exausta, noites
como devem ser as noites verdadeiras, de
luz apagada e muito sono. Pouca energia lhe
sobrava entdo para analisar o que exatamente
se passava naquelas noites tdo escuras. Um

arranhao no breudas horas. (“Um respeitador!”
— ainda pensava as vezes, virando-se depois

para o outro lado). (TAVARES, 1991, p. 27)

O motivo desse casamento branco ¢
explicado pela homossexualidade do juiz Munhoz,
que é pego em flagrante, por Maria Braulia, com
seu secretario-fisioterapeuta: “ao abrir a porta do
escritério o surpreendera com o seu secretario
particular, entretidos ambos numa gindstica ritmica
conjunta, de natureza obscura.” (TAVARES, 1991,
p. 20) Com o passar do tempo, ao presenciar
“outras cenas um tanto bizarras”, Maria Briulia
comega a perceber o significado de tal gindstica —
“uma preocupag¢ao desusada com a nuca do juiz, a
sua mao que ali as vezes se detinha demoradamente
pesquisando com a ponta dos dedos algum ponto
entijecido, pés que se embarafustavam na jurisdi¢ao
de outros por debaixo da mesa.” (TAVARES, 1991,
p. 21). Afinal, o juiz tinha a mesma natureza da
pedra que dera a Maria Braulia.

Em nome da moral familiar e de seu nome,
o casamento nio ¢ desfeito, mas rearranjado, com

a insercao de um outro elemento fundamental, e
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parte importante do processo de aprendizagem
de Maria Braulia, o joalheiro Marcel. Diante da
palidez e falta de vivacidade da protagonista,
identificada por Marcel de modo ocasional, o juiz
Munhoz recomenda que a esposa “passasse a sair
mais e comegasse por ir visitar a joalheria do amigo
Armand, o que até entdo sé fizera poucas vezes
e sempre na companhia do marido.” (TAVARES,
1991, p. 50) A situacao possibilita a Maria Braulia
dar vazao aos seus desejos erdticos, satisfazendo
a pulsdao sexual esvaziada no seu casamento ao se
tornar amante do joalheiro. Dessa maneira, por
meio do exercicio da mentira conveniada mantém-
se o casamento exemplar do homem dalei, que julga
o que ¢é certo ou errado dentro dos codigos que
rege a sociedade®, com a moga proveniente de uma
familia tradicional paulista, abengoados, ambos,
pela religido crista, que entende o casamento como
uma instituicao indissoluvel.

Einteressante observar que toda essa situagao,
na realidade, é estrategicamente organizada pelo
proprio Marcel, joalheiro equilibrado e frio, com
o qual Maria Braulia também aprende a arte da
simulacido e da mentira.

E foi assim que se quebrou o encantamento e
teve inicio para Maria Braulia Munhoz e Marcel
de Souza Armand uma gratificante troca,
primeiro de olhares, logo de confidéncias,
seguidas de discussdes amenas e conversas
a perder de vista. Comegando a nova fase
na propria joalheria Marcel, na salinha dos
fundos, particular, que o joalheiro reservava
para os clientes selecionados, aos poucos foi

recuando, recuando sempre dentro das tardes
paulistanas, para outros espacos ainda mais

seletos e particulares. (TAVARES, 1991, p. 51)

Também foi Marcel que ensinou a Maria
Braulia sobre as impurezas e as imperfei¢oes das
gemas, especialmente a presente nos rubis e nos
casamentos:

Agora Braulinha o seu casamento é um pouco
como esse rubi. Vocé sabe e eu também sei

5 Afinal, como dizia o juiz Munhoz: “Um bom advogado ¢
como um bom tintureiro! Pinta qualquer lei com as cores de

sua bandeiral” (TAVARES, 1991, p. 55)
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como ele é. Tem dentro dele uma pequena
inclusdo (o secretario-fisioterapeutal — deduziu
Maria Braulia extasiada), eu sei e vocé sabe
qual é (ele! elel). Vamos entdo aproveitar essa
inclusdo para produzir com ela um bonito
efeito-estrela (meu Deus). Acho que vocé esta
me entendendo Braulinha (Cristo, Cristo).

(TAVARES, 1991, p. 52)

Marcel aponta a saida para a relagdo
matrimonial inexistente entre Maria Braulia e o juiz
Munhoz: deixar tudo como esta, ou melhor, aceitar
a introducao de um elemento fora do casamento
para a manutencao deste, nio denegrindo ou
constrangendo a ninguém, o que inclui a prépria
familia. O que o joalheiro propde, como de
costume, ¢ a continuidade da falsa moral da classe

dominante.

Ele poderia ter sido anulado no inicio, também
pelo Codigo Canonico, por erro essencial de
pessoa, vocé sabe bem o que quer dizer isso?
[...] Mas agora com sua mae tio velhinha, trazer
a tona tudo isso e, pensando bem, mesmo
antes, no comeco, quero dizer (morreria,
morreria) ¢ a sua familia toda e a do Munhoz
(acabadas) e o Munhoz tio estimavel a despeito
de (destruido, simplesmente destruido). Nao
vamos fazer ninguém desgragado, ninguém
merece ser desgracado, nio ¢ mesmor
Ninguém merece ser desgracadol). Vamos por
uma estrela dentro desse casamento. Sé isso.

(TAVARES, 1991, p. 53)

E de Marcel que Maria Braulia ganha o
verdadeiro rubi sangue de pombo. O joalheiro a
presenteia com o cabochdo (cabochon em frances),
um tipo de rubi assemelhando a um prego de

cabeca grande, simbolizando o préprio sexo:

_ Pois é todo seu, todo seu — acrescentara
o joalheiro passando-lhe a corrente pela
cabeca (e sua maio havia entio se detido
um momento, pressionando de leve o rubi
contra o peito da mulher do juiz). Ainda
havia dito: — em lembranca de nossa primeira
tarde verdadeira e das outras que virdo. [..]
pressionara significativamente aquela regido
que mais tarde ficou conhecida de Maria
Braulia como “o coftre do Marcel”, “o lugar
secreto do Marcel”, “o estojo do Marcel”, bem
ali embaixo onde comecava o par de pernas
robustas abrindo-se ligeiramente, vestidas de
linho claro — e completara: — Essa peca aqui
guardada também ¢é sua inteiramente sua.

(TAVARES, 1991, p. 79)
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Como se pode ver, “a estrela dentro do
casamento”, que, a principio, Maria Braulia pensa
ser o secretario-fisioterapeuta do juiz Munhoz,
¢, na realidade, o proprio Marcel. E o joalheiro
que devolve a Maria Braulia a vida plena que fora

perdida com o casamento com o juiz.

E interessante observar a semelhanca

existente entre Marcel e a rainha Vitoria, simbolo da
rigidez moralinglesa da Era Vitoriana, desmascarada
por Zulmira pela falsa moral do joalheiro, tipica das
classes abastadas — procedimento paralelo ao que
autora fizera ao localizar o infcio da aprendizagem

de Maria Braulia no Estado Novo.

A figura do joalheiro entio lhe aparecia
nitidamente nos minimos detalhes [...] com o
olhar sempre de soslaio para Munhoz. Como
também sua extraordindria semelhanca com a
rainha Vitéria da Inglaterra em uma foto da
soberana reproduzida no grosso volume sobre
o Império Britanico, da biblioteca do marido.
A soberana posava sentada com uma das maos
apoiada no queixo, a cabega ligeiramente para
o lado, olhando de soslaio para algo fora do
quadro. A outra mao dobrada no colo, a roupa
escura de punhos e gola brancos, a corrente
do relégio destacando-se na roupa, os cabelos
penteados bem para tras das orelhas. Todavia,
uma semelhanca que exclufa o rosto muito
redondo e a feiura de Vitdria; também os
seus cabelos lisos e puxados (Marcel de Souza
Armand os tinha fartos e ondulados), pois
tal ¢ o mistério das afinidades fisionémicas
ocorrendo por meio de aproximagbes e
afastamentos bizarros. (TAVARES, 1991, p.

48)

E significativa também a referéncia ao ritual
repetido no momento do término das refei¢oes,
de lavar as pontas dos dedos das maos no “finger-
bowl”. Este ritual celebrado pelos participantes
da refeicio reafirma a distincdo de classe entre
os convivas e Maria Preta. Este ritual é mais que
um ato de higiene, que revela, de maneira sutil, o
espaco a que cada personagem deve ocupar no
palco da familia Munhoz, e por que nao, no palco
da sociedade dos “homens de bem” do Brasil. Esse

ritual aparece logo no inicio da novela, no momento

do almogo de Maria Braulia e Julido:
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No final de um almogo com poucos pratos,
mas refinado e substancioso, Maria Preta,
a empregada hd muito tempo na familia,
apresenta, como sempre faz diante de cada
um, uma vasilha pequena de cristal com um
pouco de dgua perfumada. Ambos mergulham
a ponta dos dedos no finger-bowl que tém
defronte, e os trés, Maria Braulia, Maria Preta,
e Julido, o secretario oficioso, de maneira quase
imperceptivel entreolham-se e confirmam pelo
olhar alguma coisa muito secreta e prazerosa

que lhes é comum. (TAVARES, 1991, p. 6)

O ritual é repetido entre Maria Braulia e
o juiz Munhoz, compondo um aspecto a mais
na teatralizagdo familiar e na cumplicidade do
casamento falso: “E ela e o Munhoz anoitecendo
e amanhecendo ali ao lado, uma perfeita dupla
de concertistas. Interpretando a quatro maos a
mesma pega, mas tirando da superficie arrepiada
da 4gua dos finger-bowls gémeos encantos sempre
renovados. (TAVARES, 1991, p. 27)

Esta encenacdo fica ainda mais visivel
quando o narrador descreve minuciosamente Maria
Braulia ceando sozinha. Num movimento lento
e harmonioso, as mios da viuva, como um cisne,
mergulham no lago estéril da representagao social,
numa enorme afetagao, tornando perceptivel uma
espécie de fingimento teatralizado, condutor da

vida dessas personagens:

Nesta noite Maria Braulia toma o seu
prato de sopa mais lentamente do que de
costume; [...] Por fim termina e suspira de
puro contentamento. Maria Preta atende ao
chamado do sininho de prata. Pela dltima
vez naquele dia tem lugar a ceriménia da
apresentacdo da vasilha de cristal com a pétala
de rosa boiando na agua perfumada. Os olhos
de Maria Preta acompanham as maos de Maria
Braulia, os dedos unidos em forma de pinha
descendo em direcdo a dgua para, na fracao de
tempo seguinte, erguerem-se rapidamente de
volta agora desunidos em um movimento solto
e aparentemente sem direcdo. Porém depois
de tantos e tantos anos os dedos nao saberiam
entdo o que fazer, para onde se dirigir? Como
duas avezinhas amestradas, as maos num
movimento unico ascendente tocam de leve o
rosto de Maria Braulia fingindo que levam a
ela dgua suficiente para lhe limpar os labios, de
resto limpissimos. (TAVARES, 1991, p. 35-30)

Consideragdes finais
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Poderfamos dizer que sao conclusivas as
palavras do narrador quando enuncia, ap6s a morte
do juiz Munhoz, a questao: “Como se fabrica uma
velha empertigada?” (TAVARES, 1991, p. 60):

A velhice o tempo fornece. O empertigamento
chega na corcova do mundo. Denteada como
a crista dura de um velho réptil gigante onde,
conforme o lugar de observacao, os espinhos
(e os cacos de vidro espetados para apanhar
bandido) estdo em cima ou embaixo. Aprender
aos poucos: a pegar um olhar que vem do alto,
segura-lo embaixo e sustentd-lo com arte no
cantinho do olho, na esquina do olhar, para no
devido tempo joga-lo por sua vez para baixo;
tamborilar impacientemente as maos sobre
a mesa dizendo repetidas vezes: vocé sabe
muito bem a que me refiro, vocé sabe muito
bem a que me refiro, e passar ao largo da
fisionomia assombrada porque nio sabe, com
fina elegancial Um longo, duro aprendizado
e entdo vem um acontecimento subito como
a morte do juiz Munhoz, e o fabrico se acha
pronto. Nao ainda a velhice, apesar de 14 bem
no miolo do empertigamento de Maria Braulia
ela ter ajeitado o seu ninho de onde vai crescer

e se expandir. (TAVARES, 1991, p. 60-61)

O capitulo final da novela é breve, nao
tomando mais do que um paragrafo:
E muito tarde. Varias cabecas rolaram. Umas
fora da vida, outras nos travesseiros. SO a
do cisne de Murano permanece erguida. A
madrugada chega. As cortinas estdo afastadas
e de fora avanca a sua luz branquicenta
descendo na sala. Empresta ao cisne de
Murano a qualidade macia do que ¢ de carne
e penas a0 mesmo tempo que lhe rouba a
aparéncia de vida emprestada; tao descorado
se acha quanto um frango de pescoco torcido
sem pinga de sangue. Estarrece por afrontar

as leis da natureza e os costumes dos homens.
Um defuntinho de pé. (TAVARES, 1991, p.

81)

No trecho, temos a sugestao da familia como
uma espécie de “defunto em pé”, sustentada apenas
pelo vazio da aparéncia. O cisne, sete vezes citado
na narrativa, além de outros possiveis significados
simbdlicos que possa ter (elegancia, nobreza,
hermafroditismo, etc.), representa a altivez e a
frieza da familia Munhoz. Localizado sobre uma
plataforma de espelho da mesa de cear, lembra a
figura mitologica de Narciso, indiferente a tudo que
nao seja ele proprio. Voltando a epigrafe que abre

este texto, retirada do romance O falecido Matias
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Pascal, de Luigi Pirandello, podemos entender a
novela de Zulmira Ribeiro Tavares como moldada
pela estratégia do descortinamento de uma classe
social, da qual, subtraidos a ornamentacio e o
ritual, resta muito pouco. A composi¢ao da novela
acena, assim, para o proprio comportamento da
burguesia brasileira, com seu olhar sempre voltado
para si mesma, em busca da preservacao de seus
privilégios e da negacdo dos direitos de quem os
rodeiam ou os servem, aqueles que sio “como se

fossem da familia”.
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