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Resumo: Este artigo reflete sobre o agora racismo estrutural presente em obras do passado
(Debret e Machado) e do presente (Tenério) na mesma intencionalidade de denunciar,
em suas obras (litografia, conto e romance, respectivamente), imagens como narrativas da
escravizacao e suas consequéncias no Brasil. Objetiva-se aquirefletir tedrica e analiticamente
sobre o compromisso artistico-politico-social destes autores em suas obras, considerando-
o(a)s na perspectiva e na importancia que tém para uma leitura critica na contribuicao
para a formacado/reflexao histérica e cultural da comunidade brasileira, nas relagdes étnico-
raciais na contemporaneidade. A analise epistemoldgico-comparativa tem como subsidios
tedricos Almeida (2018); Barthes (1971); Cuti (2010), Lima (2003); Manguel (2001); Neto;
Ourique (2019). Mostra-se neste artigo que os reflexos histérico-artisticos das pinturas de
Debret também sao percebidos no conto de Machado e no romance de Tenério, em que
apontam para a condicao do escravismo, antes, e do racismo estrutural, agora, na sociedade
brasileira.
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DEBRET, MACHADO AND TENORIO: IMAGES AS REPORTS OF AFRO-BRAZILIAN
EXPERIENCES

Abstract: This article reflects on the present structural racism found in texts of the past
(Debret and Machado) and of the present (Tenério) in the intention of denouncing, in his
texts (lithograph, short story and novel, respectively), images as narratives of enslavement
and its consequences in Brazil. The objective here is to reflect theoretically and analytically
on the artistic-political-social commitment of these authors in their texts, considering them
in the perspective and importance they have for a critical reading in the contribution to the
cultural and historical formation and reflection of the Brazilian community, in contemporary
ethnic-racial relations. The epistemological-comparative analysis is theoretically supported
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by Almeida (2018); Barthes (1971); Cuti (2010), Lima (2003); Manguel (2001); Neto-Ourique
(2019). It is shown in this article that the historical-artistic reflections of Debret’s paintings
are also perceived in Machado’s short story and Tenério’s novel, in which they point to the
condition of slavery, before, and of structural racism, now, in Brazilian society.

Keywords: Images as narratives; Structural racism; Enslavement; Black-Brazilian; Literature.

Atualmente, a literatura negro-brasi-
leira, assim cunhada por Cuti (2010), carac-
teriza-se por ser uma producao dos que se
assumem como negros em seus textos, pro-
jeta a origem continental de seus autores,
deixando-a a margem de outra literatura
brasileira, atribuindo-lhe uma desqualifica-
cao com base no viés da hierarquizacao das
culturas. Os termos afrodescendente, afro-
brasileiro induzem a discreto retorno a Afri-
ca, afastamento silencioso do ambito da li-
teratura brasileira para fazer de sua vertente
negra um mero apéndice da literatura afri-
cana. A negro-brasileira nasce da e na popu-
lacdo negra, que se formou fora da Africa e
de sua experiéncia no Brasil. Tem um posi-
cionamento politico, que distingue a cultu-
ra do negro de boa parte dos brasileiros. E a
identidade negra na literatura produzida no
Brasil. Um dos exemplos é O avesso da pele
(2020), de Jeferson Tenorio (1977-).

Esse romance traz reflexdes sobre
racismo estrutural e complexa relacao de
boa parte da populacdao brasileira com a
discriminacao e o racismo, tao presentes,
também, em outras obras negro-brasileiras
contemporaneas. Mas, para chegar até esta
perspectiva, antecessores fizeram suas par-
tes, com outros modos e em contextos, com
reflexdes parecidas, em géneros diferentes.
Agrega-se ao brasileiro Jeferson Tendrio,
contemporaneo no romance, o francés Je-
an-Baptiste Debret (1768-1848), na litografia
e 0 negro-brasileiro realista Joaquim Maria
Machado de Assis (1839-1908), no conto. Os
trés na mesma intencionalidade de denun-
ciar, em suas obras artisticas, imagens como
narrativas das agruras das vivéncias dos ne-
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gros no Brasil, de colonizacao histérico-eco-
ndémica “europeia”. Litogravuras/litografias3,
conto e romance sao narrativas em ima-
gens. Afinal, como acentua Albert Manguel,
“a narrativa passou a ser transmitida por
outros meios: mediante ‘simbolismo) poses
dramaticas, alusdes a literatura, titulos [...]
nao somente palavras escritas, capa, quarta
capa [...], as imagens, porém, se apresentam
a hossa consciéncia instantaneamente, en-
cerradas pela sua moldura” (Manguel, 2001,
p. 25).

Neste artigo, reflete-se sobre exem-
plos de producao desses trés importantes
artistas dos séculos XVIII/XIX (Debret), XIX/
XX (Machado) e vinte e um (Tendrio) que se
serviram da arte para denunciar, de formain-
cisiva (Debret), sutil (Machado) e amparado
pelas lutas antirracistas (Tendrio), a situacao
de praticas discriminatdrias em relacao aos
escravizados antes; e livres agora, através da
arte imagistica e literaria, exemplos de nar-
rativas que sao e/ou suscitam imagens para
o espectador/leitor.

Objetiva-se neste artigo refletir ted-
rica e analiticamente sobre o compromisso
artistico-politico-social destes autores, con-

3 Aqui, usar-se-a litografia. Por litogravura, entende-
-se uma imagem representando algo através do de-
senho, da pintura, do relevo. E a arte de reproduzir
pela impressdao com um corpo gorduroso em pedra
calcéria. Para chegar a litografia (quando a litogravu-
ra é a aquarela), que esta em albuns. Debret, segun-
do Valéria Alves Esteves Lima (2003), em dois anos,
preparou-se para isso, uma vez que outros profissio-
nais cumpriam esta tarefa. Transformou algumas de
suas aquarelas (litogravuras) em litografias, para os
seus trés volumes dos “livros de viagens’, entre 1834
e 1839, imprimindo em suas aquarelas “a consciéncia
de seu poder de divulgacao.” (Lima, 2003, p. 4-5).
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siderando-o0s na perspectiva e na importan-
cia que tém para uma leitura critica com o
intento de contribuir para a formacao/refle-
xao historica e cultural da comunidade bra-
sileira. Essa reflexao justifica-se pelas obras
de arte representarem uma nacao onde as
praticas escravagistas antes, entranhadas
em nossa histéria no (sub)desenvolvimento
agrario e industrial - com o escravismo como
seu principal modo de producao econdmi-
ca (Neto; Ourique, 2019); e, agora, nas lutas
antirracistas - como consequéncias da es-
cravizagcao como origem e na cultura como
“morada” nas relacdes étnico-raciais na con-
temporaneidade.

Os corpora neste artigo constituem-
-se de trés litografias de Debret: Negros
no tronco (no original “Négres au tronco”);
“Execucao de castigo para fuga” (no original
“L'exécion de la punition du fouet ”), 1834;
“Sapataria” (no original “Boutique de cor-
donnier”), 1835; o conto “Pai contra mae”
(1906), de Machado de Assis e o romance O
avesso da pele (2020), de Jeferson Tendrio,
para analise epistemoldgico-comparativa.
Isto com alguns subsidios de Albert Man-
guel (1948-) na obra Lendo imagens- uma
historia de amor e 6dio (2001).

As nuvens de palavras sao instrumen-
tos capazes de manifestar significados con-
ceituais e sensoriais que se elaboram com o
propodsito de conferir sentido visual ao que
se apresenta no texto. Neste artigo, foram
elaboradas trés nuvens de palavras, conside-
rando a apresentacao indicativa de reflexdes
no texto que segue a elas.
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Debret4, Machado5 e Tendrio6: as suas
maneiras, em suas artes, a denuincia das
complexas vivéncias dos negros no Brasil

O francés Jean-Baptiste Debret preo-
cupou-se em mostrar em suas telas um ca-
rater civico, com a criacao de um imaginario
politico. Documentou, em suas litografias
cenas tipicas de atividades e costumes ao
tracar um painel social da cidade do Rio de
Janeiro. Nele, cenas relacionadas a correcoes

4  Jean-Baptiste Debret (1768-1848) nasceu e faleceu
em Paris, Franca, onde frequentou a Academia de
Belas Artes, tendo sido aluno de seu primo Jacques-
-Louis David, lider do neoclassicismo francés. Foi
pintor, professor, desenhista, gravador, decorador e
cendgrafo. Chegou ao Brasil em 1816 gracas ao in-
gresso a Missao Artistica Francesa, tendo permane-
cido no pais até 1831. Além de promover o ensino
artistico na cidade carioca, registrou, durante sua
visita a vérias cidades brasileiras, a fauna e a flora, as-
sim como eventos e atividades culturais, politicas e
econdmicas. Publicou “Viagem Pitoresca e Histérica

ao Brasil’, obra dividida em 3 tomos.
Disponivelem:https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa18749/
jean-baptiste-debret. Acesso em: 9 ago. 2023.

5 Joaquim Maria Machado de Assis (1839-1908) nas-
ceu e faleceu no Rio de Janeiro. E fruto da unido de
um brasileiro com uma acgoriana, entao moradores
do Morro do Livramento. Foi cronista, romancista,
critico literario e atuou igualmente na politica. Teve
sua primeira producao literaria, o poema “Ela’, publi-
cada em 1855 aos 16 anos de idade. Atuou em jor-
nais e revistas da entao capital do Brasil, tendo rece-
bido diversos prémios e condecoragdes. Participou
da inauguracdo da Academia Brasileira de Letras, da
qual foi presidente por mais de uma década. Sua vas-
ta producao literaria e estilo critico fizeram com que
se tornasse um dos grandes icones da literatura na-
cional. Disponivel em: https://enciclopedia.itaucul-
tural.org.br/pessoa2815/machado-de-assis. Acesso
em: 9 ago. 2023.

6 Jeferson Tendrio (1977-) nasceu no Rio de Janeiro.
Radicado em Porto Alegre, é doutorando em teoria
literaria pela PUCRS. Estreou na literatura com o ro-
mance O beijo na parede (2013), eleito o livro do ano
pela Associacdo Gaucha de Escritores. Teve textos
adaptados para o teatro e contos traduzidos para o
inglés e o espanhol. E autor também de Estela sem
Deus (2018). O avesso da pele é sua estreia na Com-
panhia das Letras. Disponivel em: https://www.com-
panhiadasletras.com.br/autor.php?codigo=10157.
Acesso em: 9 ago.2023.
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Figura 1 — Contexto histérico-cultural dos autores e obras apresentados
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Fonte: Elaborada pelos articulistas (2023)

como castigo aos escravizados (“Negros no
tronco”; “Execucao de castigo para fuga’, e
ao trabalho executado pelos escravizados
(“Sapataria’), com aspectos das relagdes so-
ciais, mostrando atividades diversificadas
dos negros de ganho, percorrendo espacos
publicos no centro politico no pais naquela
época.

Debret chegou ao Brasil em 1816 jun-
to com os demais membros da Missao Artis-
tica da Franca. Além do contato com aflorae
a fauna exuberantes daqui, deparou-se com
uma populagao rica em cores e sensualida-
des de gestos, com escravizados africanos,
diferente do que conhecida na Europa, isso
esta refletido em suas telas e litografias.

Ao seguir, também, o movimento ar-
tistico pictérico, que imperava no século
XVII-XIX na Europa, e mesmo com toda fi-
delidade a técnica, o conteudo narrativo de
teor escravagista presente em diversas ima-
gens de Debret elaboradas no Novo Conti-
nente “causou estranhamento — até mesmo
indignacao - a seus inumeros criticos e ob-
servadores do Velho Continente. Essas ce-
nas, portanto, demonstraram ndo ser mais
toleradas na Europa, retratando brutalida-
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des retrégradas desonrosas a sincronia da
producao debretiana.” (Neto; Ourique, 2019,
p. 51), e isso décadas antes do advento da
fotografia.

Com agilidade na producao de suas
aquarelas, usando colorido espontaneo,
leve e harmonioso, mostrou-se um impor-
tante representante da heranca neoclassi-
ca, adaptada ao que os seus olhos queriam
retratar. Nesse sentido, para Manguel, “a
[sua] tela ndo tinha de retratar a emocao
do pintor, mas o modelo fazendo os gestos
convencionais de uma emocao”. (Manguel,
2001, p. 206).

As litografias de Debret tém a ima-
néncia textual da imagem, o que suscita no
observador um olhar direto sobre os ele-
mentos formais da obra nas cores, na lumi-
nosidade, na paisagem, no pano de fundo,
nas formas, nos personagens, nos objetos
e nos instrumentos, no que, para Manguel
(2001), sua imagem poderia constituir-se
num sistema autossuficiente de signos e
regras, que ocasionaria uma traducao de
imagens como uma narrativa, uma vez que
a leitura de textos imagisticos esta intrinsi-
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camente ligada as aptidoes e limitagdes do
leitor, haja vista que:

Vemos uma pintura como algo definido por
seu contexto, podemos saber algo sobre o
pintor e sobre o seu mundo; podemos ter
alguma ideia das influéncias que moldaram
sua visao; se tivermos consciéncia do anacro-
nismo, podemos ter o cuidado de nao tradu-
zir essa visao pela nossa - mas, no fim, o que
vemos nao é nem a pintura em seu estado
fixo, nem uma obra de arte aprisionada nas
coordenadas estabelecidas pelo museu para
nos guiar. (Manguel, 2001, p. 27).

As imagens, como argumentadas, dao
origem a histoérias que oportunizam o nasci-
mento de outras imagens. Também que sons
e rabiscos aglomerados nao se constituem
como Unicos recursos na representacao da
suposta realidade, e isso na perspectiva de
um espectador/leitor.

Na imagem, o conhecimento pode
ser como uma mera recordacao, a novidade
como mero esquecimento; estando, segun-
do Manguel (2001) como um memento mori
(“lembra-te que has de morrer”, no sentido
de que as narrativas imagisticas podem ser
esquecidas), como parte daquilo do que nos
constituimos, uma vez que imagens podem
suscitar interpretacdes novas e, até mesmo,
originais, porque “somos essencialmente
criaturas de imagens, de figuras.” (Manguel,
2001, p. 21).

E figuras, na figuratizacao, estao, tam-
bém, no texto literario verbal, como no con-
to “Pai contra mae” de Machado de Assis.

A fdbula deste conto, narrado em 32
pessoa por um narrador onisciente, passa na
época da escravidao: “Ha meio século, os es-
cravos fugiam com frequéncia. Eram muitos,
e nem todos gostavam da escravidao” (As-
sis [1906],1983, p.14). Como muitos fugiam,
criou-se a funcao de pegar escravos fugidos
e isso se tornou um oficio do tempo, quando
alguém “se sentia bastante rijo para por or-
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dem a desordem.” (Assis [1906] 1983, p. 14).
Um desses era o Candido Neves, em familia
o Candinho, 30 anos, que se casou com Cla-
ra, 22, sobrinha da tia Mdnica, a qual tinha
a certeza de que passariam por momentos
dificeis, por aquele nao estar tao disponivel
a oficios e a proventos para sustentar a fa-
milia. Na verdade, o que entrava vinha da
costura das duas. A gravidez nao demorou
e Candinho desempregado. Nesta época,
Candido apegou-se ao oficio de cacar escra-
vos fugidos, afinal, “s6 exigia forca, olho vivo,
paciéncia, coragem e um pedaco de corda.”
(Assis [1906], 1983, p.15).

Quase no final da gravidez, tia Ménica
aconselhou que, logo que a crianca nasces-
se, que o levasse a Roda dos Enjeitados (ou
Roda dos Expostos), em um convento para
miudos deixados pelos pais sem condicoes
de ficar com eles. Houve, ébvio, negativa de
Candinho. Naquele mesmo dia, o dono da
casa cobrara os trés meses de aluguel da re-
sidéncia onde eram inquilinos, dando-lhes
cinco dias ou seriam despejados. Foram.
Ganharam o direito de morarem por algum
tempo de favor em casa de conhecido. Dois
dias depois, nasceu o filho. Nao havia outra
saida a nao ser levar o filho a Roda. Assim o
fez. Antes, porém, viu as notas de escravos
fugidos. Por uma mulata pagava-se cem mil
réis e no anuncio vinham indicacées de ges-
to e de vestido.

Ao levar o filho a Roda, na Rua dos
Barbonos, ao olhar para o beco da Rua da
Ajuda, viu a escrava fugida. Deixou o filho
com o farmacéutico e foi atras do objeto a
ser “cacado” e entregue a seu dono em tro-
ca da gratificacao, que salvaria momentane-
amente, talvez, seu filho de ser entregue a
Roda. A mulata7 fugida era Arminda. Can-
dinho a amarrou os pulsos e a ordenou que
andasse. E foram, com violéncia exagerada
de parte do agente da prisao. Os que acom-

7 Termo usado no texto de Machado, em 1906, inade-
guado em nossos tempos.
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panhavam com o olhar, “compreendia[m] o
que era e naturalmente nao acudia[m]." (As-
sis [1906], 1983, p.18). Arminda argumentou
que estava gravida, e que era acoitada pelo
seu dono. Candido Neves a arrastou pela
Rua do Ourives, até a Alfandega, para rece-
ber os cem mil réis. Depois de muita luta, a
escrava Arminda, na frente de dono e “caca-
dor” abortou.

Neves buscou o filho na farmaécia,
onde brigou com o dono por nao estar com
0 menino, que estava com sua familia dentro
da residéncia, atras do estabelecimento. Ele
teve, pois, uma “furia diversa, naturalmente,
faria de amor.” (Assis [1906], 1983, p.18). Vol-
tou para casa e contou a histéria para tia M6-
nica e recebeu desta o perdao, afinal, o filho
estava naguele momento salvo da Roda dos
Enjeitados. Neves, por sua vez, “abencoava
a fuga e nao se lhe dava do aborto [afinal],
nem todas as criancas vingam, bateu-lhe o
coracao.” (Assis [1906], 1983, p.18). A sobre-
vivéncia do filho do pai, o branco Candido
Neves, dependeu da morte do filho da mae
preta, a Arminda.

De 1906, com a publicacao do conto
machadiano, a 2020, com a publicacdao de
o romance de Tenério, a histéria sequiu em
linha reta em nivel de vivéncias dos negros
em sociedade econdmica e socialmente de
dominacgao nao-negra. O que era represen-
tacao imagistica de negros em regime de
escravidao (Debret), em momentos de falsa
liberdade depois da Abolicao da Escravatura
(Machado), agora se insere em lutas antirra-
cistas, em Tendrio, com o romance O avesso
da pele 8.

Em 2020, o lancamento do livro de Je-
ferson Tendrio, chamou a atencao da critica.
No Jornal Zero Hora, de 2 e 3 de janeiro de
2021, no Caderno Especial Livros, o escri-
tor mineiro Ronaldo Cagiano, publicou um

8 Vencedor do Prémio Jabuti de Romance Literario em
sua 632 edicdo, em 2021. Este Prémio é ofertado pela
Camara Brasileira do Livro (CBL).
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artigo com o titulo “Um espelho do nosso
Apartheid” (grifo nosso), indicando que este
romance traz uma reflexao profunda sobre
o atribulado processo de formacao da iden-
tidade brasileira. E informa que “num enre-
do delicado e contundente, a teia de fatos é
detonada pelo gatilho da meméria do filho
onisciente, cujo olhar escrutinador e perple-
xo funcional como alter ego da personagem
[...] do inconsciente do proéprio autor, ele
mesmo atingido em sua experiéncia exis-
tencial por esse sofrimento coletivo.” (Jornal
Zero Hora, 2021, p. 10).

Esta obra é dividida em quatro partes:
A pele, O avesso, De volta a Sao Petesburgo
e A barca. Quem narra a histoéria é Pedro, um
jovem de 22 anos, filho de Henrique Nunes,
um professor de 52 anos, e sua importancia
consiste em narrar da vida até a morte de
seu pai, bem como ressignificar a trajetoria
de sua familia como um todo. Incomumente
a literatura, a historia de O Avesso da Pele é
narrada a histéria do pai pela perspectiva de
seu filho, vivo no presente, e isso através de
memorias e objetos que vé no ambiente em
que se encontra. Através do objetos, a me-
moria, que é “a musa da narrativa [...] o lu-
gar em que esta a experiéncia que passa de
pessoa para pessoa por uma forma artesanal
de comunicacao [...] e esta presente no mito,
na lenda, na fadbula, no conto, na novela, na
epopeia, na tragédia, no drama, na comédia,
na pantomima, na pintura, nas histérias em
quadrinhos, na conversacao.” (Barthes, 1971,
p. 19).

Neste romance, para compor a narrati-
va e refletir sobre o racismo estrutural como
uma consequéncia das vivéncias dos negros
em sistemas culturalmente opressores, o
autor agrupa-se a outros lideres que lhe as-
seguram continuidade nesta luta através de
seu romance. Para isso, atém-se a um ama-
ranhado de memdrias do personagem-nar-
rador, Pedro, em alusbes a personalidades
da Histdéria com carater formativo nas per-
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sonagens e no enredo, como, por exemplo:
Oliveira Ferreira da Silveira9, Malcolm X10,
Martin Luther King11, Johann Blumenba-
ck12, Arthur de Gobineau13; Wim Wenders,
Spike Lee14, mostra-se consciente e convic-

9 Oliveira Ferreira da Silveira (1941-2009), conhecido
como Oliveira Silveira, foi poeta, intelectual e militan-
te negro “gaucho-brasileiro”, questionador das rela-
¢oes hegemodnicas que propds outras possibilidades
do negro ser e estar no mundo. Recebeu, em 1988,
a “Medalha Cidade de Porto Alegre” por relevantes
servicos prestados a comunidade. Em 2002, foi reco-
nhecido como “Tesouro Vivo Afro-Brasileiro” durante
o Congresso Brasileiro de Pesquisadores/as Negros/
as da Associacao de Pesquisadores/as Negros/as. Em
2021, sob o governo federal de Jair Bolsonaro, a FCP
lanca o relatério publico no qual questiona a perti-
néncia da homenagem. No mesmo ano recebeu da
Universidade Federal do Pampa (Unipampa) e da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)
o titulo de Doutor Honoris Causa. Embora nao tenha
conversado diretamente com Oliveira Silveira, Jéfer-
son Tendrio garante que o mesmo o influenciou na
tomada de consciéncia tanto racial quanto intelectu-
al a partir de uma experiéncia negra.

10 Malcom X (1925-1965): ativista afroamericano, pre-
gava o enfrentamento, com a justificativa de que os
negros deviam se proteger da agressao dos brancos
de todos os modos necessarios. Influenciou os per-
sonagens Pedro (filho) e Henrique (pai) em O avesso
da pele, quanto a suas posicdes no ambito das con-
cepcdes do racismo e suas consequéncias.

11 Martin Luther King (1929-1968): grande lider paci-
fista estadonudense, que lutou pelos principios de
liberdade e igualdade e pelos direitos civis na Améri-
ca. Ao contrario de Malcom-X, pregava o pacifismo e
ganhou o prémio Nobel da paz em 1964. Influenciou
os personagens Pedro (filho) e Henrique (pai) em O
avesso da pele, quanto a suas posicdes no ambito
das concepcdes do racismo e suas consequéncias.

12 Johann Friedrich Blumenback (1752-1840): foi an-
tropdlogo e zoologista alemao que classificou o ser
humano em racas.

13 Arthur de Gobineau (1816-1882): diplomata, ensais-
ta; em 1855 escreveu o Ensaio sobre a desigualdade
das racas humanas, no qual defendia que a miscige-
nacao era inevitavel e levaria a raca humana a graus
sempre maiores de degenerescéncia fisica e intelec-
tual. Influenciou os personagens Pedro (filho) e Hen-
rique (pai) em O avesso da pele, quanto a suas posi-
¢oes no ambito das concepgdes do racismo e suas
consequéncias.

14 Ernest Wilhelm Wenders (1945-): cineasta, roteirista,
produtor de cinema e ator alemao. Aborda tematicas
complexas e procura apresentar a humanidade do
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to de que a arte e a docéncia, dele e de seu
pai morto pela policia, sao necessarias nes-
te caminho das vivéncias oriundas da pele,
desde sua origem, mas em busca de novos
entendimentos, o seu avesso:

E necessario preservar o avesso, vocé me dis-
se. Preservar aquilo que ninguém vé. Porque
nao demora muito e a cor da pele atravessa
nosso corpo e determina o nosso modo de
estar no mundo. E por mais que sua vida seja
medida pela cor, por mais que suas atitudes
de modos de viver estejam sob esse dominio,
vocé, de alguma forma, tem de preservar algo
que nao se encaixa nisso, entende? Pois entre
musculos, érgados e veias existe um lugar sé
seu, isolado e unico. E é nesse lugar que estao
os afetos. E sao esses afetos que nos mantém
vivos. (Tendrio, 2020, p. 61).

Pedro, cumpriu seu intento, o de en-
tender a trajetoria do pai e a sua, no universo
em que ambos tiveram que compreender 0s
conflitos internos e externos da pele e des-
cobrir nas agruras da realidade o seu avesso.

As imagens como narrativas, com fun-
cao de auto(e)conhecimento, de auto(e)cri-
tica, de espelhos aos espectadores/leitores
nas vivéncias negro-brasileiras

Os reflexos historico-artisticos a partir
das pinturas de Debret também sao perce-
bidos no conto Pai contra mae, de Machado
de Assis, e no romance O avesso da pele, de
Jeferson Tendrio, em que apontam para a
condicao do escravismo, antes, e do racismo
estrutural, agora, na sociedade brasileira.

Nota-se nas Imagens 1, que seguem,
as condicbes em que estavam 0s escraviza-
dos em 1834, época em que Debret cons-
truiu sua litografia.

As agressoes punitivas, por serem es-
cravizados e servirem, quando convinha aos

seu tempo em seus filmes; Spike Lee (1957-): cineas-
ta, escritor, produtor, ator e professor norte-america-
no. E negro e aborda questdes raciais em suas obras.
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Figura 2 — Imagens como narrativas criticas das vivéncias negro-brasileiras
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Fonte: Elaborada pelos articulistas (2023)

Imagens 1- Negros no tronco (no original “Négres au tronco”) e Execucao de castigo

para fuga (no original “L'exécion de la punition du fouet ”), de 1834.
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Fonte: Disponiveis em: http://opapeldaarte.com.br/Artistas/Jean-Baptiste%20
Debret?pa=1.

Acesso em: 11 ago. 2023.
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senhores, como modelos para os que “sais-
sem da linha", observadas naimagem acima
conecta com com a seguinte passagem do
conto “Pai contra mae”:

A escravidao levou consigo oficios e apare-
lhos [...] Um deles era o ferro no pescoco, ou-
tro o ferro ao pé [..] O ferro ao pescoco era
palicado aos escravos fujoes. Imaginai uma
coleira grossa, com chave. Pesava natural-
mente, mas era menos castigo que sinal. Es-
cravo que fugia assim, onde quer que andas-
se, mostrava um rincidente, e com pouco era
pegado. (Assis, [1906] 1983, p. 14).

Nota-se que na litografia de Debret ha
a representacao da “correcao”. Nela um ho-
mem negro com o chicote na mao acoitoa
outro escravizado preso no tronco. Um esta
com a funcao de “bater” e outro como ob-
jeto deste corretivo. No entanto, ambos da
mesma origem étnica. Candido Neves, em
Machado, é nao-negro, mas pobre; Arminda,
negra e escravizada. Neves com a funcao de
prendé-la e Arminda com o destino de ser
presa. Em ambas as obras, a legitimacao da
ideia de propriedade de individuos escravi-
zados, e que exerce sobre estes um poder ao
ponto de confrontarem “iguais” na cor, pela
dominacao, e transformar nao-escravizados
em algozes, pela necessidade, pelos oficios
criados neste ambiente historico estabeleci-
do na“época da escravidao”.

Percebe-se, também, a crueldade nos
aparelhos usados na tortura corretiva, os fer-
ros. Na litografia de Debret ha pessoas que
acompanham a primeira cena, do acoite,
mas sem reacao a nao ser a contemplacao
dramadtica: soldados e outros escravizados.
No conto de Machado existe também a re-
presentacao da passividade dos pedestres
que eventualmente passavam na frente da
cena brutal em que Neves arrastava Armin-
da, o que reitera a conivéncia da sociedade
com a pratica escravocrata: “Houve aqui luta,
porque a escrava, gemendo, arrastava-se a si
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e ao filho. Quem passava ou estava a porta
de uma loja, compreendia o que era e natu-
ralmente nao acudia. (ASSIS [1906], 1983, p.
18).

Em outra passagem do conto:

Arminda ia alegando que o senhor era muito
mau, e provavelmente a castigaria com acoi-
tes,- cousa que, no estado em que ela esta-
va, seria pior de sentir. Com certeza, ele lhe
mandaria dar acoites. — Vocé é que tem culpa.
Quem lhe manda fazer filhos e fugir depois?
perguntou Candido Neves. (Assis [1906],
1983, p. 18).

Observa-se que a negra fugida e cap-
turada por Candido Neves prefereria, talvez,
0 menos pior, servir ao Candinho, ao mui-
to pior, retornar ao dominio de seu senhor
na Rua do Ourives, na Alfandega, e isso para
continuar, se solta pelo cacador de escravi-
zados, com sua liberdade, e com propésito
de continuar vivendo.

O narrador, embora onisciente, nao
se atém ao ato de narrar, usa palavras como
“pior”e, assim, incorporar-se, tal qual o leitor,
no sentimento de injusta punicao a futura
mae (gravida) em seu estado de escraviza-
cao, onde, alias, esta sua punicao ao olhos
de seu “cacador” que a condena por estar
gravida na condicao de fugida, por ser es-
cravizada, ou “por ser escravizada, estar fu-
gindo”. As dores de Arminda sao, portanto,
as dores ainda dos acoites de antes de seu
senhor, a condicao de nao ter as condicoes
adequadas para ser mae e de, na negativa
de seu algoz, que luta pela sobrevivéncia de
seu filho, ao nao lhe deixar livre e, assim, vol-
tar ao estagio anterior, o de ser novamente
acoiteada. Isso, ao olhos do expectador da
litografia e na representacao “imaginativa”
do conto, ambas imagens como narrativas
que se formam através da arte. Elas sao, para
Robert Manguel (2001), percepcoes diretas
por serem efetivamente imagens e ha nelas
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o efeito catartico do leitor (e espectador) ou
seja, 0s arrepios, as indignacoes, as lagrimas,
os sorrisos manifestados no espectador (e
leitor) durante o consumo da obra, que hao
de serem reconhecidos nas préprias obras.
Existe, portanto, a confluéncia de Debret (li-
tografia) e Machado (conto) em se tratando
de narrativas para espectador/leitor, haja
vista “formalmente, as narrativas [existirem]
no tempo, e as imagens, no espac¢o.’ (Man-
guel, 2001, p.24), quer dizer, com elas se vol-
ta no tempo e se reflete sobre o espaco, da
escravizacao e de suas condicdes contextu-
alizadas de “molduramento” da histéria que
nos condena em seus atos.

Na litografia de 1835, “Sapataria’, Ima-
gem 2, que segue, 0s escravizados repre-
sentados ja nao mais nas grandes lavouras
de café e sim em ambiente urbano, em tra-
balhos manuais, e igualmente recebendo
maus tratos.

Vé-se que a esquerda, em “4° plano”15,
ha uma escravizada jovem amamentando
uma crianca branca. Sua funcao no momen-
to é a de ser a de “ama de leite”. No conto
de Machado, |é-se: “[...] nasceu a crianca. A
alegria do pai foi enorme, e a tristeza tam-
bém. Tia Monica insistiu em dar a crianca a
Roda. [..] Mal |he deram algum leite; mas
como chovesse a noite, assentou pai leva-
-lo a Roda na noite seguinte.” (Assis [1906],
1983, p. 17). E “No chao, onde jazia, levada
do medo e da dor, e apds algum tempo de
luta a escrava abortou.” (Assis [1906], 1983,
p.18). O prestigio do bebé na litogravura de
Debret, ao receber o leite, assemelha-se ao
do filho de Candido Neves, mesmo em sua
condicao de desempregado, e se contrasta
com o da escrava Arminda, que nao teve o
direito de nascer, pois sua mae, tamanha a

15 No primeiro plano, o escravizado com a mao es-
tendida para receber a palmatéria; no segundo, os
dois trabalhando; no terceiro, o “dono” deles, com o
objeto da “reprimenda fisica” em movimento para o
castigo; no quarto, a escravizada amamentando a
crianca.
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violéncia, abortou. Isso mostra a situacao
impregnada na Historia do Brasil no século
XIX, em que brancos, mesmo em situacao de
vulnerabilidade, ainda se mantém em posi-
¢ao de superioridade em relacao a negros,
escravizados ou “livres”.

Na imagem de Debret, notam-se escra-
vizados em trabalho artesanal na“Sapataria’,
obedientes as ordens de seu senhor, e outro
que, por algum motivo que foge ao inten-
to de seu proprietario, recebe o castigo da
palmatéria. Constata-se ai que era condicao
sine qua non, por serem escravizados, obe-
decer ao seu dono.

Um dos que trabalham como sapatei-
ros, sentado a direita, olha o agressor e para
o agredido de soslaio, um olhar discreto. Im-
possivel saber o que pensa, mas, mediante
suposicao do contexto da escravizacao, po-
de-se depreender que seja ou de recrimina-
¢ao por estar seu colega em desobediéncia
ao seu senhor ou em desacordo com a atitu-
de do agressor g, talvez, inconformidade aos
seus estados de escravizados.

Olhar parecido pode ser notado na
“ama de leite” que também os observa. Nes-
te olhar, talvez a curiosidade, ou os mesmos
sentimentos do outro, que olha. O que pode
ser depreendido, pelas circunstancias, é que
ela e o outro nada podem fazer, tamanho o
poder instituido pelo senhor em relacao aos
seus bens humanos na perspectiva da legiti-
macao legal de ser proprietario de pessoas
que lhes serve na condicao de escravizados,
na escravizacao consentida pela sociedade
nao-negra.

Essas ilustracdes na litografia e no con-
to podem suscitar nos espectadores/leitores
sentimentos como tristeza, melancolia, haja
vista a naturalidade com a cena é represen-
tada. As imagens, ao mostrarem uma situa-
cao comum em um tempo de escravizacao,
podem produzir certa inconformidade em
que a vé com os olhos biolégicos (a lito-
grafia) ou com os da imaginacao (o conto),
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porque, afinal, por estarmos com/na arte,
“somos imagens que criamos e imagens que
emolduramos; imagens que compomos fisi-
camente, a mao, e imagens que se formam
espontaneamente na imaginacao (rostos,
arvores, nuvens...pinturas, esculturas, pin-
tadas, esculpidas, fotografadas, filmadas”
(Manguel, 2001, p. 20).

Debret no século XVIII/XIX, em suas li-
tografias; Machado de Assis no inicio do sé-
culo XX no seu conto, representam em suas
obras imagens da escravizacao no Brasil an-
tes da assinatura da Lei Aurea (13 de maio
de 1888), aquele e logo apds, este, em que a
liberdade dos negros ainda estava no docu-
mento, mas ndo na vida pratica. Em O aves-
so da pele, de Jeferson Tendrio, publicado
186/7 anos depois das obras citadas de De-
bret, 114 anos do conto de Machado e 135
da assinatura da Lei Aurea, ainda versa sobre
possiveis situacdes analogas, agora traves-
tidas no solido e duradouro racismo estru-
tural, que para Silvio Almeida (2018), é uma
decorréncia da propria estrutura social, no
modo “normal” (?) com que se constituem
as relagdes politicas, econdmicas, juridicas,
familiares, nao sendo uma patologia social,
nem um desarranjo institucional, e sim um
racismo estrutural. No entanto, ndo se isenta
nisso a responsabilidade do individuo com
a manutencao do racismo. O reconhecimen-
to, para Almeida (2018) é de que o racismo é
estrutural e aumenta, nisso, a responsabili-
dade dos sujeitos em combater o racismo e
os racistas. Nesse sentido, se sofre pela cor
negra.

Em O avesso da pele ha a denudncia na
arte literaria, que se espraia nas acoes de mi-
litancia nas lutas antirracistas. E isto ja apa-
rece na capa do romance, Imagem 3, que
segue.

Na capa do livro, 0 menino preto, com
calcao colorido (em alusao a passaros, flores,
praia, enfim, a vida, que pode ser ou nao fe-
liz), esta em um trampolim pronto para mer-
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gulhar em uma piscina. Ao fundo, na borda
da piscina, a composicao da calcada de Co-
pacabana, no Rio de Janeiro, o que pode in-
dicar a origem do personagem Henrique.

Com os bracos junto ao corpo, esta
com as palmas unidas junto ao queixo,
como se rezasse, ou talvez em um momen-
to de autocontemplacao, antes da imersao
na dgua na piscina abaixo da janela aberta,
a esquerda, refletida na agua, a direita, mos-
trando a duplicacao de sua forma e refletida,
também, nas costas do menino. A imagem
pode representar a duplicidade: em parte
externa, a pele, e o seu interior, o seu aves-
so. Estaimagem é importante para se refletir
sobre a proposicao de Manguel, no senti-
do de que “construimos nossa narrativa por
meio de ecos de outras narrativas, por meio
da ilusao do autorreflexo, por meio do co-
nhecimento técnico e historico, por meio da
fofoca, dos devaneios, dos preconceitos, da
iluminacao, dos crepusculos, da ingenuida-
de, da compaixao, do engenho.” (Manguel,
2001, p. 28). Em sendo assim, a narrativa, e
partir da capa, no romance pode represen-
tar a complexidade das relacbes humanas,
em especial as étnico-raciais, em espelho
para os leitores, com reflexdes que escapam
da leitura da fabula e se inserem nas vidas,
pela arte da ficcao.

Na contracapa do livro, a imagem do
menino negro aparece com maior evidéncia
e um texto que informa: “O avesso da pele
é a histéria de Pedro, que, apds a morte do
pai, assassinado numa desastrosa aborda-
gem policial, sai em busca de resgatar os
caminhos paternos. Com uma narrativa sen-
sivel e por vezes brutal, Jeferson Tenério traz
a superficie um pais marcado pelo racismo
e por um sistema educacional falido, em um
denso relato sobre as relacdes entre pais e
filhos.” (Tenério, 2020, contracapa).

Nesse sentido, o autor, ao comentar
em live do Curso de Licenciatura em Letras
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Imagem 2 - Sapataria (no original ”Boutique de cordonnier”), 1835.
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Fonte: Disponivel em: https://digital.obm.usp.br/bitstream/bbm/3755/1/006245-2_
IMAGEM_072.jpg. Acesso em: 11 ago. 2023.

Imagem 3 - Capa do livro de Jeferson Tendério.

* JEFERSON TENORIO

Fonte: Disponivel em: https://www.companhiadasletras.com.br/
livro/9788535933390/0-avesso-da-pele-vencedor-jabuti-2021. Acesso em: 11 ago.
2023.
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da Universidade Estadual do Rio Grande
do Sul na Feira do Livro de Porto Alegre em
2020, quando foi o seu patrono, sobre seu
romance e o porqué de o avesso da pele,
respondeu que:

/li com o meu filho uma versao adaptada do
livro Grande Sertao: Veredas, de Guimaraes
Rosa, e disse, batendo no peito, que o sertao
estd dentro da gente; que este sertao é o lu-
gar mais isolado, que poucos tém acesso, é
um espaco singular, Unico, e que todos nos
temos este lugar dentro de nods, e que é este
lugar que nos mantém vivos, conectados a
vida; o avesso da pele é um pouco disso, sair
do nivel da epiderme e atravessar o corpo
até chegar no avesso, nesse lugar e preservar
este lugar, porque é isto que nos torna huma-
nos e nao a cor da nossa pele [...]/.(Disponivel
em:https://drive.google.com/file/d/194n55k-
cvBnMNI4lkr2gUbFYmZIOXe701/view. Aces-
soem: 11 ago. 2023).

Em O avesso da pele, o personagem-
-protagonista-narrador-onisciente (porque
conversa com seu pai ja falecido, mas pre-
sentificado pela ancestralidade e conhece,
portanto, toda sua vida, falas, pensamentos)
reflete sobre a complexidade do comporta-
mento humano, e isso com o intento de se
conhecer melhor no mundo que se apre-
senta e pela trajetéria do pai, que, como ele
foi/é professor, negro e morador de uma ci-
dade, estado e pais racistas.

Pedro, o filho, refere-se a seu pai por
“vocé” e rememora sua trajetoria até os cin-
quenta e dois anos. Nesta trajetdria, senten-
cia:

Vocé estava cansado daquilo. Cansado de ter
que dar explicacdes para a policia. Por fim,
vocé acabou respondendo que estava ali
parado numa esquina esperando uma caro-
na para ir trabalhar. Os policiais de te deram
uma boa olhada; poucas vezes na vida vocé
Se preocupou com suas roupas, em se vestir
bem. Um deles te perguntou vocé trabalhava.
Numa escola. Sou professor, vocé respondeu.
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Depois, educadamente, eles te solicitaram
os documentos e te perguntaram onde vocé
morava e se era usuario de drogas. Além dis-
S0, Vocé teve de ouvir a sua propria descricao
através de uma voz feminina vida da central
policial: o suspeito é negro, natural do Rio
de Janeiro, estatura mediana, casaco preto.
Se ja revistou, pode liberar, ele ta limpo. Mas
acontece que o policial nao te revistou. Eles
estavam convencidos de que vocé era uma
ameaca para a sociedade. (Tenério, 2020, p.
143, grifo no original).

Depois, foi lembrando de varias abor-
dagens policiais que o pai sofrera na vida
como, por exemplo: Quando recém chega-
ra do Rio de Janeiro, tinha treze anos, estava
jogando futebol numa praca, na Vila Bom
Jesus (Porto Alegre) com seus amigos de
escola. Um policial saiu da viatura e orde-
nou que sentassem no chao, com arma em
punho; outro pegou a bola e fizeram muitas
perguntas sobre drogas e disseram:“a gente
ta de olho em vocés, aqui nesse bairro é lu-
gar de gente direita.” (Tendrio, 2020, p.144);
quando conheceu o amigo Edmundo. Este
Ihe falara no mestre Jigoro Kano, o criadordo
judo. O amigo, judeu, morava em um prédio
no Bairro Bom Fim, em Porto Alegre. Convi-
dou-o para ir a uma aula de judé. Quando
esperava na frente do prédio, um policial da
Brigada Militar ordenou que circulasse, por-
que “ali ndo era lugar de pedir coisas.” (Teno6-
rio, 2020, p.145); outra quando estava com a
amiga Katiane, filha de uma empregada do-
méstica. Foram a casa enorme dos patroes
na Boa Vista. Parado em frente, um policial o
abordou, “por ser negro”. Explicou que estava
esperando a amiga que entrara na casa e o
agente de seguranca o questionou: “Amiga?
De onde, neguinho?” (Tendrio, 2020, p. 146);
outra que estava com o livro Crime e Casti-
go, de Fiodor Dostoievski, no 6nibus, houve
uma blitz e o policial ordenou que descesse,
viu o livro e disse que “é bom os jovens lerem
poesias e a Biblia também.” (Tenério, 2020, p.
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149, grifo no original). Acenou que sim e foi
liberado. Outro rapaz, que era branco, nao
foi abordado na mesma blitz, embora esti-
vesse junto. E cenas assim se repetiram, para
o filho, narrador, e para o pai, ambos profes-
sores, Nnegros.

E teve a vez que Henrique, feliz por
conseguir a atencao de seus alunos da EJA
na escola publica com o livro do Dostoiévski.
Estando na rua, abriu a pasta onde estava a
obra e nao ouviu os gritos do policial, colo-
cou a mao dentro do artefato e, ndo com-
preendida a cena pelos “agentes da lei” le-
vou um tiro, depois outro, e um terceiro, “os
outros vieram simultaneamente!” (Tenorio,
2020, p. 177) e foi assassinado.

Enfim, para continuar refletindo
Figura 3 — Respeitar e mudar é preciso
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zado como propriedade de outro individuo
dito livre; os corretivos violentos como me-
recimento “legalizado” pela lei e pela cultura;
negros ainda no século vinte e um sofrendo
acoes produzidas no/do racismo estrutural
que segue certa naturalidade na Histéria
em “linha” reta, como se outros fatores nao
fossem acontecidos, a ndo ser a condicao da
pele.

Assim, as litografias de Debret, o con-
to de Machado, o romance de Tenorio, cada
um em sua época e género, engajam-se ar-
tista e subjetivamente no tema e suas artes
configuram denuncias de cenarios legitima-
dos no passado e no presente através do
compromisso artistico que assumiram/as-
sume, através das imagens como narrativas

r-l.r -—
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Fonte: Elaborada pelos articulistas (2023).

Em Debret, Machado e Tenédrio, portanto, desfilam elementos que dialogam em re-
lacao as condicdes do negro escravizado, pelo viés socioecondémico; o individuo escravi-
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presentes em suas obras, haja vista que “a
existéncia se passa por um rolo de imagens
que se desdobra continuamente, imagens
capturadas pela visao e realcadas ou mode-
radas pelos outros sentidos, imagens cujo
significado (ou suposicao de significado)
varia constantemente, configurando uma
linguagem feita de imagens traduzidas em
palavras e de palavras traduzidas em ima-
gens, por meio das quais tentamos abarcar
e compreender nossa propria existéncia.”
(Manguel, 2001, p. 18).

Debret, Machado e Tenério rompem,
entao, com o dogmatismo cultural, religioso
e moral, problematizando a complexidade
da busca da verdade, através das materiali-
dades artisticas ao considerar que as narra-
tivas que se apresentam podem ecoar em
nosso tempo para além deste, ou seja, sus-
citar a volta em suas épocas, deflagrando
reflexdes para além (Debret e Machado) e
se fixando ainda agora (Tendrio), a questao
ético-racial.

Debret narrou em suas litografias o
que viu no século XVIII/XIX; Machado, o que
constatou, observou e narrou em sua ficcao
no final do século XIX e inicio do XX e Tené-
rio nas“nada veladas” praticas de racismo no
século vinte e um, em imagens que narram,
porque elas “formam o nosso mundo [e] sao
simbolos, mensagens e alegorias. (Manguel,
2001, p. 18).

Assim é a arte e nela o que se deseja
compreender, para saber, refletir, para trans-
formar, nesse caso, a partir das imagens
como narrativas sobre vivéncias negro-bra-
sileiras.
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