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Resumo: A decoloniza¢io do conto de Cinderela envolve uma revisiao critica da narrativa
tradicional para desmantelar as estruturas coloniais presentes no conto. Este processo inclui a
andlise da representacdo cultural, das relacdes de poder e dos papéis de género perpetuados pelo
conto. A Cinderela, como figura central, é frequentemente retratada como submissa e dependente
de uma figura masculina para alcancar a felicidade. Este estereétipo é reforgado pela presenca de
uma madrasta md e de irmas invejosas, que simbolizam a vilanizagio de personagens femininas
rivais. A pesquisa propoe uma reinterpretagio que valorize a diversidade cultural e desafie os papéis
de género tradicionais. A releitura de Cinderela sob uma perspectiva decolonial também permite
a inclusdo de elementos culturais de diferentes tradicoes, enriquecendo a narrativa e promovendo
uma visao mais inclusiva e equitativa.
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CINDERELLA(S): RUPTURES AND RESISTANCE IN CONTEMPORARY
NARRATIVES

Abstract: Decolonizing the Cinderella tale involves a critical review of the traditional narrative to
dismantle the colonial structures present in the tale. This process includes the analysis of cultural
representation, power relations and gender roles perpetuated by the story. Cinderella, as the central
figure, is often portrayed as submissive and dependent on a male figure to achieve happiness. This
stereotype is reinforced by the presence of an evil stepmother and jealous sisters, who symbolize
the villainization of rival female characters. The research proposes a reinterpretation that values
cultural diversity and challenges traditional gender roles. Rereading Cinderella from a decolonial
perspective also allows the inclusion of cultural elements from different traditions, enriching the
narrative and promoting a more inclusive and equitable vision.
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Era uma vez...

Os contos de fadas tém suas origens
enraizadas na tradi¢io oral, em que histérias
eram contadas e recontadas ao longo de
geragoes. Essas narrativas surgiram em varias
culturas ao redor do mundo, muitas vezes com
elementos mdgicos e personagens arquetipicos,
como herdis, viloes, bruxas, fadas e criaturas
fantdsticas. Inicialmente, nio eram histdrias
voltadas exclusivamente para o publico infantil,
mas sim para todas as idades, oferecendo ligoes
Para Andrade e
Marques (2024), muitos contos s3o passados de

morais e entretenimento.

geragdo em geragdo, mantendo sentidos estdveis
na narrativa. Porém, essas histdrias podem nao
refletir a realidade de seu principal pablico-alvo.
Devido a fatores sociais, culturais, politicos,
econdmicos e histdricos, surge a necessidade
de adaptagoes. Assim, essas histérias podem
ser modificadas para manter, reconfigurar ou
ajustar os sentidos durante a leitura.

Na Europa, durante a Idade Média e o
Renascimento, esses contos comegaram a ser
escritos e coletados por estudiosos e escritores.
Charles Perrault, um escritor francés do século
XVII, foi um dos primeiros a popularizar os
contos de fadas na forma escrita. Ele publicou
uma colecio de histérias que incluia Cinderela,
Chapeuzinho Vermelho e A Bela Adormecida. No
século XIX, os irmaos Grimm, Jacob e Wilhelm,
seguiram essa tradi¢do, coletando e publicando
contos populares alemaes, como Branca de Neve
e Rapunzel. Suas histérias, muitas vezes sombrias
e violentas, foram posteriormente suavizadas e
adaptadas para o publico infantil.

No século XX, o cinema e a televisio
desempenharamum papelcrucialnadisseminagio
e popularizagao dessas histérias. Walt Disney,
em particular, foi responsavel por transformar
muitos contos de fadas em filmes de animacio
cldssicos, que se tornaram parte integrante
da cultura popular. Na contemporaneidade,
os contos de fadas continuam a evoluir e a
encontrar novas formas de expressio. Autores
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e cineastas contemporineos exploram esses
temas tradicionais com abordagens inovadoras
e subversivas, muitas vezes questionando e
reinterpretando os papéis de género, poder e
moralidade.

Bruno Bettelheim, em seu livto A
Psicandlise dos Contos de Fadas (1976), aponta
que os contos ajudam as criangas a lidar com
medos e conflitos internos, oferecendo solucoes
simbélicas para problemas emocionais. A
presenca de temas como a separacio dos pais, a
rivalidade entre irmaos e a busca pela identidade
reforga a relevincia psicoldgica dessas narrativas:

Para atingir integralmente suas propensoes
consoladoras, seus significados simbdlicos e,
acima de tudo seus significados interpessoais, o
conto de fadas deveria ser contado em vez de lido.
Se ele é lido, deve ser lido com um envolvimento
emocional na estdria e na crianca, com empatia
pelo que a estéria pode significar para ela. Contar
¢ preferivel a ler porque permite uma maior

flexibilidade. ( Bettelheim, 2007, p.27)

A pesquisa se centrari na andlise da
ressignificagdo da representagio da personagem
Cinderela, concepgoes de
decolonialidade. Para isso, serio utilizados,

com foco nas

como aportes tedricos, estudos direcionados aos
Estudos Culturais e Decolonialidade. A andlise
visa identificar tanto as relacoes entre a versio
cldssica e as versbes contemporineas, quanto
os distanciamentos resultantes de elementos
excluidos ou acrescentados na narrativa. Esses
movimentos decoloniais buscam possibilitar
novas formas de protagonismo, poténcia e
identifica¢io da personagem em outras midias.

O decolonialismo ¢ uma corrente tedrica
quebuscadesmantelaroslegadosdo colonialismo
e explorar a forma como as estruturas
coloniais continuam a afetar as sociedades
contemporineas. O termo decolonialismo —
ou decolonialidade — significa o conjunto de
praticas, conceitos, pesquisas e estudos que
tentam diminuir, e até reverter, os efeitos da
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colonizagao nas sociedades em que este processo
histérico ocorreu.

Walter Mignolo e Anibal Quijano sio
figuras centrais na construgio do pensamento
1990.
Apesar da colonialidade ja ter sido abordada
por pensadores como Angela Davis e bell

decolonial desde o final dos anos

hooks. Mignolo e Quijano, em didlogo com
o Grupo de Estudos Subalternos do Sul da
Asia, a respeito da constituicio do pensamento
ocidental. Segundo Alexandre Barbosa (2024),
o decolonialismo ¢é diferente de descolonizacao.
Enquanto a descolonizagio se refere as lutas das
colonias africanas, asiaticas e latino-americanas
para se tornarem independentes das respectivas
metrépoles,odecolonialismotemcomo principio
que a independéncia politica nio acabou com
institui¢oes, hdbitos e praticas coloniais. A teoria
examina as narrativas e prdticas que perpetuam
a dominagio cultural, econémica e politica
dos paises e povos colonizados, questionando
a supremacia do conhecimento ocidental e
valorizando as epistemologias locais e indigenas,
propondo uma pluralidade de saberes.

Vera Lucia Barbosa (2023) destaca o
embate ético-politico-epistemolégico trazido
pelo pensamento decolonial: o de edificar uma
nova geopolitica do conhecimento, de onde se
questione a crenga iluminista na transparéncia
da linguagem e busque inserir uma perspectiva
nova e libertadora, tanto no campo discursivo
como na esfera da acao.

No campo dos estudos de género, a
teoria decolonial adiciona uma camada critica
ao analisar como as relagoes de género foram
moldadas e continuam a ser influenciadas pelas
préticas coloniais. Durante o periodo colonial,
as normas de género ocidentais foram impostas
as  sociedades
suprimindo ou transformando as identidades
e relagoes de género locais. A partir de uma

colonizadas, frequentemente

perspectiva decolonial, é crucial reconhecer
e valorizar as diversas expressoes de género
existentes nas culturas indigenas e colonizadas,
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que muitas vezes oferecem alternativas as normas
de género bindrias ocidentais.

O pensamento da fildsofa argentina
Maria Lugones é uma proposta epistemoldgica
decolonial que enfatiza a interseccionalidade
em suas andlises. De acordo com Guilherme
Carvalho  (2023), propde

teoria interseccional para examinar o sistema

Lugones uma
moderno/colonial, criticando a separagao entre
as categorizagoes de raga, classe, sexualidade e
género. Elaargumentaquearelagaointerseccional
entre essas categorias se reflete no cotidiano das
sociedades. Com o conceito de colonialidade de
género, conforme Carvalho (2023), pretende-se
enfatizar a interseccionalidade entre as categorias
raca, género, sexualidade e classe. No “sistema
de poder capitalista global”, a colonialidade de
género “permanece na intersecgao de género/
classe/raga [...]" (Lugones, 2014, p. 939). Desse
modo, o feminismo decolonial de Lugones
evidencia as resisténcias as relagoes de poder,
teorizando as coalizoes que buscam resistir as
multiplas opressoes.

O didlogo entre decolonialismo e estudos
de género revela a importincia de descolonizar
tanto as préticas quanto as teorias de género. Isso
incluirepensaras politicasde género e sexualidade
de maneira a considerar as experiéncias e vozes
de pessoas marginalizadas pelo colonialismo. A
interseccionalidade, que analisa como diferentes
sistemas de opressao se sobrepdem e interagem,
¢ uma ferramenta essencial nesse processo,
permitindo uma compreensao mais abrangente
das formas de desigualdade e resisténcia.

Nos contos de fadas, de acordo com
Propp (2006) o heréi passa por uma provagao
cumprindo tarefas dificeis, a princesa passa a
ser a representacio de um prémio, o objeto
a ser recebido pelo homem forte e corajoso.
Dessa forma, mantém-se o padrao de submissao
feminina atrelado ao padrao de beleza ideal.
Muitos contos, para Para Batista (2011),
denotam séculos de cultura patriarcal e mostram
pouco respeito pelas mulheres, que passam
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a ser elementos decorativos nas narrativas
perpetuando o discurso do patriarcado.

Em relacio as desigualdades de género,
Saffioti (1987) argumenta que a identidade de
homens e mulheres é fruto de construcio social.
A mulher ¢ destinado o papel de socializacio
e cuidados com os filhos e o lar. Para ela: “A
sociedade investe fortemente na naturalizacao
deste processo, fazendo crer que a atribui¢io
do espago doméstico 2 mulher deriva de sua
capacidade de ser mae” (Safhoti, 1987, p. 9).
Para serem consideradas femininas, precisam ser
passivas. Todo o ambiente que as cerca - familia,
amigas, professoras, brincadeiras, atividades
domésticas, roupas,
comportamento - contribui para que elas
compreendam o papel que devem assumir na
sociedade e como devem agir.

literatura, acessorios e

Cinderela(s) : Rupturas e Resisténcia

Para Jorge e Silva (2015), os contos de
fadas, os mitos e as histérias proporcionam
uma compreensio que aguca nosso olhar para
que possamos escolher o caminho deixado pela
natureza, aponta, ainda, que eles foram com o
tempo sendo deturpados paraservir aos interesses
da classe dominante. Pacha (2013) apud Jorge e
Silva (2015) tece critica ao processo de trabalho
nas histérias de princesas da Walt Disney, que
segundo ele, faz apologia a subalternidade da
mulher, ou seja, a maioria das personagens desses
contos desempenha alguma atividade doméstica
nas histérias reproduzindo, dessa forma, o papel
que a mulher deve desempenhar na sociedade.
A fungio feminina usual nessas histdrias é ser
objeto decorativo.

A histéria de Cinderela revela uma série de
dinimicas que perpetuam esteredtipos de género
e reforcam papéis tradicionais para mulheres. A
narrativa centraliza-se em Cinderela, uma jovem
6rfa que, apesar de sofrer abusos e exploragio
doméstica nas maos de sua madrasta e suas
meias-irmas, mantém uma atitude passiva e
submissa. Este comportamento é amplamente
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aceito e até incentivado dentro do contexto da
sociedade patriarcal em que ela vive.

Sob a ética da teoria decolonial de Maria
Lugones (2014), a histéria também pode ser
vista como uma metdfora para a colonialidade
de género. Esse sistema estd centrado em
uma estrutura bindria e hierdrquica, na qual
o patriarcado institui prdticas de opressio
e a heterossexualidade se caracteriza como
modelo de organizagio da vida. Por sua vez, a
epistemologia feminista branca desconsiderou
a intersecgdo entre ‘raga’ e género, em suas
teorias. Dessa forma, a colonialidade de género
¢ uma forma de opressao que se sobrepoe as
outras formas de opressio, como raga e classe,
criando uma complexa rede de desigualdades.
Assim como Cinderela é confinada a papéis
tradicionais e subservientes, as mulheres nas
sociedades colonizadas foram frequentemente
relegadas a posigoes subalternas e exploradas,
tanto por razdes de género quanto de raca.

A personagem de Cinderela representa
o arquétipo da
paciéncia, humildade e a capacidade de suportar
adversidades em siléncio. Mesmo enfrentando
condicoes de trabalho drduo e opressao, ela
se mantém gentil e sonhadora, qualidades

feminilidade tradicional:

consideradas ideais para uma mulher em uma
sociedade que valoriza a docilidade feminina.
A interseccionalidade, um conceito central na
obra de Lugones, nos ajuda a entender como
diferentes formas de opressao se entrelacam e se
reforcam mutuamente. No caso de Cinderela,
sua opressio nio ¢ apenas de género, mas
também de classe, pois ela é tratada como serva
por sua familia. Lugones (2014) argumenta
que o “sistema moderno colonial de género ¢
associado as formas de colonialidade do saber,
do poder e do ser, no contexto pés-colonial.
H4 uma intersecgio entre as categorias de raga,
género, classe e sexualidadade.” (Lugones,
p. 186, 2007.).

A transformagao de Cinderela é facilitada
por uma figura mdgica, a Fada Madrinha, que
surge como um agente externo de mudanga.
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Esse elemento mdgico pode ser interpretado
como uma metifora para a falta de poder
real que a protagonista tem sobre sua prépria
vida e destino. Sua ascensido social e o final
feliz dependem inteiramente da intervengio
externa e da aceita¢ao por parte de um homem
poderoso — o principe

O casamento com o principe sugere que
o valor da mulher estd intrinsecamente ligado
40 seu sucesso em encontrar € conquistar um
marido. Cinderela, assim, alcanca a felicidade e
a aceita¢ao social, nao por seus préprios méritos
ou pela superagio dos desafios impostos pela
madrasta, mas através da aprovagio e do amor
de um homem, reforcando a ideia de que a
realizacio feminina estd diretamente atrelada
a vida conjugal. A narrativa, portanto, que
reflete e reforca normas de género tradicionais,
promovendo a passividade e a submissao
feminina idealiza a wvalidacao
masculina como o caminho principal para a
felicidade e o sucesso pessoal.

Numa versiao decolonizada, Cinderela nao
¢ uma jovem passiva que aceita sua condi¢io
de servidio e aguarda ser resgatada por um
principe. Em vez disso, Cinderela é retratada
como uma personagem resiliente e proativa, que
busca maneiras de transformar sua prépria vida
e superar as injustigas que enfrenta.

enquanto

Figura 1
@ nanaths & Cinderela, dona e

proprietaria da luxuosa marca de
sapatos e vestidos pra festa mais
desejada do mundo, que destina parte
da renda ao combate & escravidao e
trabalho infantil CHIQUE
NE KKKK #PrincesasDaNanaths esse
més tem video TODO DIA no canal e
ja saiu o da Cinderela, em que eu
conto a histéria completa dela
YouTube.com/natharaujoart

278 sem

®

& eduardallopes_ @_queell

264 sem 1curtida Responder

—  Ver respostas (1)

Qv W

M[Entrar para curtir ou comentar.

Disponivel em: https://www.instagram.com/nanaths/zhl=pt-br
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A ilustradora Nath Aradjo recria a figura
da Cinderela como uma jovem empresdria que ¢
proprietdria de uma luxuosa marca de sapatos e
vestidos e que destina parte da renda ao combate
da escravidao e trabalho infantil. Apesar da
imposicao de relagoes de poder pelo sistema
moderno/colonial, Lugones (2014) refere-se
as resisténcias e as iniciativas de coalizdo para
a luta contra a opressao, no caso de Cinderela
empresdria de Aradjo, ao destinar renda aos
grupos oprimidos, ocorre uma ruptura no
padrio hegemonico de poder. O sapato, que
tradicionalmente representa a transformacio
mdgica e o encontro com o principe, aqui
simboliza o sucesso financeiro e profissional da
personagem. Ela o usa como telefone, indicando
que estd ocupada com negdcios e poder de
decisao. O texto no Balao de Fala: “Ocupada
ficando rica” desconstréi a narrativa tradicional
de Cinderela como uma jovem que depende
do principe para mudar de vida. Aqui, ela estd
focada em seu trabalho e riqueza por mérito
proprio. Na perspectiva decolonial de Lugones
(2014), enfatiza-se a importincia da ideia de
coalizio como uma forma de contraposi¢io e
resisténcia as multiplas opressoes:
caracterizada

a légica da resisténcia por

movimentos complexos que levam individuos e
grupos sociais a serem oprimidos por sistemas
de poder e a resistirem a opressio. Mesmo
considerando o sistema global de poder do
capitalismo, ¢é preciso “pensar o processo sendo
continuamente resistido e resistindo até hoje”

(Lugones, 2014, p. 942).

Enquanto o colonialismo consiste na
domina¢io e na exploragio por meio do
controle administrativo dos modos de produ¢io
e do trabalho em um local onde vivem grupos
étnicos de diferentes identidades culturais,
realizadas por uma autoridade politica situada
em uma outra jurisdi¢do, a colonialidade do
poder é um fenémeno que se estende para além
do periodo colonial. Esse fendmeno envolve
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relacoes complexas de poder nas dimensoes
ontolégicas, epistemoldgicas, sociais, politicas
e econdmicas (Quijano, 1992). Na ilustragao,
Cinderela em vez de esperar passivamente pela
ajuda de uma fada madrinha, desafia as normas
do poder ligado ao género ao se envolver em
atividades reservadas
homens, mostrando que competéncia e coragem
nao sio exclusivas de um género especifico.
Ela wutiliza sua inteligéncia e habilidades
para criar oportunidades para si mesma, seja
empreendendo ou se engajando em atividades
que promovem justiga social.

tradicionalmente a0s

Figura 2 : Cinderela

Disponivel em: https://fernandasuarez.artstation.com/projects/
P1mlZ

Fernanda Suarez ¢ ilustradora mora em
Santiago, Chile. Desenvolve projetos de jogos
de tabuleiro, ilustragoes, tutoriais, capas de
livros. Seu trabalho busca criar um vinculo com
o espectador, ao criar personagens que paregam
pessoas reais. Assim, ela desenvolveu versoes de
personagens conhecidas dos contos de fadas, em
que ela traz personagens para o mundo moderno
e imagina como estes seriam se fossem pessoas
normais hoje em dia.

Na releitura de Cinderela ¢
representada como uma mulher moderna e

Suarez,
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sofisticada, que carrega consigo os simbolos
de seu conto de fadas, mas com uma estética
atualizada e independente. Essa transformacio
pode ser interpretada como uma peregrinagio
entre mundos: o mundo tradicional dos contos
de fadas, onde ela era uma figura passiva a espera
deum principe, eo mundo contemporineo, onde
ela assume o controle de seu préprio destino.

No conto cldssico, Cinderela vive em
um mundo opressivo, dominado por uma
madrasta e irmds que a subjugam. Ela é uma
figura marginalizada, cuja Unica esperanca
de libertagio estd em um principe e em um
casamento. Na releitura, Cinderela peregrina
para um novo mundo, onde ela se torna uma
figura ativa, confiante e determinada. O
livio que ela segura, intitulado A Wish (Um
Desejo), simboliza sua agéncia. A agéncia, nesse
contexto, nio ¢é apenas a capacidade de tomar
decisoes individuais, mas também de desafiar
e reconfigurar as normas, saberes e prdticas
impostas pelos sistemas coloniais e patriarcais.
e sua capacidade de transformar sua vida por
meio de seus préprios desejos e agoes.

A teoria de Lugones (2014) destaca a
desobediéncia epistémica como uma forma de
resisténcia. Na releitura de Suarez, Cinderela
desafia as normas do conto de fadas tradicional,
nas quais a felicidade da heroina depende de um
homem. Em vez disso, ela se reinventa como uma
mulher independente, que equilibra delicadeza
e forga. O penteado elegante, os acessérios
refinados e a postura confiante refletem uma
nova identidade, construida a partir de sua
propria agéncia.

Lugones (2014)
importancia de criar comunidades de resisténcia.
Na releitura, Cinderela pode ser vista como uma
figuraqueinspiraoutras mulheresaseguirem seus
préprios caminhos. Sua transformag¢io em uma
influencer contemporinea sugere que ela nio
apenas sobreviveu ao mundo opressivo do conto
de fadas, mas também se tornou uma referéncia
de empoderamento para outras mulheres.

também enfatiza a
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Os elementos visuais da releitura, como
o tom azul predominante, o choker e o relégio
dourado, sao mais do que meros acessérios
de moda. Eles representam a peregrinagio de
Cinderela entre mundos: o azul remete ao vestido
iconico do baile, mas também evoca a ideia de
liberdade e infinito, simbolizando suas novas
possibilidades. O choker e o reldgio sao simbolos
de sofisticagao e autonomia, mostrando que ela
nao é mais uma figura passiva, mas alguém que
controla seu préprio tempo e destino.

A releitura de Cinderela feita por Suarez
revela uma personagem que transcende seu conto
de fadas original. Ela nio ¢ mais uma figura a
espera de resgate, mas uma mulher que peregrina
entre mundos, desafiando normas opressivas e
reinventando-se como uma figura empoderada
e independente. Essa transformagiao reflete a
capacidade de resisténcia e criagio de novos
significados, caracteristicas centrais da teoria de
Lugones. Assim, Cinderela se torna um simbolo
nio apenas de desejo e magia, mas também de
agéncia e liberdade.

E nao durou para sempre...

A andlise da decolonizagio do conto de
fadas Cinderela revela como essa narrativa,
originalmente enraizadaemvalores eurocéntricos
e patriarcais, pode ser ressignificada para refletir
perspectivas mais diversas, inclusivas e criticas
em relagio as estruturas de poder que perpetuam
desigualdades. A desconstrugio dos elementos
tradicionais da histéria — como a passividade da
protagonista, a valorizagio da nobreza e o papel
do principe como salvador — permite que novas
versdes emergentes enfatizem a autonomia
feminina, a diversidade cultural e a justica social,
abrindo espago para narrativas que desafiam as
hierarquias coloniais e de género.

Ao longo do tempo, releituras de Cinderela
tém demonstrado como essa narrativa pode ser
recontadaapartirdeolharesplurais,incorporando
protagonismos historicamente marginalizados.
Seja por meio de representagdes multiculturais,
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revisdes feministas que subvertem a estrutura
cldssica do conto, a decolonizacio dessa historia
contribui para um imagindrio coletivo mais
inclusivo e representativo. Assim, a passividade
original da protagonista ¢ substituida por agdes
efetivas, em vez de esperar por um salvador, a
Cinderela decolonizada assume o controle de
sua prépria vida, tomando decisdes ativas e
buscando sua autonomia.

Nas releituras de Aratdjo e Suarez a ideia
de que a felicidade e o sucesso estao ligados a
¢ substituida por
uma valorizagio da diversidade de trajetérias e
da justica social. Além disso, o principe deixa de
ser a figura central da narrativa, e o foco passa

ascensiao social e a nobreza

a ser a autoafirmacio e a solidariedade entre
mulheres e comunidades marginalizadas.

de
Cinderela nao apenas desafia padrées impostos
pelo colonialismo cultural, mas também amplia

Dessa forma, a reinterpretagao

o potencial transformador dos contos de fadas,
permitindo que novas geragdes se reconhecam
nessas narrativas e se inspirem em modelos de
protagonismo diversos e emancipatérios.
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