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Resumo: Neste trabalho investigamos os efeitos de sentidos produzidos pela circulagio da
musica Os Escravos de J6, do dlbum Milagre dos Peixes (1973), de Milton Nascimento, langado
durante a Ditadura Militar Brasileira e censurado pelos 6rgaos oficiais. Fundamentada na Anélise
de Discurso materialista de Michel Pécheux, que compreende os sentidos como constituidos na/
pela ideologia, a pesquisa analisa como a cangao foi inscrita como subversiva pelo regime militar.
Argumenta-se que, mesmo com a supressao de grande parte da letra, a obra produz efeitos de re-
sisténcia ao regime. O corpus foi constituido a partir de documentos do Sistema de Informagoes
do Arquivo Nacional, dos quais selecionamos sequéncias discursivas que evidenciam diferentes
filiagoes ideoldgicas, permitindo compreender os sentidos da censura e os efeitos produzidos pela
letra censurada.
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THE MEANINGS OF CENSORSHIP IN THE SONG OS ESCRAVOS DE JO, BY
MILTON NASCIMENTO

Abstract: This article investigates the effects of meaning produced by the circulation of the song Os
Escravos de Jé, from the album Milagre dos Peixes (1973), by Milton Nascimento, released during the
Brazilian Military Dictatorship and censored by official authorities. Grounded in Michel Pécheux’s
materialist Discourse Analysis, which understands meaning as constituted in/through ideology,
the study examines how the song was inscribed as subversive by the regime. It argues that, despite
the suppression of a significant portion of its lyrics, the work produces effects of resistance. The
corpus consists of documents retrieved from the National Archives Information System, from
which discursive sequences were selected to reveal different ideological affiliations, enabling an
understanding of the meanings of censorship and the effects produced by the censored lyrics.
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Introducao

A luz da anilise de discurso materialista,
o presente trabalho tem como tema a censura na
musica durante a Ditadura Militar Brasileira, de
modo a investigar e analisar os efeitos de sentidos
produzidos ao se colocar em circulagao a musica
Os Escravos de Jé, de Milton Nascimento, esta
que faz parte do dlbum Milagre dos Peixes,
lancado em 1973 e censurado durante os
chamados “anos de chumbo” do regime, sob a
égide opressora do governo Médici.

Compreender o que ¢ efeitos de sentido, em suma, ¢é
compreender a necessidade da ideologia na constituigdo dos
sentidos e dos sujeitos. E da relagio regulada historicamente
entre as muitas formagoes discursivas que se constituem
os diferentes efeitos de sentido entre locutores (Orlandi,
2007, p. 21, grifos nossos).

Compreender, portanto, o que sio
efeitos de sentido, significa compreender que
as diferentes formulagdes de enunciados se
reinem em regioes historicamente determinadas
de relacoes de forcas e de sentidos, isto é, as
posigoes ideoldgicas em confronto, que se
travam no interior de uma formacio discursiva
dada (Pécheux, 1995), e que o sentido, por sua
vez, se produz nas relagdes dos sujeitos. A andlise
de discurso (AD) compreende, assim, o discurso
como efeito de sentido entre interlocutores,
determinado pelas condigbes histéricas e
ideolégicas de sua produgio.

Em Milagre dos Peixes, as marcas da
censura imposta pelo regime militar constituem
parte essencial das condi¢oes de producio das
cangdes, em que a produgio remete a efeito e
condigdes pelas quais esse efeito é produzido ou
nao produzido no nivel politico ou ideolégico
(Pécheux, 2011). A agao censéria atua, portanto,
como um mecanismo de controle dos sentidos,
delimitando o que pode ser dito e instaurando,
no espago discursivo, zonas de siléncio e
de resisténcia. A partir dessa perspectiva, o
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sujeito discursivo é entendido como efeito do
discurso e da ideologia. Nesse sentido, Milton
Nascimento, como sujeito da enunciacao, é
atravessado por diferentes formagoes ideoldgicas:
de um lado, a ideologia repressora do Estado;
de outro, a resisténcia simbdlica inscrita em sua
obra. Essa contradi¢io permite compreender
como os sentidos da cancao Os Escravos de o se
movimentam entre o dito e o interdito, entre a
voz e o siléncio.

Desse modo, o trabalho discursivo de Os
Escravos de J6 demonstra como, mesmo sob o
controle da censura, se abrem brechas pelas quais
novos sentidos emergem. A can¢iao de Milton se
inscreve como um gesto de resisténcia, em que
o siléncio imposto torna-se espago de produgio
simbdlica e de reconfiguragio dos sentidos
politicos e sociais do periodo.

Diante disso, ao investigarmos os efeitos
de sentidos produzidos que surgem a partir da
censura da obra de Milton, examinamos como
a censura, que delimitava o que podia ou nio
ser dito, contribuiu para a construgio de um
contexto interpretativo que nio s6 limitou a
circulacao da obra, mas também redefiniu seu
significado e impacto na sociedade brasileira da
época. Torna-se necessirio, assim, compreender
a conjuntura histérica em que a obra de anilise
estd inserida, visto que o discurso é determinado
por suas condi¢des de producio, as quais incluem
as circunstincias histéricas e ideolégicas em que
ele se inscreve (Pécheux, 1995).

A Ditadura Militar Brasileira se estendeu
de 1964, com o golpe militar, até¢ 1985, data
em que, apds protestos de vozes hd muito
caladas e amordacadas, a redemocratizacio
pais.
pelo contexto conturbado da Guerra Fria,

voltou ao Fortemente influenciada
o regime foi impulsionado pela doutrina
de seguranca nacional, que lutava contra o
famigerado “fantasma do comunismo”, esse que
hipoteticamente levaria os paises a ruina. Para

<« »
combater esse “mal comum”, as forcas armadas
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assumiram o papel de dirigentes politicos
e agentes da repressio no pais, de forma a se
manterem no poder por meio da violenta
opressdo as forgas populares e as instituigoes
democrdticas.

Para “apagar” a influéncia do comunismo
liderado pela Uniao Soviética, segundo
Fausto (2013, p. 398), “[...] desencadearam-
se perseguicbes aos adversdrios do regime,
envolvendo prisdes e torturas’. Os militares
repreenderam violentamente todas as expressoes
sociais, politicas e culturais que poderiam ter
alguma ligacao com o pais, de modo a combater
incessantemente os sindicatos, as universidades,
os intelectuais e boa parte da cultura produzida
naépoca. Fausto (2013) afirma que os estudantes
foram especialmente visados pela repressao,
assim como as universidades constituiram outro
alvo privilegiado.

A censura, como um algoz silencioso,
teve papel crucial no controle de informagoes,
de forma a influenciar diretamente a inddstria
da arte, e, em especial, da musica. Com a
limitagdo da liberdade de expressio, muitos
musicos utilizaram suas composi¢oes como
meio de protesto e critica social, e, como
resposta imediata, os 6rgaos especializados de
censura rapidamente tomaram o controle dos
contetidos musicais, com o objetivo de silenciar
as vozes consideradas dissonantes e manipular a
percepgao publica. Consequentemente, muitos
musicos foram exilados do pais, e muitos dlbuns,
como o Milagre dos Peixes, sofreram censuras em
suas faixas.

Diante do exposto, para compor a andlise
da musica Os Escravos de Jo, investigamos
do  Servico de
Informagées (SNI), érgao que atuava na censura

documentos Nacional
e na manipulagio de informacoes durante a
Ditadura Militar Brasileira, e da Divisao de
Censura de Diversoes Pablicas (DCDP), 6rgao
responsdvel especificamente pela censura de
produgoes culturais, com o objetivo de analisar
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os efeitos discursivos da letra censurada do
album de Milton.

O SNI tinha como principal objetivo expresso “coletar
e analisar informagoes pertinentes a seguranca nacional,
a contrainformagio e a informagio sobre questdes de
subversio interna’. Na prdtica, transformou-se em
um centro de poder quase tio importante quanto o
Executivo, agindo por conta prdpria na “luta contra o
inimigo interno” (Fausto, 2013, p. 399,400).

Outrossim, os trechos de andlise se
constituem por meio de sequéncias discursivas
(SDs), essas que sdo essenciais para compreender
como os discursos se estruturam e produzem
efeitos de sentidos em diferentes filiagoes

ideolégicas. Nao obstante, as sequéncias
discursivas  nao  constituem  fragmentos
linguisticos  isolados,  pois  materializam
determinados  funcionamentos  discursivos.

Conforme Courtine (2009), o enunciado deve
ser relacionado a um sujeito e a uma situagio de
enunciagao historicamente determindveis.

Nesse sentido, as sequéncias discursivas

aqui analisadas nao sio tomadas
unidades autbnomas, mas como materialidades
por condicoes de
producio, pois se constituem por meio de
fragmentos da letra censurada da mdsica Os
Escravos de Jo, resgatados de documentos do

Sistema de Informag¢oes do Arquivo Nacional.

como

atravessadas especificas

A partir destes fragmentos, se fard a andlise dos
efeitos de sentidos produzidos pela censura
institucional, por parte do regime militar, e
da resisténcia artistica, por parte de Milton
Nascimento, em que ambas as formagoes
discursivas
ideologia no contexto da Ditadura Militar

se filiam a uma determinada

Brasileira, tendo em vista que o sujeito, como
efeito do discurso, ¢ interpelado pela ideologia
para ocupar o lugar de onde fala (Pécheux,

1995).
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Os Escravos de J6 - Simbolo de Resisténcia na
Ditadura Militar

O dlbum Milagre dos Peixes, de Milton
Nascimento, lancado em 1973, emerge como
um expoente significativo das tensoes entre a
criatividade artistica e a repressao da Ditadura.
Das onze musicas do dlbum, cinco haviam sido
pensadas para serem apenas instrumentais,
mas, por conta de seu teor politico, trés
musicas tiveram suas letras vetadas, sendo elas:
Hoje é Dia de El-Rey e Os Escravos de J4, que
sofreram censura parcial, e Cadé, que foi vetada
integralmente. fazendo com que o dlbum fosse
langado com oito musicas instrumentais.

Assim, Milton, optou por substituir as
letras censuradas por arranjos vocais, vocalizes,
gritos,
discursivos sonoros, o que levou o 4lbum a

falsetes, sussurros e outros efeitos
um experimentalismo sem precedentes em sua
carreira, quicd na Musica Popular Brasileira
(MPB). Portanto, entre se resignar e enfrentar
o regime, Milton escolheu lutar: “Vou gravar de
qualquer jeito. Vou botar no som tudo o que
eles tiraram na letra. Eles vao ver comigo...”
(Borges, 2019, p. 240). Destarte, compreende-
se que o silenciamento das faixas, advindo da
censura imposta pelo regime, resultou em efeitos

de resisténcia.

O siléncio, para a AD, constitui-se
igualmente como objeto de reflexdo, na medida
em que o ato de “deixar de dizer” algo, em
determinadas condi¢ées de produgio, nio
se reduz a uma auséncia de sentido, mas, ao
contrdrio, pode abarcar multiplos efeitos de
sentidos. Assim, o siléncio é compreendido como
parte constitutiva do funcionamento discursivo,
inscrevendo-se na relagao entre lingua, sujeito e
histéria. Conforme Orlandi (2007), o siléncio
pode ser pensado a partir de duas grandes
dimensoes: o siléncio fundador e a politica do
siléncio. O siléncio fundador refere-se aquele que
se estabelece entre as palavras, sendo condi¢io
de possibilidade da significa¢do, uma vez que ¢é
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nesse intervalo que os sentidos se organizam e se
deslocam. J4 a politica do siléncio diz respeito
as formas historicamente determinadas de
controle do dizer, subdividindo-se em siléncio

constitutivo e siléncio local.

O siléncio constitutivo aponta para o
fato de que todo dizer se constrdi a partir de
um nao-dizer, indicando que a produgao de
sentidos implica necessariamente exclusoes
e apagamentos. O siléncio local, por sua
vez, configura-se como a forma mais visivel
da politica do siléncio, manifestando-se em
préticas especificas de interdicado do discurso.
Nesse sentido, a censura pode ser compreendida
como uma materializacdo do siléncio local, na
medida em que intervém diretamente sobre os
processos de circulagio dos discursos, limitando,
regulando e produzindo sentidos a partir do que
¢ proibido, apagado ou impedido de ser dito.

Tem-se, assim, que, quando se estuda o
silenciamento, discorre-se que, como o sentido
¢ produzido em um determinado lugar, a partir
de uma posicio do sujeito, o nao-dizer produz
diferentes significagoes. No caso de Milton,
entende-se que, ao tentar silenciar, por parte
do governo ditatorial, o efeito de resisténcia
contido na obra, paradoxalmente amplificou-
se seu impacto e alcance, de tal maneira que se
intensificou o interesse e a valorizacao do 4lbum,
fatores que contribuiram para a constru¢io de
efeitos de sentidos de identidade e de resisténcia
cultural.

Pode-se inferir, que, com a censura
impostaaobra, contribuiu-se paraa configuracio
de novos sentidos, visto que as faixas do dlbum
ganharam novos significados apéds silenciadas.
O silenciamento imposto pela censura nio
eliminou o discurso, mas o reinscreve de outra
forma, deslocando-o para zonas de resisténcia.
Orlandi (2007, p. 53) elucida que “H4, pois,
uma declinagao politica da significagdo que
resulta no silenciamento como forma nao de
calar mas de fazer dizer “uma’ coisa, para nio
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deixar dizer “outras”. Ou seja, o siléncio recorta
o dizer”. Para a AD, a censura e resisténcia
trabalham na mesma regido de sentidos, pois
de um lado a censura trabalha sobre o conjunto
do dizivel, e, do outro, em uma retérica de
resisténcia. lem-se, assim, que os sentidos
reproduzidos na censura podem ser carregados
de outros sentidos e transformagoes (Orlandi,

2007).

Talresisténciasedeuno periodo conhecido
como “Anos de Chumbo” da Ditadura, sob
a mio de ferro de Médici. O titulo da obra,
Milagre dos Peixes, aponta tracos de oposi¢io
e critica ao “milagre econémico”, ufanamente
propagandeado pelo governo militar no final
da década de 1960 e inicio da década de 1970.
Assim, o regime ostentava um crescimento
expressivo do Produto Interno Bruto (PIB) e da
renda per capita em sua campanha ideoldgica,
usufruindo da falta de liberdade de expressao da
imprensa e de forma alienatéria; mas, a realidade
se concretizava na m4 distribuicao de renda, na
perseguicao politica e na censura aos meios de
comunicagao e viola¢io de direitos humanos.

Para combater o silenciamento e a
propaganda  oficial diversos
musicos usaram em suas musicas sentidos

disseminada,

carregados de palavras que niao poderiam ser
expressas paracriticar o governo e burlar os 6rgaos
de censura. Como caso expressivo, pode-se citar
a musica “Cilice”, de Chico Buarque e Gilberto
Gil, escrita no mesmo ano de lancamento de
Milagre dos Peixes e liberada somente em 1978.
Hino de resisténcia e protesto contra a opressao,
a sonoridade da palavra “cdlice” permite a
interpretacao “cale-se”, e critica, por meio de
metédforas, o silenciamento que os artistas da
época eram submetidos.

A metéfora, paraa AD, nio é considerada
uma figura de linguagem, mas sim a tomada
de uma palavra por outra, por meio de efeitos
de substitui¢io e pardfrase, de acordo com as
formagoes discursivas em jogo. Pécheux (2011,
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p- 158) afirma que “h4, de inicio, uma estrutura
sémica do objeto, e em seguida aplicagdes
variadas dessa estrutura nesta ou naquela
situa¢do, mas que a referéncia discursiva do
objeto jd é construida em formacoes discursivas

[...]7.
Em

discursivamente a musica Os Escravos de J6,

extensao, para analisar
deve-se compreender que nenhum discurso
se apresenta como inaugural, pois todo dizer
se inscreve numa rede de outros dizeres que o
antecedem e o possibilitam. Pécheux (1995)
denomina de interdiscurso o conjunto de dizeres
j& produzidos historicamente que atravessam
toda e qualquer enunciag¢io, constituindo o
campo do dizivel e do nao dizivel em uma dada

formacio discursiva.

Ao retomar os dizeres jd produzidos,
atualizando-os ou os deslocando em uma
materialidade especifica, tem-se uma meméria
discursiva que produz efeitos de sentidos de
acordo as condi¢oes de produgao. Conforme
assinala Orlandi (2015), a memdria discursiva
nao se reduz a lembranca individual, mas procede
como um mecanismo histérico-ideoldgico que
sustenta os processos de significagao, permitindo

que sentidos anteriormente  formulados
retornem sob novas formas.
No contexto da Ditadura Militar

Brasileira, as condi¢des de produgio dos
discursos artisticos foram fortemente marcadas
pela censura, entendida como uma manifestagao
da politica do siléncio que incide diretamente
sobre a circulacao dos sentidos. A interdicio do
dizer ndo elimina os discursos de resisténcia, mas
os desloca para outras formas de materializagao,
produzindo uma meméria discursiva marcada
pelo silenciamento e pela resisténcia. No dlbum
Milagre dos Peixes, especificamente, a atuagio
da censura sobre as letras das cancoes desloca
o funcionamento do interdiscurso para outras
materialidades significantes, como as metaforas,
os improvisos e as vocalizagoes, de modo que
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a musica passa a funcionar como lugar de
inscricao da memdria discursiva de resisténcia,
produzindo sentidos que escapam 2 linearidade
da linguagem verbal.

Outrossim, as trés composicoes do dlbum
Milagre dos Peixes, Hoje é dia de El-Rey, que teve
a participagao de Mdrcio Borges, Cadé, com
participagdo de Ruy Guerra, e Os Escravos de
J6, com participagio de Fernando Brant, foram
vetadas pela Divisao de Censura de Diversoes
Puablicas (DCDP), 6rgao oficial de censura e
fiscalizagao do Departamento de Policia Federal
do Brasil durante a Ditadura Militar Brasileira.

O documento de anilise, que faz parte
do acervo digital do Sistema de Informagdes
do Arquivo Nacional (SIAN), data do dia dois
de abril de 1973, e nele hd anotacoes feitas a
mao de Marina de Almeida Brum Duarte,
policial federal do DCDP, que se tornou
antagonista da época por censurar, além das
faixas supramencionadas do dlbum de Milton,
a musica “Cdlice”, citada anteriormente. Era
uma prdtica comum, na época, as letras de
musicas vetadas terem descricbes manuscritas
que justificavam a censura e suas consequentes
proibicoes, como forma dos censores destacarem
as partes consideradas subversivas pelo regime,
conforme a Figura 1, que traz o veto da musica

Os Escravos de J6:
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Figura 1 — Documento do Arquivo Nacional.
Veto da musica Os Escravos de Jé, do dlbum
Milagre dos Peixes, de Milton Nascimento

4997235
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—
Mm " 0S ESCRAVOS DE 3d

AUTORES:~ Milton Nascimento - Fernando Brant
CANTA:= MILTON NASCIMENTO
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| DIZEM QUE ESTARA BOM
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SE VIVER, EU 50U REU
SE MORRER, £ SO VEU
MELHOR £ COLHER FAVOS DE MEL
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AT PSS
—_—

SAI0 DO TRABALHO - EI
VOLTO PARA CAS - EI
1, NlQ_LEw LANSCIRG M

/f €M Tuoo € D WESMO SUDR L [
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6 SELA RAPUNZEL L7
SEU JOVEM MENESTREL % 2
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MAS QUE HRO FACA MUITO CAOR

VAT SER AQUELE QUE COMEU
GRITOS DE ALEGRIA, DE HISTERIA, E LUZES E BOMBRS

H(: i

1) SA10 DO TRABALH-EI

VOLTG PARG CAS -EI /
{ NTD _LEMBRO DE CANSEIRA’MATOR

[ EM TUDD £ 0 MESMO SUBA,

TWEMEXELL
QUEN FALAR PRIMEIRO, QUEW FALAR PRIMEL
!

/

2.4.73,

Fonte: Sistema de Informagdes do Arquivo Nacional

(SIAN), 1973.

Vetada parcialmente, a musica Os Escravos
de J6 apresentava, segundo relatério da DCDP,
“sitira e protesto’, “contestagio politica’ e
“pornografia’.
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Figura 2 — Documento do Arquivo Nacional.
Destaque para as anotagbes manuscritas que
justificam a censura: “Contesta¢io politica’;

“Sétira e protesto”, “Condao pornografia”

Fonte: Sistema de Informagdes do Arquivo Nacional

(SIAN), 1973.

Em extensdo, para os censores, nos versos
“A vaca Vitoria lambeu, lambeu, mexen, mexen /
E remexen”, hd contetido pornogréfico.

Figura 3 - Documento do Arquivo Nacional.
Destaque para a anotagio referente a um verso
da letra

- -

ITORIA LAMBEU, LAM3EU, MEXEU, MEXEU
FEXEL Loy blbobby TIoAntd
UEM FALAR PRIMEIRO, QUEM FALAR PRIMEIRQ

FACLLOA UL UM MUULU UE WMUR
MAS QUE NRO FAGA MUITO CALOR

! 4 VNAChH

Fonte: Sistema de Informagdes do Arquivo Nacional

(SIAN), 1973.

A musica, assim, resiste a formacio
discursiva do discurso oficial do regime militar,
protagonizado pelo “milagre econémico”,
periodo marcado por um clima de euforia
generalizada e incentivado por slogans como

“Pra frente Brasil” e “Ninguém segura esse pais”,
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ocorrido entre 1968 e 1973. A propaganda
governamental passoua ter um canal de expressao
como nunca existira na histéria do pais (Fausto,
2013). Tal periodo apresentou aumento do
PIB, redugio da inflacio e impulsionamento
da industrializagao, mas, em contrapartida,
apresentou aumento da concentragao de renda,
explora¢io da mio de obra e corrup¢io a todo
vapor, bem como intensificou o retardamento
ou mesmo o abandono dos programas sociais

pelo Estado.

O Brasil iria se notabilizar no contexto mundial por
uma posicao relativamente destacada pelo seu potencial
industrial e por indicadores muito baixos de sadde,
educagao e habitagao, que medem a qualidade de vida de
um povo (Fausto, 2013, p. 415).

Desta forma, Milton utilizou da ironia
paracriticar o contraste abismal entre o otimismo
propagado de forma ufanista pela propaganda
da Ditadura Militar Brasileira, que ostentava o
Brasil como um pais em pleno progresso por
meio de discurso de prosperidade do governo, e
as condigoes reais da populagdo, que enfrentava
dados alarmantes de desigualdade, repressao e
precariedade.

Na AD, portanto, a ironia nao se define
como figura retérica nem como inversio
intencional de sentido, mas como efeito de
sentido que desloca sentidos, produzido na
tensao entre o dito, o nao-dito e o ji-dito,
sustentado pela meméria discursiva e pelas
condigdes histéricas de producio. Trata-se,
assim, de um funcionamento discursivo que
apresenta a contradigéo, o equivoco e a nhao
transparéncia da linguagem, podendo agir
como forma de deslocamento e resisténcia
ideolégica. Exige-se, dessa forma, que o analista
faga uma interpretagao que vd além da superficie
textual, de modo a reconhecer as multiplas
vozes presentes no discurso, tornando-se basilar
compreender a relagio entre os interlocutores e
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as condigoes de produgio envolvidas.

Ao consideraras condi¢oes de produgio da
musica Os Escravos de Jé, marcada pelo contexto
Ditadura Militar Brasileira,
compreende-se que os efeitos de ironia nao se

autoritario da

apresentam como trago evidente ou intencional,
mas como resultado de um jogo discursivo
atravessado por contradi¢oes ideoldgicas. Assim,
a ironia passa a agir como efeito de sentido
produzido na rela¢o entre o discurso oficial,
que sustenta a ideia de progresso e bem-estar, e
os dizeres que, ao retomd-lo de forma deslocada,
expoem seu cardter falacioso. E a partir desse
enquadramento  tedrico-discursivo que se
torna possivel analisar a sequéncia discursiva a
seguir, atentando para as marcas linguisticas e

discursivas que materializam tal tensao.

SD 1. Dizem que estarr bom / Dificil ver um trogo piorr
/ Mas dizem nés estarr na melhor / Saio do trabalho — ei
/ Volto para cas — ei / Nio lembro de canseira maior / Em
tudo ¢ 0 mesmo suor (Fragmentos da musica Os Escravos

de J6, recuperados do Arquivo Nacional, 1973).

A critica se acentua ainda nos primeiros
versos da musica: “Dizem que estarr bom /
Dificil ver um trogo piorr / Mas dizem nds estarr
na melhor”. As alteragoes grificas em “estarr” e
“piorr” funcionam como marcas discursivas que
produzem um efeito de ironia, ao deslocar o
dizer do discurso oficial que sustenta a ideia de
progresso e bem-estar, de modo a ridicularizar
o conformismo e a tentativa de mascarar a
realidade por parte do regime militar. Tal
funcionamento discursivo expde a contradi¢io
entre o ji-dito institucionalizado e a experiéncia
material dos sujeitos, produzindo um efeito de
desestabilizacao dos sentidos naturalizados.

Na SDI1, o fragmento da letra faz
emergir, pela materialidade do dizer, a rotina de
trabalho exaustiva e insalubre dos trabalhadores,
cujos sentidos se constroem em confronto com
a memoria discursiva da propaganda ufanista,
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dessa
repeti¢do cotidiana e desgastante sem acesso
aos frutos do préprio trabalho. Tal dentincia é a
Gnica parte de Os Escravos de J6 que foi cantada
por Milton na gravagio do dlbum, em que se
repetem, com a participagio da voz potente de
Clementina de Jesus, indmeras vezes 0s versos:
“Saio do trabalho — ei / Volto para cas — ei / Néo
lembro de canseira maior | Em tudo é o mesmo

demonstrando o carater alienante

suor”. O restante da musica foi preenchido com
vocalizes, gritos e instrumentalizagéo, em que se
percebe a influéncia da cultura africana.

Ainda além, parte da letra j§ havia sido
gravada no dlbum “Milton”, de 1970, trés anos
antes de Milagre dos Peixes. Intitulada O Homem
da Sucursal, repete-se os versos “Saio do trabalho,
ei / Volto para casa, ei”. Na gravacio em questdo,
a letra segue com os versos “Queria ver um filme de
amor | E se eu morrer, véu / E se eu viver, réu / Me
lembro de um tempo melhor”. J& no dlbum “Elis”,
de Elis Regina, gravado em 1977, a primeira
faixa, intitulada Caxangd, conta com um dueto
entre a compositora e Milton, que ¢ creditado
a Composi¢ao, esta que segue O mesmo ritmo
e combinac¢io de acordes de Os Escravos de J6,
com adi¢oes de arranjos instrumentais.

A letra de Caxangd difere de Os Escravos
de J6, com excegao dos tltimos versos, que, assim
como em O Homem da Sucursal, repete-se “Saio
do trabalho, é / Volto para casa, é / Néo lembro
de canseira maior /| Em tudo é o mesmo suor’.
O restante da musica de Elis segue a mesma
férmula, constituindo-se como um simbolo
de resisténcia ao regime militar, especialmente
nos versos “Luto para viver / Vivo para morrer
/ Enquanto minha morte nio vem / Eu vivo de
brigar contra o rei”. O curioso é que, apesar da
critica politica, tanto em O Homem da Sucursal,
quanto em Caxangd, as cangbes nao foram
censuradas, e passaram ilesas pela andlise do

SNI e da DCDP.

O titulo da musica, Escravos de Jé, segundo
o livio Memdria das palavras afrobrasileiras

Vol. 17 n. 1 (2026)



(2024), publicado pelo Governo Federal em
parceria com a Fundagio Cultural Palmares
e a Universidade Federal do Parand (UFPR),
retoma a versdo colonizadora de “Guerreiros
Nag6”. Esta tltima era cantada por africanos
escravizados, apés um longo e insalubre dia
de labuta, e servia como estratégia de fuga.
Enquanto os escravos cantavam e dangavam a
musica, alguns eram escolhidos para fugirem
para os quilombos, correndo em zigue-zague
para despistar e confundir os capitaes do mato
durante as fugas, esses que eram responsaveis
por capturar escravos fugitivos no Brasil colonial
e mondrquico.

Tais questdes histdricas agregam valores
ao contexto da grava¢io do dlbum, em que os
musicos, por meio da resisténcia, criaram efeitos
de sentidos que contrastam com a formagio
discursiva da censura e do silenciamento. O
mesmo pode ser discorrido acerca da meméria
discursiva da musica africana na musica, em
que, aliada aos temas elucidados, pode tecer
uma critica ao aproximar a jornada de trabalho
e as péssimas condigoes dos trabalhadores do
regime militar ao trabalho escravo colonial.

SD 2. Quem falar primeiro, quem falar primeiro / Vai
ser aquele que comeu / O bela Rapunzel / Seu jovem
menestrel / Bomba cai do céu (Fragmentos da musica Os
Escravos de J6, recuperados do Arquivo Nacional, 1973).

Na SD 2, observa-se o funcionamento
discursivo do controle autoritirio e do medo
caracteristicos do regime nos versos: “Quem
falar primeiro, quem falar primeiro / Vai ser aquele
que comew”. Tais versos produzem efeitos de
sentidos que remetem a censura e a politica de
silenciamento da Ditadura Militar, na medida
em que instauram a ameaga como condig¢io do
dizer. Adicionalmente, Milton retoma figuras
do imagindrio da literatura fantdstica, como
Rapunzel e o menestrel, inscrevendo-os em
um jogo interdiscursivo que convoca sentidos
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associados a busca por liberdade de expressao
artistica, os quais entram em confronto com
as condicoes repressivas de produgio, que
amordacam “quem falar primeiro”. A bomba,
por sua vez, funciona como materializagio
simbdlica da violéncia do regime e de seus efeitos
de autoritarismo sobre a sociedade, fazendo
emergir sentidos de destrui¢io e coergao.

A partir dessa andlise, compreende-se
que o processo discursivo é atravessado por
contradi¢oes, sendo nelas que se abrem brechas
para a producio de sentidos outros. Mesmo sob a
égide opressora e ininterruptamente angustiante
da censura, o discurso de Milton Nascimento
faz emergir formas de resisténcia no discurso,
ao deslocar sentidos e subverter o siléncio
imposto. E no jogo entre o dizer e o calar que
se constituem os efeitos de sentidos da cancao,
que, ao mobilizar uma meméria discursiva
marcada pela escravidao e pela opressao, produz
ecos interdiscursivos de dendncia e resisténcia.

Consideragoes Finais

A partir das andlises realizadas, foi possivel
observar que os efeitos de sentidos produzidos
nio se constituem de forma transparente ou
imediata, mas emergem das marcas inscritas
na materialidade discursiva da lingua, em
articulagio com as condigoes de produgao e com
a materialidade histérica e social. Conforme
postula Pécheux, o sentido nao é dado, mas
produzido na relagao entre lingua, sujeito e
histéria, o que permite compreender que o
discurso musical analisado se inscreve em uma
rede de ji-ditos e de memérias discursivas que
atravessam ¢ determinam suas possibilidades
de significagao. Nessa perspectiva, os sentidos
mobilizados pela obra de Milton Nascimento
revelam a inscricio do discurso artistico nas
contradi¢oes e tensoes do contexto politico da
Ditadura Militar brasileira.
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A censura imposta ao dlbum Milagre
dos Peixes e, mais especiﬁcamente, a mausica
Os Escravos de J6, nio operou apenas como
uma interdicdo da palavra, que limitou a
expressao artistica de Milton, mas como um
gesto discursivo que produziu deslocamentos e
ressignificagées. A luz das reflexdes de Orlandi
acerca do siléncio, compreende-se que a auséncia
da letra ndo configura um vazio de sentido, mas
um funcionamento discursivo especifico, no
qual o nio-dito passa a significar em relagao ao
dito possivel e ao dito interditado. Nesse cendrio,
0s Improvisos vocais, 0s arranjos instrumentais
e as experimentagdes sonoras intensificam
a dimensio simbdlica da obra, fazendo da
sonoridade uma materialidade significante
capaz de instaurar sentidos de resisténcia frente
a censura.

Casos como o de Milton representam,
portanto, a poténcia da arte enquanto prdtica
discursiva de resisténcia, capaz de confrontar
regimes autoritdrios e ditatoriais marcados
pela repressao, pela alienagio e pela mutilagao
da liberdade de expressio da populagao. As
manifestacoes  culturais produzidas nesse
contexto, de indmeros artistas, nao apenas
de controle e

denunciam os mecanismos

silenciamento, mas também  preservam

uma memoria discursiva de enfrentamento,

de

conscientizagao social e inspiragdo em tempos

funcionando como poderosas formas
sombrios, entenebrecidos pela névoa sepulcral

da censura.

Ao retomar essas produgoes artisticas sob
a perspectiva da Andlise de Discurso, reafirma-se
a centralidade da arte como espago privilegiado
de dentincia e de produgio de sentidos criticos.
Desse modo, a musica, enquanto discurso,
revela-se fundamental na construgao de préticas
simbdlicas que contribuem para a defesa de
valores democrdticos e para o fortalecimento
do pensamento critico, sobretudo em contextos
marcados pela violéncia institucional e pela
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tentativa sistemdtica de apagamento das vozes
consideradas dissidentes.
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