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Resumo: O objetivo deste artigo é tragar o fio condutor das inquietagdes e os principais resultados
obtidos em pesquisa de doutorado que versou sobre 0 modo como sio instituidas as técnicas
de si feministas das personagens femininas, no/pelo exercicio do “dispositivo da masculinidade
sertaneja’, operando pelas estratégias discursivas da brasilidade “nordestinizada”. Descreve-se o
didlogo tedrico-metodolégico estabelecido entre os Estudos Discursivos Foucaultianos, teorias
do cinema, da televisio e da telenovela, histéria descontinua do Nordeste e os feminismos, a
operacionalizagio das ferramentas de anilise e os resultados da tese. As andlises indicaram que o
funcionamento do referido dispositivo deu a ver como as linhas de forca e de subjetivac¢io produzem
as subjetividades das personagens femininas, a partir de relagdes de sujeigio; as préticas de si das
personagens podem ser: opressivas, libertadoras ou possibilitarem o exercicio ético-moral de si.
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FEMINIST COUNTERCONDUCT MOVEMENTS IN ‘ONDE NASCEM OS FORTES’
(GLOBO;, 2018): METHODOLOGY AND RESULTS OF A THESIS

Abstract: The objective of this article is to outline the common thread of concerns and the
main results obtained in a doctoral research that addressed the way in which the feminist self-
techniques of female characters are instituted in/through the exercise of the “device of backlands
masculinity,” operating through the discursive strategies of “northeasternized” Brazilianness. The
theoretical-methodological dialogue established between Foucaultian Discursive Studies, theories
of cinema, television, and soap operas, the cultural history of the Northeast and feminisms, the
operationalization of the analysis tools, and the results of the thesis are described. The analyses
indicated that the functioning of the aforementioned device revealed how the lines of force and
subjectivation arising from the subjectivities of female characters, based on relations of subjection;
The characters’ self-techniques can be: oppressive, liberating, or enable the ethical-moral
exercise of self.

Key-words: Device. Discourse. Methodology. Feminism. Violence.

1 Doutorado em Pés-Graduagio em Letras (PLE/UEM) pela Universidade Estadual de Maringd, Brasil(2024)
Professora de graduacio do Centro Universitirio Cidade Verde , Brasil. E-mail: tacia.rocha.f@gmail.com

ISSN 2179-0027 Inter f dACCS Vol 16 n. 1 (2025) 141

DOI 10.5935/2179-0027.20250013



“Todo homem precisa de uma mae”:
habemus os resultados e métodos
de uma tese?

Apébs uma longa jornada de estudos, em
2024 defendi a tese intitulada “Movimentos de
contraconduta feminista em ‘Onde Nascem Os
Fortes (Globo, 2018): violéncia, resisténcias e
artes do cuidado de si”. A pesquisa foi feita pelo
Programa de P6s-Graduagio em Letras da UEM
(PLE/UEM), inscrita na diversidade de trabalhos
desenvolvidos junto ao Grupo de Estudos em
Anidlise do Discurso da UEM (GEDUEM/
CNPq) e subsidiada por bolsa CAPES. O
objetivo deste artigo ¢ tragar o fio condutor das
inquietagdes e os principais resultados obtidos
em pesquisa de doutorado que versou sobre
o modo como sio instituidas as técnicas de si
feministas das personagens femininas, no/pelo
exercicio do “dispositivo da masculinidade
sertaneja’, operando pelas estratégias discursivas
da brasilidade “nordestinizada” (Rocha, 2024).
O corpus de pesquisa foi composto por: a
supersériec “Onde nascem os fortes” (Globo,
2018), os sites Gshow (2018) e Meméria Globo
(2023), o canal do YouTube da emissora e
portais da grande midia.

A motivagio do presente estudo é dar
visibilidade, sobretudo, a constru¢ao do método
que nio ¢ dado ao analista do discurso que
toma como pressuposto tedrico-metodoldgico
os Estudos Discursivos Foucaultianos. Antes,
como explica Navarro (2020), Foucault nao
dispoe de uma teoria geral, nem mesmo de
um instrumento certo. Ele tateia e fabrica
instrumentos destinados a fazer aparecer os
objetos (Foucault, 2006). A histéria serial,
concebida como acontecimento, faz aparecer as
descontinuidades e as dispersoes de sujeito, “com
o objetivo de saber o que somos hoje” (Foucault,
2006, p. 229). DParafraseando Albuquerque
Janior (2007, p. 62-63), ao constituir um
arquivo de séries enunciativas e problematizd-

2 O titulo estabelece uma relacio interdiscursiva com o
titulo da tese apresentada neste estudo (Rocha, 2024).
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las, os documentos sio transformados em
esculpidos pelo pesquisador,
ou seja, o dado nao ¢ dado, mas recriado pelo
analista do discurso (ou historiador como no
caso do autor referenciado).

Na tese em questdo, o objetivo geral foi

monumentos

compreender o modo como se instituem as
técnicas de si, opressoras e libertadoras, das
personagens femininas no discurso televisivo
ficcional de “Onde nascem os fortes” (Globo,
2018), no/pelo “dispositivo
da  masculinidade operado
pelas estratégias discursivas da brasilidade
“nordestinizada” (Rocha, 2024). Além dos
Estudos Discursivos Foucaultianos (Foucault,
1988, 2004, 20006, 2008, 2012, 2015), para
desenvolver a tese dialoguei com a histdria
descontinua do Nordeste e do nordestino
(Albuquerque Jdnior, 2011; 2013; 2019), os
estudos da imagem em movimento (Aumont;
Marie, 2004; Jacques; Marie, 2003; Jullier;
Marie, 2012; Tasso, 2010; Vanoye; Goliot-Lété,
1994), da televisdo (Lopes, 2009; Néia, 2023) e
dos feminismos (Navarro-Swain, 2014 e 2023;
Segato, 2009; Tiburi, 2018)° (Rocha, 2024).

A tese defendida foi: “o exercicio do
‘dispositivo  da  masculinidade  sertaneja’,
circunscrito as estratégias da
brasilidade ‘nordestinizada’ e organizado no

, .
exercicio do
sertaneja’,

discursivas

discurso televisivo ficcional, cria condicoes de
possibilidade da contraconduta de “autodefesa”
das personagens femininas centrais de ‘Onde
nascem os fortes (Globo, 2018)” (Rocha,
2024). Com efeito, compreendeu-se que o
dispositivo atua em duas diregdes na produgio
de modos de subjetivagio das personagens
femininas: 1) de um lado assujeita essas
subjetividades ao poder patriarcal, incitando-
lhes a interiorizagio e a reproducio das suas
normas, priticas de si opressivas; 2) de outro,
abre fissuras que permitem a desobediéncia as
normas patriarcais e possibilita o exercicio de

3 Constam neste artigo apenas alguns dos autores
mobilizados na tese.
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préticas de contracondutas feministas por meio
da “coragem de verdade”.

Para organizar esta pesquisa descritiva
a fim de atingir o objetivo de apresentar
como foi construida a metodologia da tese e
os principais resultados encontrados (Rocha,
2024) -, de abordagem qualitativa, do tipo
bibliogrifica e documental no tocante as
fontes -, o presente texto estd seccionado nos
seguintes tdpicos: i) orientagdes pertinentes
ao projeto arqueogenealégico foucaultiano
e os delineamentos de leitura da imagem; ii)
condigdes de emergéncia do discurso regional
e a pratica discursiva da brasilidade; iii) modos
de ver e de dizer (co)existentes sobre o sertio
nordestino no discurso televisual da supersérie;
iv) dispositivo da masculinidade sertaneja,
praticas arcaicas de sujeicio e de liberdade
de mulheres.

Projeto arqueogenealégico foucaultiano
e os delineamentos da leitura da imagem
e(m) discurso

Para organizar o trabalho de pesquisa sob
a tonica dos Estudos Discursivos Foucaultianos,
o primeiro movimento é a problematizagio,
como explica Tasso (2010). Essa orientagdo vai
de encontro com a pesquisa de Foucault (2004,
p. 241), desenvolvida a partir de problemas
precisos sobre a loucura, o crime e a punigio,
a sexualidade, o desejo, o prazer e a moral. Sob
tal orientagao, para interrogar as evidéncias e
dissipar as familiaridades aceitas, formulou-se
como pergunta de pesquisa da tese: considerando
que a “violéncia” é a tecnologia que rege a ordem
discursiva da materialidade televisiva ficcional
“Onde nascem os fortes” (Globo, 2018), de que
modo sdo instituidas priticas de contracondutas
feministas das personagens femininas, no/pelo
exercicio do “dispositivo da masculinidade
sertaneja’, operando pelas estratégias discursivas
da brasilidade “nordestinizada”?

A problematizagio supramencionada foi
derivada do préprio objeto audiovisual, cuja
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trama ¢ definida pelo site Meméria Globo como
uma histéria de “amores impossiveis”, que
acontece no sertdo nordestino, espago que ao
mesmo tempo que retoma a memoria discursiva
de que quem “sobrevive” sio “os fortes”,
também frustra o esperado: a lei, “ditada pela
for¢a masculina, nem sempre é soberana”. Além
da supersérie, tomamos como corpora de anilise
os enunciados (co)existentes nas plataformas
de divulgagao da TV Globo: Gshow (2018),
Memoéria Globo (2023a), canal do YouTube
e sites da grande midia. As especificidades do
corpora sao descritas a seguir:

a) o corpus é uma ficcio de serializagao
média, produzida e veiculada pelo maior
conglomerado de midia da América Latina -
a Globo;

b) além de ter sido veiculada na TV aberta,
no horério das 23 horas, primeiro a supersérie foi
langada na plataforma de streaming Globoplay
(uma semana antes), onde estd disponivel
para assinantes, além de ser comercializada
internacionalmente para outras emissoras;

c) o produto foi uma aposta comercial do
grupo no mercado audiovisual, na tentativa de
estabelecimento de um novo formato, traduzido
no esfor¢o publicitirio e no investimento na
producio, com a maior propor¢io de cenas
externas que internas, gravadas diretamente no
sertao do Cariri paraibanos;

d) entre as estratégias de divulgagao
estio o uso do site de entretenimento Gshow,
onde se encontra a maior parte do conteido
de langamento e produzido durante a exibi¢ao
como entrevistas com autores, elenco,
bastidores, processo de criagio e spoiler dos
préximos capitulos; no canal do YouTube, estao
os materiais produzidos para divulgagio na TV;
no site Meméria Globo estao disponibilizados os
detalhes da trama; foi feito contetiddo noticioso
para programas da emissora e das filiadas, além
de programas de entretenimento;

e) além das midias sociais do Gshow
utilizadas para engajar o puablico durante a
exibi¢io, a emissora langou mao de estratégias
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de comunicagio especificas: entrevistas escritas
e materiais audiovisuais sobre o processo de
criagao dos autores e diretores; transmissao ao
vivo no dia de exibi¢io do ultimo capitulo,
com uma das protagonistas, o diretor e um
dos autores;

f) para ampliar a participagao de
influenciadores, jornalistas e criticos de televisao,
foi realizado uma viagem exclusiva pelas locagoes
de gravagao, além da participac¢io em evento de
langamento no hotel do Lajedo de Pai Mateus;

g) dentre os prémios recebidos pela
supersérie, estao para Alexandre Nero e Patricia
Pillar no ‘Melhores do Ano’ de 2018, indicados
a categoria Melhor Ator de Série e Melhor Atriz
de Série, respectivamente, e Fibio Assungio,
ganhador do Troféu APCA de Melhor Ator.

Seguindo preceitos
metodoldgicos que regiram a tese em questao,
que contemplaram o didlogo das nogoes
foucaultianas com as teorias do cinema, da

0s tedrico-

televisiao e da telenovela, a histéria da invencio
do Nordeste e do nordestino, assim como os
feminismos, para responder a problematizagao
j4 enunciada, as materialidades mencionadas
acima - Gshow, canal do YouTube e site
Membéria Globo - constituem os instrumentos
documentais* (Aumont; Marie, 2004), isto
é, sio da ordem da condicio de coexisténcia
enunciativa da prdtica discursiva audiovisual
(Foucault, 2008). A funcao desses instrumentos
de andlise filmica, no éa de descrever, tampouco
citar o (tele)filme, mas a de trazer material
de interesse para andlise encontrdvel fora do
“texto” (tele)filmico, provenientes de fontes
exteriores a ele (Aumont; Marie, 2004, p. 79-
82), ou seja, um conjunto de outros enunciados
coexistentes aqueles da supersérie. No corpora
da tese, tais instrumentos sao os enunciados que
compéem: o material publicitirio e matérias
informativas veiculado antes da estreia da

4 O arquivo de andlise é composto por documentos-
monumentos acerca da infraestrutura, elenco, dos
bastidores de gravacio, processo criativo, entrevistas com
a grande midia e vdrias matérias de divulgacio nos sites
da emissora.
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supersérie; entrevistas com autores e o diretor
artistico, bem como com o elenco; fotografias
dos bastidores das gravacoes; informagoes sobre
a produgao como cendrio, locagoes, objetos de
arte, figurino; e criticas de site especializados em
materialidades audiovisuais.

Nesse sentido, para desmontar o que foi
pacientemente montado (Vanoye; Goliot-Lété,
1994), além do instrumento documental hi
outras duas ordens que, em sentido discursivo,
ambos correspondem a ordem das modalidades
enunciativas e da formagio dos objetos de
discurso: descritiva e citacional (Aumont; Marie,
2004, p. 43-82). Os instrumentos descritivos’
cumprem o papel de tornar o (tele)filme, como
um todo, apreensivel pela percep¢io do/a
analista e memorizdvel por meio de: decupagem
ou decomposi¢io plano a plano; segmenta¢io
de sequéncia; descricao das imagens do filme;
quadros e esquemas para sintetizar as leituras
(Aumont; Marie, 2004, p. 46-72).

Ja
cumprem papel semelhante, mas com a fun¢io
de dar acesso a momentos do discurso (tele)
filmico: excerto do (tele)filme por meio de
frames eloquentes - mais tipicos; desenhos e
esquemas (Aumont; Marie, 2004, p. 73-77).
Os dois instrumentos contribuem na andlise
discursiva tanto quanto ao modo como o objeto
foi construido na dispersao dos discursos e nos
diferentes momentos - formag¢ao dos objetos -,

0s instrumentos citacionais®

quanto no tocante as condi¢des de existéncia
(e de coexisténcia, manutencio, modificacio
e desaparecimento) dos tipos enunciativos
ou modos de enunciagio - formacio das
modalidades enunciativas (Foucault, 2008).

A adaptagao dos instrumentos de andlise
filmica mencionados anteriormente foi feita
da seguinte forma: um dos “instrumentos
descritivos” comumente utilizado é o roteiro

5 Como estamos fazendo uma adaptagao das ferramentas
filmicas ao discurso televisivo, nds fizemos a decupagem
dos enunciados verbais e visuais dos planos e sequéncias
no corpo do texto.

6 Para mostrar o discurso verbo-visual, nds capturamos os
frames e montamos quadros.
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técnico com a decupagem dos planos em
tabelas, com colunas que contém a duragdo dos
planos e nimero dos frames, a descrigao de cada
plano com o que aparece na cena e a linguagem
da cinematografia’ e a descri¢ao do dudio com
os didlogos, trilha sonora e ruidos. N6s fizemos
o movimento descritivo-analitico das cenas
no corpo do texto, apoiados em excertos da
supersérie por meio de frames, assim como o
recorte da sequéncia feita por meio de edigao e
disponibilizada na nuvem ao leitor. Para assistir,
basta apontar a cAmera do celular para acessar
no QR Code ou, se estiver lendo o documento
em formato PDE clicar no hyperlink que estd
inserido na imagem (Video 1).

Quadro 1 - Sequéncias dos dois fortes de
Sertao sao justapostas pela montagem

Frame 2

Fonte: Episédio um de “Onde nascem os fortes” (2018),

disponivel no Globoplay.

7 Refere-se as qualidades cinematogrificas dos planos es-
colhidos pelo/a cineasta, ou seja, “como” algo ¢ filmado.
Essas qualidades envolvem os elementos estudados no

nivel do plano (Jullier; Marie, 2012, p. 22-41).
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Video 1 - Sequéncia os dois fortes/
poderosos de Sertao sao justapostos pela
montagem audiovisual

(abra o aplicativo da cidmera de seu celular
ou tablet e aponte o aparelho para a imagem ou
clique nela para assistir ao video)

Fonte: Episédio um de “Onde nascem os fortes” (2018), cédigo
QR elaborado pelos autores (2024).

O recorte enunciativo (Quadro 1, Video
1) foi retirado do primeiro episédio de “Onde
nascem os fortes” (Globo, 2018), cuja estratégia
mais comum das modalidades enunciativas
ficcionais e serializadas é apresentar a trama
principal e os principais personagens. No
caso, sdo apresentados o juiz Carlos Ramiro
(Fdbio Assungao) e o poderoso industrial Pedro
Gouveia (Alexandre Nero). No didlogo travado
entre juiz e seu jagun¢o, Damiao, no Frame 3,
do Quadro 1, Video 1, o segundo diz: “E Dr.
Ramiro, o senhor t4 mais ligeiro na mira do que
dando uma sentenga”. O juiz de Sertao continua
atirando e acertando e, apesar do ponto de vista
da imagem nio mostrar quais sio os alvos,
ouvimos ruidos de asas de pdssaros. O jagungo
continua: “Pena... um dia da caca, outro do
cagador”. Calmamente o atirador e inquisidor
mira, ele aparece em plano préximo e ao centro,
com o fundo levemente desfocado, de modo que
a acio e sua expressao facial estejam visiveis e em
destaque no quadro, replicando o contrério do
que diz o ditado popular, de modo a marcar sua
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vontade como soberana: “Todos os dias sao do
cagador” (frame 1, da Quadro 1, Video 1).

Ao todo, a cena dura quase um minuto
e meio, na imagem uma poeira branca, com
o didlogo sobrescrito enxuto e permeada por
siléncio, sons de vento e de pdssaros, um certo
mistério no ar acompanhado pela trilha sonora
original intitulada “Ramiro”, produzida por
Eduardo Queiroz®. Um homem, todo vestido
de linho branco, d4 o brago para ser vestido pelo
seu jagunco, um gesto que sublinha a posicao-
sujeito do coronel, poderoso e temido, cujas
ordens sio prontamente cumpridas por seus
subordinados (Frame 4, da Quadro 1, Video
1). Essa é a atmosfera que resume as relagoes de
saber e de poder da supersérie e entrega para o
sujeito-espectador uma sintese da trama: o sertdo
nordestino é a representagdo arcaica do poder,
em que o todo-poderoso do lugar é desafiado e
dar cabo (ou nio) de seu desafeto na cena que
antecede (Frames 1 e 2, do Quadro 1, Video 1),
sentido corroborado pelo juiz e reafirmado no
enunciado que intitula a supersérie: a lei serve
aos interesses dos mais fortes - os donos do
poder. E o poder soberano, pois Nonato (Marco
Pigossi) ndo possui meios de reagir, ritualizado
por Pedro, no primeiro episédio (Frames 1 e
2, do Quadro 1, Video 1), e por Ramiro, no
tltimo, quando sio revelados os detalhes do
crime (desculpe-nos o spoiler).

Um outro aspecto a ser destacado é o
contraste produzido entre essas duas cenas
montadas de forma sequencial, uma espécie de
Yin Yang: uma se passa a noite - Pedro Gouveia
estd acompanhado por seus dois jagungos e
espancam Nonato (frames 1 e 2, da Quadro 1 e
Video 1); a cena de Ramiro se passa de manha e
o tiro provoca o efeito continuidade da arma que
foi apontada na face do jovem pelo rei de Sertao
e ficou em suspense (frame 3, da Quadro 1 e
Video 1). Esse efeito de continuidade entre essas
duas sequéncias recebe o nome de raccord, ou

7

8 A can¢io ¢ “Ramiro”, disponivel em: https://youtu.
be/FwWXWc]cIYU?list=PLbhHm Bbuptcn
YSFyz]tKx27Kt21ZH5-. Acesso em: 31 mai. 2024.
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seja, “um tipo de montagem na qual as mudangas
de planos” sao “apagadas” para provocar o efeito
de “continuidade da narrativa visual” (Jacques;
Marie, 2003, p. 251). O sentido de que o gesto
iniciado no plano A continue no plano B ¢ o
que na teoria é chamado de raccord diegético e
discursivamente, coloca em cena duas posigoes-
sujeito de poder que vao se digladiar ao longo
da trama. O final é a vinheta de encerramento,
elaborada com cenas da materialidade ficcional,
com uma fotografia nas cores azul e 4mbar,
acompanhada da can¢io “Todo homem”,
simbolizando a outra figura, cujo poder nio ¢é
percebido de forma explicita - a mae (Video 1)°.

O gesto analitico desenvolvido nos
pardgrafos anteriores ¢ apenas ilustrativo sobre
o modo como depreendemos os enunciados
audiovisuais na tese. Adotamos o percurso de
leitura de imagem e(m) discurso orientado por
Tasso (2010), que ocorre em duas instincias: no
plano da visibilidade e no da invisibilidade. O
primeiro ¢ a instincia representacional, estética
e formal e estd posto, pode ser apreendido e
descrito a partir dos saberes empirico e técnico.
No caso da materialidade audiovisual, importa
considerar que os sentidos veiculados em
imagens em movimento resultam de selegao,
combinagdo e manipulagio da sua prépria
de sintaxe. Isso posto, considerando que o
audiovisual da televisio empresta as estratégias
de formulagio do cinema, observamos o seu
regime de materialidade por meio de som,
luminosidade, enquadramento,
angulo, movimento de cAmera, disposi¢ao dos
corpos no quadro, ou seja, o gerenciamento do
arcabougco visual num espaco filmico. Esse grupo
de funcoes trata da descricio de materialidades,
mostrando como o discurso tem que ter, ao

imagem,

mesmo tempo, uma substincia e um suporte.
O plano da invisibilidade, por sua vez, é a
instancia simbdlica e discursiva (Tasso, 2010),

9 A forga feminina é parte constitutiva das condigdes de
possibilidade que colocam as mulheres como sujeitos de
resisténcia e de liberdade na materialidade, conforme
discutimos no capitulo trés.
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na qual conhecemos os processos de produgio
da materialidade significante, a historicidade
por meio dos elementos como: fun¢io-autor e/
ou posigao-sujeito, regime de verdade, meméria
discursiva e materialidade, as condicoes de
producio implicadas na acio de ler a luz do
método arqueolégico (Foucault, 2008). Nessa
abordagem, “os elementos significantes nio sio
considerados tendo como parimetro o signo,
mas a cadeia significante”, ou seja, a busca
pelo estabelecimento de relagoes entre esses
elementos (Lagazzi, 2007, p. 67).

Por conseguinte, para proceder a anilise
imagética do campo discursivo teledramatirgico
foi orientada pela cldssica questao arqueolégica
“Como apareceu um determinado enunciado e
nao outro em seu lugar”, foi acompanhada do
batimento de trés gestos metodoldgicos iniciais:
(1) isolamento da instincia do acontecimento
a fim de relaciond-lo a outros enunciados; (2)
recorte de séries enunciativas, verificacio das
relacoes entre seus elementos e do modo como
eles significam e produzem saberes sobre o
acontecimento; (3) descricao das posigoes de
subjetividades constituidas pelo acontecimento
(Navarro, 2020, p. 18).

Além  dos  gestos
mobilizamos a genealogia do poder e da
ética. Da primeira, enquanto um método
meticuloso e documental que se opde a pesquisa
de origem e se concentra na singularidade dos
acontecimentos, identificamos os multiplos
focos dos poderes amalgamados a produgio
de saberes. Da genealogia da ética, escalamos
o conceito “dispositivo’, nomeado “como

arqueoldgicos,

masculinidade sertaneja”’, cujo funcionamento
heuristico das trés dimensoes - saber, poder e
subjetivagio -, que engendraram as préticas
do objeto de pesquisa, foram desemaranhadas
e analisadas. O funcionamento do dispositivo
da masculinidade sertaneja também permitiu-
nos identificar os mecanismos de producio
¢ de mediagao do sujeito na delimitac¢ao de
préticas de sujei¢do e de resisténcia a ele, na
produgio de prdticas de si feministas como
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movimentos de contracondutas. Nas proximas
secoes descrevemos as etapas metodoldgicas
sobrescritas.

Condic¢oes de emergéncia da brasilidade
nordestinizada como pritica discursiva e
como acontecimento na teledramaturgia

E necessdrio trazer 4 baila as condicoes
histéricas que habilitam a leitura dos enunciados,
visto queelesnio estao diretamente visiveis, como
ja mencionamos. Eles estao encobertos por coisas
e por palavras em camadas sedimentares como
estratos histéricos que precisam ser escavadas.
Para se chegar aos enunciados, é preciso “abrir
as palavras, as frases e as proposicoes para extrair
delas os enunciados” e “rachar as coisas, quebra-
las” (Deleuze, 2005, p. 61-62). Por essa razao,
a extra¢do dos enunciados de uma formacio
histérica depende de que sejam algadas as
condi¢des de emergéncia, de coexisténcia e de
possibilidade, isto é, “as condig¢oes de exercicio
da funcio enunciativa” (Foucault, 2008, p. 144)
que Deleuze (2005, p. 64) chamou de “pedestal
enunciativo”. A partir das condi¢oes extrativas,
se formam trés circulos em torno do enunciado,
ou trés fatias de enunciado, relacionadas com
estratos ¢ unidades que se formam: espagos
colateral, correlativo e complementar (Deleuze,
2005, p. 7).

Nessa dire¢do, é oportuno o conceito de
que “a leitura é o que resulta desse processo
[pratica analitica], cuja finalidade maior é chegar
a compreensio do que se diz, como se diz e
porque se diz desse modo nao de outro” (Tasso,
2013). Tasso, nas orientacoes de mestrado
e de doutorado e nos debates acionados no
GEDUEM (CNPq/UEM),

dispositivos operacionais sob os pressupostos

apresentou-nos

arqueogenealégicos que podem orientar a
prética analitica: O qué (se diz)?, corresponde
as condigoes de emergéncia; Como (se diz)?,
refere-se as condicoes de (co)existéncia; Por
qué (se diz o que se diz)?, indica as condigdes

de possibilidades.
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desses dispositivos
operacionais, comegamos por interrogar “O
qué se diz?” para encontrar o ponto de irrupgao
em que um novo regime de verdade ¢ instalado.
As condigoes de emergéncia nos permitiu

Utilizando-se

fazer a descricio da acontecimentalizacio
(Foucault, 2006)"° como o da formacio e
consolidacio do discurso ficcional televisivo,
com as telenovelas formaram um “estoque de
verdades” sobre o que é o Brasil e o brasileiro,
formando um arquivo extenso de imagens.
Essas materialidades ficcionais constituiram os
“sistemas de enunciados (acontecimentos de um
lado, coisas de outro)”, ou seja, o arquivo, que
permite diferenciar os discursos e seus dominios
de positividades (Foucault, 2008, p. 146). No
interior do arquivo de (tele)visibilidades e (tele)
dizibilidades que construiram um arcabougo
de conceitos e condutas disponiveis para um
pablico amplo por meio da teledramaturgia,
encontramos o corte que separa o que pode do
que nao pode mais ser dito.

Nesse sentido, o dispositivo operacional
“O qué” (se diz)? nos orientou a buscar pelas
regras de emergéncia das telenovelas brasileiras
em uma linguagem mais moderna. Essa
modalidade enunciativa tal como conhecemos
hoje se constituiu no final dos anos 1960,
sob a racionalidade da ditadura militar, a
modernizacio e o desenvolvimento das cidades
foram um acontecimento histérico que mudou
o regime de verdade da época e o modo como
as pessoas ansiavam “se ver na televisio”. ATV
Tupi entrou nessa ordem do discurso com um
acontecimento histérico e discursivo com a
telenovela “Beto Rockfeller” (Tupi, 1968), de

autoria de Brdulio Pedroso, colocou “em cena

10 Acontecimentaliza¢do é “[u]lma ruptura absolutamente
evidente, em primeiro lugar; [...] trata-se de fazer
surgir ‘uma singularidade’. [...] Ruptura das evidéncias,
essas evidéncias sobre as quais se apdiam nosso saber,
nossos sentimentos, nossas praticas. [...] Além disso,
a ‘acontecimentalizacio’ consiste em reencontrar as
conexoes, 0s eNcontros, 0s apoios, 0s bloqueios, 0s jogos
de forgas, as estratégias, etc. que, em um dado momento,
formaram o que, em seguida, funcionard como evidéncia,
universalidade, necessidade (Foucault, 2006, p. 339).
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o cotidiano da vida urbana e da modernizacio
brasileira” (Meméria Globo, 2021a).

Na rede de saberes cultural e intelectual
constituida nos anos 1960 e na contratagio de
teatrélogos de esquerda, além do eixo Rio-Sao
Paulo, outros Brasis comecaram a aparecer nas
ficcoes serializadas. Dias Gomes, contratado
em 1969 pela Globo, foi um dos autores que
contribuiu para a renovagio da linguagem
das novelas da emissora. Da triade “O Bem-
Amado” (Globo, 1973), “Saramandaia” (Globo,
1976) e “Roque Santeiro” (Globo, 1985),
todas que representaram o Nordeste Brasileiro
e subjetividades consideradas
brasileiras, a terceira se constituiu como o

tipicamente

acontecimento de “teleinven¢io” do Brasil
profundo (Néia, 2023, p. 185). A cidade de
interior da Bahia, Asa Branca, se tornou um
microcosmo do Brasil na versao de 1985, que
efetivamente foi ao ar, com o uso estratégias para
imprimir a brasilidade na tela: a) circulacao de
diferentes sotaques na trama; b) uso de simbolos
de diferentes lugares do pais; ¢) construgio de
uma cidade cenogrifica ficticia.

Sob orientagio da representacio de
outras regioes e modos de ser brasileiro na tela,
o dispositivo operacional “O qué” (se diz)?,
também nos orientou a buscar pelas regras de
emergéncia dos objetos “Nordeste”, “sertdo
Esses objetos
do discurso dao singularidade ao discurso
da brasilidade “nordestinizada” do corpus de
andlise. Tanto a regiao quanto seu habitante sio

nordestino” e “nordestino”.

“constru¢oes imagético-discursivas, constelagoes
de sentido” (Albuquerque Junior, 2011, p. 343),
resultantes de “uma série de prdticas regionalistas
e de um discurso regional que se intensificou
entre as elites do Norte do palis, a partir do final
do século XIX” (Albuquerque Junior, 2013,
p. 138).

O discurso regional nordestino apareceu
em diversos campos associados
literdrio, artistico, fotogréfico,

como
jornalistico,
cinematogréﬁco, televisivo, etc. A regiao passou
a ser objetificada como uma terra indspita, de
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vida simples e primitiva, ausente de civilidade,
habitado por pessoas rusticas e o habitante - “o
sertanejo é, antes de tudo, um forte” (Cunha,
2013, p. 115). Outros temas que constituem o
discurso regional nordestino sao “as retiradas,
o coronelismo, as querelas de sangue entre
familias e a violenta conquista dos sertdes’,
problemdticas que fizeram surgir “personagens
como o jagungo, o cangaceiro e o beato”,
“sempre consorciadas a fé e a violéncia, o poder
sem peias e a coragem pessoal” (Albuquerque
Junior, 2019, p. 25).

Tragando um paralelo e fazendo um
avango histérico para a contemporaneidade, o
aparecimento do sujeito tradicional nordestino
na tela da TV e da meméria discursiva do
sertao nordestino parece entrar na ordem da
contraposi¢ao  as
vivenciadas pelo avanco do feminismo da
sociedade das midias sociais. Nesse ponto de
ruptura que estd a atualizagao do discurso da
brasilidade. Nosso entendimento é que nos
idos de 2018 a polarizagio politica, a ameaga
de tomada do poder pela governamentalidade
fascista,
o avanco da extrema direita e de seu
conservadorismo moral, sao formas de continua

transformacoes  culturais

o acirramento do neoliberalismo,

contengao aos MoOvimentos sociais progressistas
como os feminismos. Resultados préximos sio
demonstrados nas andlise de Paula (2024), no

interior das pesquisas do GEDUEM (CNPq/
UEM), de que as condi¢oes de enunciabilidade

atreladas ao discurso de  posi¢ao-sujeito
minorizadas é uma espécie de resposta/
contraconduta aos discursos fascistas dos

governos, sobretudo brasileiro da mesma época
a qual nos referimos.

Assim, o nordestino, um “homem de
asperos,
masculinos” (Albuquerque Jinior, 2013, p. 150),
uma espécie de contra-ataque a modernizagio
do mundo e a feminizacio dos costumes do
século XX, com “suas superficialidades, sua
vida delicada, artificial, histérica” (Albuquerque
Janior, 2013, p. 150), sao reavivados em

costumes conservadores, rusticos,
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“Onde nascem os fortes” (Globo, 2018). No
entanto, as mulheres nordestinas da supersérie,
principalmente aquelas oriundas de Recife,
Maria e Cissia, também sao subjetivadas pelos
saberes feministas. A materialidade ficcional
encarna o Brasil do século XXI, as préticas de
resisténcia e de liberdade que deslegitimam a
tradigdo do Brasil arcaico e investem no sujeito
a partir de novos olhares, a fim de, a0 mesmo
tempo que reforca o fardo do nordestino
estigmatizado, o livra. Portanto, no intersticio
da confluéncia entre essas duas formacoes
discursivas, da brasilidade
representada pelo cabra macho nordestino, e do
feminismo, é que torna possivel o exercicio da
liberdade agonistica.

As conclusoes obtidas no levantamento das

“nordestinizada”,

condi¢des de emergéncia do discurso regional
nordestino e a pratica discursiva da brasilidade
como acontecimentaliza¢io na teledramaturgia
¢ que (Quadro 1): as telenovelas constituem
um arquivo do que pode e nio se pode dizer
nesta modalidade enunciativa, em especial
“Beto Rockfeller” (1968), da TV Tupi, um
acontecimento no que tange a modernizagio
da linguagem e “Roque Santeiro” (1985), por
sua vez, uma materialidade que “teleinventa” o
Brasil Profundo. O discurso regional nordestino
produziu dizibilidades e visibilidades

torno de uma identidade nacional e regional

cm

¢ de uma identidade cultural. A emergéncia
da
sustentada pelo dispositivo das nacionalidades
estabeleceu o limiar em que novos conceitos,

formacio discursiva nacional-popular

temas, objetos, ﬁguras € imagens permitiram
falar de forma diferente da forma como se via
e dizia anteriormente sobre a regido nordestina
(Albuquerque Janior, 2011, p. 37). Na tese,
entendemos que essa formagao discursiva ¢é
atualizada na pritica discursiva da supersérie por
uma brasilidade “nordestinizada” e sustentada
pelo dispositivo da masculinidade sertaneja.
As priticas feministas de contraconduta foram
condigdes pararomper com aldgica de submissao
do dispositivo da masculinidade sertaneja.
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Quadro 1 - Sintese das condi¢des de
emergéncia da supersérie

1. formacio e consolidagio do discurso
ficcional televisivo como um “dispositivo
narrativo da nagio pela tv globo”;

2. invenc¢ao do Nordeste no inicio do século
XX pelas elites agrérias;

3. emergéncia do nordestino como um modelo
de masculinidade e de virilidade, representado
pelo sertanejo;

4. ampla militAncia cultural e intelectual na
(re)formulagao do imagindrio nordestino ao
longo do século XX;

5. acontecimento discursivo: “teleinvenciao do
Brasil profundo”, com o marco material de
“Roque Santeiro” (Globo, 1985);

6. atualizagio do discurso da brasilidade
na teledramaturgia mediante a polarizagio

do

e desdemocratizagao politica

Brasil contemporaneo.

Fonte: Autoria nossa.

Na se¢io que se segue, apresentamos as
condigoes de (co)existéncia que nos permitiram
d <« d' d' ?”
compreender “Como se diz o que se diz?” na
relacio do enunciado da supersérie com outros.

Modos de ver e de dizer (co)existentes o
sertio nordestino e o sertanejo no discurso
televisual da supersérie

Consideramos que, se por um lado as
condi¢des de emergéncia e os acontecimentos
discursivos promovem as superficies de ascensao
de determinados enunciados, por outro fazem
existir uma série de modalidades enunciativas
adequadas as verdades da época que passaram
a coexistir. Ao possibilitar a emergéncia de
um discurso, tais condi¢oes e acontecimentos
permitem o surgimento de grupos de enunciados
(co)existentes a sua verdade. A relacio de um
enunciado com outros que fazem parte do
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mesmo grupo ocorre no espago colateral,
associado ou adjacente (Deleuze, 2005). O
dispositivo operacional “Como?” (Tasso, 2010)
viabiliza compreender quais sdo as relacoes
de (co)existéncia que vao sustentar e difundir
os campos de dizibilidades acerca do saber
proeminente das formagoes discursivas em foco.
diversas modalidades
integraram a

Para tracar as

enunciativas que formacao
discursiva  brasilidade

conjunto das formulagdes, as materialidades

“nordestinizada”, no

escolhidas foram “comentdrios” sobre a
supersérie, em formato de entrevistas feitas pela
emissora ou por outro veiculo. O comentidrio,
enquanto um procedimento interno de selegao,
de organizagao e de distribui¢io dos discursos,
tem uma fungdo paradoxal: tanto constréi novos
discursos, dizendo algo além do texto e assim,
reatualizando o primeiro enunciado a cada nova
enunciagio, quanto de dizer o que jd estava
dito e de certo modo realizado no texto, ou
seja, o que jd “estava articulado silenciosamente
no texto primeiro” (Foucault, 2012, p. 24,
grifos do autor). Em outras palavras, por meio
do comentdrio, que o enunciado pode ser
compreendido na sua remanéncia ou na sua
conservagao, em certa medida, da aplicagao do
enunciado, nas prdticas e nas relagdes sociais
que derivam do acontecimento enunciativo da
narrativa maior que ¢ a supersérie.

Assim, foram coletada uma série de
documentos-monumentos sobre a supersérie
publicada nas midias digitais de entretenimento
e streaming da TV Globo - sites Meméria Globo
(2023) e Gshow (2018), canal do YouTube e
stream Globoplay; nos portais de noticia globo.
com, GI1, Didrio de Pernambuco, El Pafs,
UOL e Folha S. Paulo e nos sites segmentados
- Revista Quem, Fantdstico, Telepadi, Blog
do Nilson Xavier - UOL, Pizza de Ontem e
AdoroCinema. Os titulares dos enunciados,
detentores de saberes e que podem exercer a
verdade em suas prdticas discursivas foram: o
diretor artistico e os roteiristas que desfrutam do
conhecimento técnico que o legitimam como
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autores da materialidade ficcional; o elenco da
trama, validados por sua formagio cénica e pelo
conhecimento e capacidade criativa para “parir”
os personagens que interpretaram. ATV Globo,
que ocupa o lugar institucional que a autoriza
divulgar seus produtos como promotora da
brasilidade, utilizando a teledramaturgia como
“recurso comunicativo” e como “narrativa da
Nagao” (Lopes, 2009). Os sites que integram
a grande midia também constituem um lugar
institucional que fazem circular o conteudo
noticioso, educativo e de entretenimento,
legitimando essas préticas discursivas. Por fim,
a terceira questao ¢ como o sujeito se posiciona
em relagio ao seu objeto: a emissora e a equipe
criativa da supersérie estdo no lugar de quem
pode usar a brasilidade como matéria-prima para
a formagio de um forte mercado de produgio
de audiovisual e chegar na autenticidade
nacional por meio da representa¢io dos vérios
Brasis na tela.

Para pensar nas relagoes entre o estatuto
do sujeito que fala, os lugares institucionais
que autorizam a fala do sujeito e as situagdes
que este ocupa na enunciagio, tragamos um
paralelo enunciativo acerca da triade proposta
por Euclides da Cunha (2013) em “Os Sertoes”
e a decomposi¢io do titulo da materialidade
Onde - espaco  geogrifico
determinante na producio do sujeito e de suas
relacoes - “A terra” -, isto é, o sertao nordestino;

ficcional:

nascem - aqueles oriundos do sertao nordestino
- “O homem”, no caso o sertanejo; os fortes -
sujeitos que sao investidos pelo atributo “for¢a”
em virtude da relacio travada com a dureza
do espaco, do sertio da pedra - “A luta” -,
que, na materialidade ficcional, é decorrente
do desaparecimento de Nonato, conflito que
movimenta e envolve todas personagens da
histéria. Essa organizagao foi apenas para efeito
diddtico, pois a relagao entre esses trés pontos
¢ indissocidvel.

Com efeito, com base na triade euclidiana,
organizamos a andlise dos modos de dizibilidade
dos acontecimentos em trés partes. Na primeira,
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intitulada “A terra’: sertdo nordestino como
determinante na produgao de subjetividades”, o
recorte escolhido veio de entrevistas com o autor
George Moura, o diretor artistico José Luiz
Villamarin em vdrios veiculos de comunicacio.
A anilise se centrou na prética discursiva acerca
de como a meméria discursiva do discurso
regional nordestino foi reavivada na supersérie,
o determinismo da terra sobre as personagens.

Nasegundasecio, ““O homem’: o sertanejo
¢ resultado do seu meio, portanto, um forte”,
analisamos como o discurso da brasilidade
nordestinizada é materializada na conduta
das personagens em materiais publicitdrios da
propria supersérie, veiculados na TV Globo
e no seu canal do Youtube. E por fim, em “A
luta’: a triade se repete em duas forcas que se
colidem e uma terceira que as apazigua - a terra,
o coracio e o céu’, sumariza a discussao sobre
as condutas das personagens feita na segio dois,
de como Pedro (forca da terra), Samir (forca da
fé) e Maria (forca do coracio em movimento).
Essa prética discursiva retoma a regularidade das
temdticas do discurso regional nordestino por
meio dos tipos estigmatizados sio retomados,
aqueles que construiram as querelas sucumbidas
pela violéncia e pela coragem pessoal.

[sso posto, no préximo tépico finalizamos
a descri¢do da metodologia com o dispositivo
que foi erigido na tese em questao, dispositivo
da masculinidade sertaneja, bem como a
operacionaliza¢ao do conceito na andlise.

Dispositivo da masculinidade sertaneja,
praticas arcaicas de sujei¢ao e de liberdade
de mulheres

Para compreender o funcionamento da
ordem patriarcal, em particular a producio
de préticas de si que estabelecem as relagoes
de si para consigo e de si para com os outros,
criamos o conceito dispositivo da masculinidade
sertaneja. A criagao foi uma sintese do conceito
foucaultiano com as contribui¢oes de Navarro-

Swain (2023) em didlogo com Segato (2003).
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E oportuno, para tanto, relembrar que o
dispositivo ¢
que tem uma fun¢io estratégica porque visa

um conjunto heterogéneo,
responder a uma urgéncia histérica e vai se
modificando em um “processo de perpétuo
preenchimento estratégico” (Foucault, 2015, p.
365). Sob tal conceito, Navarro-Swain (2023)
designou o “patriarcado” como “arcabougo
tedrico, imagindrio, simbdlico e normativo” e
erigiu o “‘dispositivo da masculinidade’ como
seu brago executivo, sua expressio material”
(Navarro-Swain, 2023, p. 265-266). A esse
dispositivo podem ser agregados o dispositivo da
sexualidade (erigido pelo filésofo), o “amoroso”
e da violéncia” (concebidos por Navarro-Swain,
2014), assim como “da exclusio, do racismo, da
misoginia” (Navarro-Swain, 2023, p. 265).

A separagio heuristica proposta pela
historiadora foucaultiana e feminista Navarro-
Swain (2014; 2023) é semelhante a andlise
do dispositivo da sexualidade proposta por
Foucault (1988), no volume um da “Histéria da
sexualidade”. Na se¢io em que o fildsofo aborda
o “dominio” da sexualidade, no capitulo quatro,
ele discute como o dispositivo da sexualidade
age por meio de “grandes conjuntos estratégicos,
que desenvolvem dispositivos especificos
de saber e poder a respeito do sexo”, a partir
do século XVIII - “histerizagio do corpo da
mulher”; “pedagogizacio do sexo da crian¢a’;
“socializagao das condutas de procriagao”; e
“psiquiatrizagao do prazer perverso” (Foucault,
1988, p. 99-100, grifos nossos). Apesar dessas
estratégias nio terem nascido “em bloco”,
assumiram uma “coeréncia, e atingiram certa
eficicia na ordem do poder e produtividade na
ordem do saber” (Foucault, 1988, p. 99).

Desse modo, as estratégias de poder
atinentes ao século XVII vao perpassar os saberes
produzidos sobre o sexo ao longo do século XIX
e esbogar figuras correlativas a cada uma delas.
Elas se tornam objetos privilegiados de saber: “a
mulher histérica, a crianca masturbadora, o casal
malthusiano, oadulto perverso” (Foucault, 1988,
p. 100). Portanto, essas estratégias de saber e de
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poder produzem a sexualidade, um dispositivo
histérico que corresponde a “rede da superficie
q p
em que a estimulacio dos corpos, a intensificacio
dos prazeres, a incitacao ao discurso, a formacao
¢ ¢
dos conhecimentos, o reforco dos controles e
das resisténcias, encadeiam-se uns aos outros”
(Foucault, 1988, p. 100).

Sob  tal na presente
pesquisa, operacionalizamos a  categoria
dispositivo da masculinidade com a inclusao
do conceito “sertanejo”, dada a especificidade
da virilidade constitutiva pelos saberes e
pelos poderes. Ainda, fizemos uma releitura
da esquematizacio deleuziana (Figura 14)
em didlogo com os estudos da Rita Segato
(2003). Para antropdloga feminista argentina,

entendimento,

a violéncia é um “enunciado”’, um “mandato
masculino”, que decorre da relagio entre dois
eixos interconectados, um vertical e outro
horizontal, com dinimicas violentas que se
articulam, formando um sistema Unico de
equilibrio instdvel e de baixa consisténcia (Figura
1). A violéncia funciona como um meio para
sustentar e reafirmar a ordem social vigente,
legitimada nas/pelas prdticas que sustentam a
hierarquia sobre o género e as demais categorias
que criam um regime de status na produgao do
“outro” como raciais, de classe, entre nacoes ou
regioes (Segato, 2003, p. 256-257).

Assim, o conceito que (re)criamos para
as nossas andlises coloca as dimensoes de saber,
poder e subjetividade do dispositivo perpassando
cada um dos dois eixos da violéncia patriarcal de
acordo com o tipo de relagio estabelecida (Figura
1): o eixo vertical (x) é o de relagao de sujeicao
da mulher ou quem mostra os “signos e gestos
da feminilidade” pelo homem para manter o
status da masculinidade que estd sempre em
risco de ser perdido e deve ser conquistado todos
os dias, seja pela violéncia psicolégica, sexual ou
fisica (Segato, 2003, p. 257, tradug¢io nossa); ji
o eixo horizontal (y) ¢ o da relagio do homem
com os seus pares, que estabelece relagoes de
competi¢do entre eles, colocando o semelhante
em condi¢io subalterna para ser dominado;
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caso essa tentativa nio seja bem-sucedida, ele
estabelece relagoes de alianga com seus pares, que
mesmo com a paridade de género, a relagao se
torna desigual por meio da designa¢io de outras
ordens de status. Em nosso entendimento, é
no eixo horizontal que se instalam as condigoes
de possibilidade para as prdticas de liberdade
feminista. De todo modo, a forma-sujeito que se
sobrepoe a todos os processos violentos, ou seja,
a norma que constitui o centro do equilibrio
instdvel é: em termos de género e sexualidade,
homem e heterosexual; de aspecto étnico-racial
branco; de classe social alta; em termo de nacio,
estadunidense (Segato, 2003, p. 257-258).

Seguindo a nogio deleuziana de “trabalho
emterreno’ como métododedesemaranhamento
das “linhas de um dispositivo”, de modo a “tragar
um mapa’ (Deleuze, 1990), para compreender o
funcionamento da ordem patriarcal, mostramos
como o dispositivo da masculinidade sertaneja
funciona nas diferentes relacoes, sobretudo nas
dimensoes poder e subjetivagio. Para tanto,
analisamos o funcionamento sob os dois eixos:
horizontal, correspondente a corporacio da
masculinidade, contrato entre iguais, relagoes
de alianca e de competi¢ao; no eixo vertical,
correspondente 2 hierarquia das relagoes entre
os géneros, que é o universo do status e relagdes
de subordinacio.

Figura 1 - Dispositivo

Dispositivo da
masculinidade sertaneja
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Relacionamento do agressor com seus pares

Fonte: Rocha (2024).

ISSN 2179-0027
DOI 10.5935/2179-0027.20250013

Interfaces

No eixo horizontal, identificamos que a
racionalidade patriarcal e suas dicotomias como
moderno e arcaico, senhor e escravo, masculino
e feminino produziu na supersérie trés “grandes
conjuntos estratégicos’ que atingem certa
eficiéncia “na ordem do poder e produtividade
na ordem do saber” nas manifestacoes de
masculinidade e “pontos
de fixagido dos empreendimentos do saber”
(Foucault, 1988, 99-100): i) ritualizacio da fé do
sertanejo: homem (e mulher) de f¢é; ii) viriliza¢io

seus respectivos

do corpo do homem poderoso: homem
forte; iii) socializagao das condutas do cabra
macho: homem frouxo. Essas estratégias sio
depreendidas do poder soberano e necropolitico
de “fazer morrer e deixar viver” (Mbembe, 2018)
redunda na produgio de condutas modelares do
sujeito sertanejo e descortina a ordem patriarcal,
regularidade que reitera o enunciado “Todos os
dias sao do cagador”.

Quanto aos efeitos de verdades do dominio
masculino sobre o feminino, analisamos a
relacio que se dd no eixo vertical (y), cuja
orienta¢io espacial indica a hierarquizagio do
sujeito pela “ordem do status”, na qual o género
¢ o primeiro marcador que legitima a dominagio
(Segato, 2003). Na supersérie, as relagoes de
sujei¢ao ocorrem em vdrias priticas e elencamos
aqui aquelas que tém regularidade sobre as
personagens as quais analisamos o exercicio de
préticas de liberdade. As sequéncias selecionadas
visam demonstrar a objetificagio dos corpos de
mulheres para que sejam dteis para o trabalho,
procriacao, cuidado e manutengio da vida,
além do prazer sexual do homem (Tiburi,
2018, p. 12). Considerando os “dispositivos
especificos de saber e poder” (Foucault, 1988,
p- 99), identificamos as seguintes estratégias e
objetos do discuro: i) capitalizacio do prazer da
mulher: “mulher erotizada”; ii) judicializa¢io
do corpo da mulher: “mulher domesticada”;
iii) normalizagio da violéncia sexual: “mulher
violdvel”; iv) criminalizacio das condutas da
vitima: “mulher bandida”; v) confessionalizacao
da mulher: “esposa e mae abnegada”.
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Parafinalizar, atese mostrou queaexisténcia
de préticas de contracondutas que subvertem,
em alguns momentos, o funcionamento
verticalizado e horizontalizado do dispositivo
da masculinidade sertaneja é possivel com a
“acontecimentaliza¢io” no ano de 2015, com a
“Primavera Feminista”, acontecimento factual
que estd no bojo da polarizagio politica e das
manifestagdes de 2013. A exterioridade deu
condigbes para uma insurreicio de mulheres.
Aqui no Brasil, o momento politico entre os
anos de 2013 (jornada de julho), a publicacio
do relatério da Comissao da Verdade em 2014,
o impeachment da Dilma em 2016, as eleigoes
presidenciais de 2018 e 2022 e a tentativa de
golpe em 8 de janeiro de 2023 (embora tenha
sido apés o periodo de producio e circulagao da
supersérie), foi marcado por forgas similares. As
tltimas eram representadas pelo contraste entre
os discursos politicos moralizantes e fascistas
da extrema direita, o discurso progressista da
esquerda, ambos moderados pelo discurso
conservador da direita.

Com efeito, as personagens femininas
de “Onde Nascem os Fortes” (Globo, 2018)
captam certos modos de subjetivacio que
atenda aos anseios da prdtica feminista. Existia
um clamor de atualizagio da verdade de nossa
época por personagens fortes que rompessem
com o padrio de feminilidade tradicional.
Assim, o fato dessas mulheres da materialidade
audiovisual em andlise também serem fortes
porque (sobre)vivivem a for¢a da aridez do
lugar e darem diregdo a histéria é o que George
mencionou sobre “empoderamento feminino”.

Com isso, os resultados apontaram para a
visibilidade de outros modos de ser nordestina,
produzida pelas personagens de Recife, pela
drag queen e pela mulher religiosa, colocaram
em choque o modo de ser do cabra macho e
constituem possibilidades para as experiéncias
de liberdade agonistica feminista por meio das
praticas de contracondutas. O funcionamento
dessa nogao aparece em diferentes estratégias
de defesa de si, sejam elas: a) Maria: violéncia
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defensiva; b) Cdssia: ajuda comunitdria,
investigacao extrainstitucional dos “fortes” e
posterior dentincia dos crimes perpetrados por
eles; ¢) Ramirinho: afirmacio de si por meio
da performatividade de género e autonomia de
si mesmo; d) Rosinete: superacio da imagem
da “verdadeira mulher” - abnegada, doce e
devotada 2 familia.

Considerando que o sujeito ¢ um efeito
do poder, que ele mesmo fornece as condigoes
de ruptura e a via da liberdade na constitui¢ao
de si, explicitamos que o funcionamento do
dispositivo da masculinidade sertaneja responde
a problematizagao da tese. Ele ocorre em dois
eixos: no horizontal, na “ordem contrato entre
iguais” com relagoes de competicio e alianga;
no vertical, na “ordem de status” com relagoes
de submissio. O exercicio das prdticas de
contraconduta sé é possivel no eixo horizontal,
no qual as personagens se colocam em relagio
de equidade de género (e porque nio afirmar de
igualdade a qualquer outro marcador de status
como raca e classe), em condutas de resisténcia
ao medo imposto pela violéncia patriarcal e de
préticas criticas de si que contestam as normas
e constroem outros modos de ser, que divergem
do poder, portanto libertdrios.

Consideragdes finais

Neste artigo, propusemos um retorno ao
método construido a luz dos Estudos Discursivos
Foucaultianos em didlogo com a histéria
descontinua do Nordeste e do nordestino, os
estudos do cinema e da televisao e feministas.
Para tanto, estabelecemos como objetivo tragar
o fio condutor das inquietacoes e os principais
resultados obtidos em pesquisa de doutorado
que versou sobre o modo como sdo instituidas
as técnicas de si feministas das personagens
femininas, no/pelo exercicio do “dispositivo
da
pelas estratégias discursivas da brasilidade
“nordestinizada” (Rocha, 2024). O corpus de
pesquisa foi composto por: a supersérie “Onde

masculinidade  sertaneja”,  operando
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nascem os fortes” (Globo, 2018), os sites Gshow
(2018) e Memoria Globo (2023), o canal do
YouTube da emissora e portais da grande midia.

Com efeito, fizemos destaques sobre o
trajeto estabelecido na tese: o estabelecimento
das condi¢oes de producio
materialidade ficcional televisiva e reflexdes
da
imagética televisiva; a investigagao do pedestal
enunciativo que sustenta a prdtica discursiva,
ou seja, as condicoes de emergéncia e de (co)
existéncia do que denominamos brasilidade
do
dispositivo da masculinidade sertaneja que
respondeu a uma urgéncia histérica na (tel)
visibilidade dos sujeitos sertanejos, em relagoes
verticalizadas de sujei¢do e horizontalizadas de
alianca ou de competicio; e por fim, as condigoes
de possibilidades de outros modos de enunciar
a for¢a como feminina e produzir praticas de si

relativas 2

preliminares na leitura materialidade

“nordestinizada”; o  funcionamento

opressivas e libertadoras (Rocha, 2024).
que um dos

cientificos do recorte aqui estabelecido, ¢é
evidenciar como os pressupostos discursivos
foucaultianos foram sendo amarrados na anilise

Acreditamos ganhos

do discurso audiovisual. Com isso, foi necessario
adotar os gestos metodolégicos da arqueologia,
da genealogia do poder com a (re)criagio do
conceito dispositivo, em didlogo com os estudos
feministas sobre a violéncia de género. Esse
eixo tedrico foucaultiano se mostrou produtivo
ao emularmos o gesto de erigir dispositivos
especificos de poder e de pontos de fixacio
dos saberes (Foucault, 1988). A genealogia da
ética permitiu identificar que os movimentos de
contraconduta foram possiveis nos intersticios
das relagoes de sujei¢ao, quando rompem com o
poder patriarcal, o que possibilita o exercicio de
préticas de liberdade via superacio e afirmagio
de si mesmas a partir de outros modos de ser.
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