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Historia, memoria em (dis)curso: um dialogo com Fernando Catroga

A memoria e o esquecimento sio, portanto, irmaos siameses filhos da fugacidade do tempo, pelo que, para
Se conhecer uma vida on uma sociedade, serd tao importante recordar como ndo se esquecer do esquecido.

Fernando Catroga
O céu da memoria — Cemitério romantico e o culto civico dos mortos em Portugal (1756-1911)

A Revista eletronica Interfaces encerra 2017, apresentando aos leitores o dossié tematico
“Histéria, memoria em (dis)curso: um didlogo com Fernando Catroga” com foco na relagao historia e
memoria, cumprindo-nos a dificil tarefa comentar os artigos submetidos nessa edi¢ao e, dar visibilidade
ao modo como os escritos de Fernando Catroga ressoam nas diferentes areas do conhecimento e
pesquisadores com interesses ¢ metodologias diferenciadas.

Fernando Catroga é um historiador portugués. Mas nao ¢ somente o historiador que nos impulsiona
a revisitar sua obra e a propor a pesquisadores brasileiros de diferentes universidades a realizagao do
exercicio da pesquisa e da escrita em ‘didlogo’ com a sua obra e com o seu pensamento inovador que
tem grande repercussio em universidades brasileiras, podendo-se citar a UFSM, a UFMG, a PUCRS e
a UFRGS. Sem muita pesquisa e sem nenhum esfor¢o, podemos citar de inicio trés teses defendidas na
UFSM, em que Catroga foi um dos tedricos que sustentaram posicionamentos em torno da ‘lingua na
histéria’, da ‘historia nas comemoragdes’, da ‘historia e utopia’. Essas teses, com certeza, resultaram em
outros escritos dentro das tematicas ja citadas, motivando, enfim, que optassemos por realizar nosso
estagio senior na Universidade de Coimbra, sob a sua supervisao, seguindo os passos de Zélia Maria Viana
Paim — com quem dividimos esse dossi¢, que fez doutorado sanduiche na Universidade de Coimbra, sob
sua tutoria. Muitas tém sido, além disso, as contribui¢des que Catroga tem dado, além da area de Letras,
na Filosofia, nas Artes e, especialmente, na Historia.

E isso que poderemos “ver’ ‘ler’ e ‘refletir’ neste dossié, em que propusemos “um didlogo” com o
historiador e porque ‘viemos’ das Letras, a grande motivagao para esse didlogo é alinguagem, especialmente,
as metaforas mobilizadas pelo historiador para falar ‘dos passos do homem’; ‘do cemitério romantico’,
‘da historiografia’, ‘das temporalidades’, ‘das identidades’, ‘da utopia’, ‘do que fica como restolho, nos
passos do homem’. Diante de uma obra que representa uma vida de pesquisa, o que podemos dizer
¢ muito pouco, mas como dizfamos ja de inicio, trata-se de um exercicio e uma oportunidade de ‘ver’
Fernando Catroga por outros ‘olhares’, além daqueles que o leem e citam nas Universidades de Portugal,
da Espanha e do Brasil. Para dizer mais, seria preciso outra pesquisa, que permitisse maior precisao,
terfamos que ir, como diz Catroga, aos documentos.

O dossié “Historia, memoria em (dis)curso: um didlogo com Fernando Catroga” tem como proposta, como
esta explicitado no titulo, realizar um exercicio de desestabilizagao, pois os dez capitulos desse nimero especial da
Revista Interfaces, precisou ‘sait’ da sua zona de conforto, porque nao ¢ facil ‘dialogar’ com um pesquisador desse
‘quilate’. A obra e na obra a vida de Fernando Catroga foi e continua sendo intensa, nao sé no que diz respeito
a escrita, mas também em numero de conferéncias, aulas inaugurais, palestras, debates, orientacoes (ainda em

andamento), bancas de conclusao de doutoramento, em Portugal e no Brasil, especialmente.
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Responderam a chamada da Revista eletronica Interfaces, pesquisadores de programas de Pos-
graduacao e de Laboratorios de Pesquisa da UFSM (Letras, Arquivologia e Laboratério Corpus), da UFPEL
(Histéria), da UFFS/Cerro Largo (Letras), da UNICENTRO (Letras e Artes), da Universidade de Coimbra
(Filosofia), da UFPR (Letras), da UEM (Letras). A nomeagao das universidades foi intencional e com isso
objetivamos destacar que esse dossi¢ e os textos publicados nele corroboram para a divulgacao de pesquisas
e oportunizam que mais pesquisadores ¢ estudantes de pés-graduagao tenham a oportunidade de adentrar
a obra de Fernando Catroga, como fazem os que submeteram suas contribui¢des a revista e aceitaram
participar da nossa proposta, aceitando, enfim, esse desafio. Com isso, passamos a apresentacao dos artigos.

Abre este dossié o texto Utopia no discurso e na pratica: o “absolutamente outro e perfeito”, de
Z¢élia Maria Viana Paim, que trata da utopia ocidental, tomando a obra de More, “Utopia, como discurso
fundador”, mobilizando autores que fazem parte de diferentes campos tedricos, entendendo que todos
contribuiram para a historia das ideias sobre utopia. O que se tem, nesse texto, ¢ a utopia como uma
das formas possiveis de manifestacao de inquietudes, de esperancas e de procura de uma época e de um
meio social, dando visibilidade a producao desse conhecimento e dos elementos que tomaram parte na
constituicao do discurso sobre a cidade utdpica e na construcao da utopia praticada. Esse ¢ um dos focos
da pesquisa de Fernando Catroga, discutido especialmente, no texto, “Os passos do homem...”, em que
mobiliza outros pesquisadores que sustentam o seu pensamento e as duas discussoes.

Em seguida, Fernanda Kieling Pedrazzi, em seu artigo O epitafio como lugar do discurso no
monumento cemiterial, aponta que vivos e mortos coexistem em alguns espagos sociais do Ocidente, o
que inclui ambientes discursivos como o espa¢o cemiterial. A relacdo entre ambos ¢é estabelecida pelos
monumentos/documentos ali construidos e fixados para serem, seus homenageados, (r¢) memorados. Ha,
neste local, um dialogo possivel através de signos e simbologias. Ali o epitafio é materialidade da lingua. “Se
por na escuta das circulagdes cotidianas”, de acordo com Pécheux (2008, p. 48), é parte de uma agenda do
discurso que vem ao encontro da historiografia contemporanea, pautada na micro-historia, ou histéria do
cotidiano. Sio buscados os sentidos em 10 jazigos de um recorte de 101, e 13 epitafios, num total de 32
disponiveis. O cemitério, enquanto arquivo a céu aberto, permite ler o epitafio como marca do sujeito local
e temporalmente situado, considerando o social de seu tempo na busca do sentido pelo processo discursivo.

O terceiro artigo “Lembrancas da tempestade: passado, presente e futuro na construc¢ao de narrativas
de memoria sobre o Movimento dos Marinheiros (1962-1964) e a repressio em Rio Grande-RS, de Edgar
Avila Gandra e Robert Wagner Porto da Silva Castro, constitui-se em uma releitura da mobilizacio da
Associagao de Marinheiros e Fuzileiros Navais do Brasil (AMFNB) e seus desdobramentos na cidade
brasileira de Rio Grande-RS e tem como recorte de tempo o ano de 1964. Em especifico aborda a
memoria sobre o contexto da repressao conduzida pela Marinha do Brasil nessa cidade. Neste sentido,
a memoria da trajetoria de alguns militares e ex-militares enquanto membros ou apoiadores da AMFNB
foi elemento primordial para a construgdao desse trabalho. Destarte, o presente trabalho busca ainda
contribuir para um melhor entendimento acerca do alcance do movimento dos marinheiros, bem como,
da maneira como foi conduzida a repressao em Rio Grande-RS.

Outro artigo que compoe o dossié¢ é de Caroline M. Schneiders e Bruna Luiza Mallmann, Museu
das Missoes: entre a memoria e a historia, em que refletem sobre os efeitos de sentido produzidos no e
pelo Museu das Missoes, um importante museu localizado no Sitio Arqueolégico de Sao Miguel Arcanjo,
em Sao Miguel das Missoes (RS). O desenvolvimento desse estudo esta embasado nos pressupostos
te6rico-metodologicos da Histéria das Ideias Linguisticas em articulagao com a Analise de Discurso de
viés pecheuxtiano e com os escritos de Fernando Catroga. As autoras compreendem a historicidade e
a memoria que afeta e é constitutiva do Museu das Missoes a partir da analise de alguns dos artefatos
histéricos que compdem o arquivo que ¢ guardado nesse Museu. O arquivo, segundo as pesquisadoras,

vincula-se a uma memoria institucionalizada, a qual cristaliza determinados sentidos. No entanto, no
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artigo, destacam-se os sentidos outros produzidos pelos discursos do/no Museu, ou seja, os efeitos da
memoria discursiva na sua relagao constitutiva com a histoéria, sinalizando para os discursos, nos quais e
pelos quais ressoa uma determinada historicidade, bem como relagoes ideoldgicas e de poder.

Emily Smaha da Silva, Joaquim Braga e Maria Cleci Venturini propdem-se a realizar um exercicio
interpretativo em torno do objeto discursivo Inés de Castro a partir de manifestagoes estéticas constituidas
por trés textos-imagens: do timulo-monumento, em Alcobaga e a representagao de Inés de Castro coroada
e rodeada de anjos; da capa do folder distribuido no espetaculo de danga Pedro e Inés, produzido pela
Companhia Nacional de Bailado e dirigido por Olga Roriz, em 2012 e reapresentado em 2015, na Europa
e no Brasil; do registro da apresentacio do Requiém Inés de Castro, em 2012, composto por Pedro
Camacho, em que a soprano interpreta a figura de Inés. Segundo os autores, meio dessas materialidades
Inés de Castro, apesar de ausente é presenga € essa presenga se constitui como uma forma de recordar e
de “construir futuros para o passado”, como diria Catroga, instaurando um efeito de reconcilia¢io entre
“a que fol rainha depois de morta” e o povo portugués. A escritura do artigo realizou-se em parceria,
tendo em vista a filiacio dos autores as artes e Letras, as Letras e estagio na Historia, com Fernando
Catroga ¢, na Filosofia, orientando mestranda de artes e Letras. Trata-se, portanto, da realizacio de
interfaces, que demanda deslocamentos e desafios, tendo em vista que a Analise de Discurso busca os
processos de construgao de discursos e os efeitos de sentidos; a Historia busca a veracidade, as Artes os
efeitos estéticos e a Filosofia, busca pelo transcendente.

O artigo a seguir, O passado (também) dura muito tempo ou (re)invengoes de um tempo, de Verli
Fatima Petri da Silveira, configura-se como uma homenagem ao Prof. Fernando Catroga, da Universidade

de Coimbra, Portugal. A autora apresenta suas primeiras reflexdes sobre “restolho”, elemento tedrico e

)
metodoldgico bastante caro as pesquisas desenvolvidas pelo professor homenageado, que a autora nomeia
como dispositivo que aciona uma memoria e produz diferentes efeitos de sentidos em diferentes espacos de
enunciagao. A partir de um estudo em dicionarios portugueses e brasileiros, a autora explicita os movimentos
de sentidos e como eles acompanham as diferentes praticas sociais que temos conhecimento no tocante ao
funcionamento da palavra restolho no trabalho de historiadores e de analistas de discurso. Para a pesquisadora,
as relagoes entre historia e memoria talvez sejam a possibilidade mais proficua de caminhar na diregiao de
diferentes praticas sociais, sobretudo do que ela se propoe a pensar como pratica social de tipo novo.

O artigo de Gesualda dos Santos Rasia, A constituicio da memoria no movimento das palavras
sobre a morte, trata da discussao acerca do funcionamento da memoria a partir da materialidade
linguajeira constante em lapides tumulares. Lugar de celebracio/rememoracio, o epitifio, ao lado de
outras materialidades, compde sentidos sobre a vida e a morte, fornecendo pistas para se refletir acerca
dos modos de ser-estar dos sujeitos em uma determinada sociedade. As analises t¢ém como escopo de
investigacdo o Cemitério Luterano de Curitiba, estabelecido em 18506, por conta de dissensos entre a
comunidade catdlica e a protestante, no que tangia ao lugar de destinagdao de seus mortos. A autora busca
em suas inscri¢oes vestigios da constitui¢ao identitaria dos sujeitos, a partir da circunscricio em saberes
da ordem do religioso, da lingua, do trabalho e da familia. As andlises atentam para a relagao entre o
funcionamento da lingua em sua relagdo com a historicidade.

O artigo In memorian: morte e esquecimento ou “os mortos nao contam historia” — auséncia e
presencain (dis)curso é uma contribuicao de Marilda Aparecida Lachovski e Mauricio Biliao, configurando-
se como uma proposta para estabelecer relagiao entre a Analise de Discurso (AD) e Fernando Catroga,
historiador portugués, que focaliza a morte e a escrita da histéria, como a Historiografia. Os autores
elegem a morte e o esquecimento a partir dos perfis “in memorian” da rede social Facebook, nos quais o
morto elege um “herdeiro” que devera manter o seu perfil. Consideram a relacdo entre esquecer e lembrar

e a assoclam com o conceito de memoria, tanto para a AD quanto para a Historia. Os pesquisadores
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concluem que estes perfis funcionam nao sé como lugar de producio de sentidos sobre o morto, mas
também como constituidos de um discurso sobre a morte.

O dossié traz ainda Da “representificagao do ausente”: corporeidade em arte tumular de cemitério
de Coimbra, Portugal, artigo de Rafael de Souza Bento Fernandes que se configura como estudo do tipo
bibliografico e qualitativo e tem por objetivo compreender como a morte e o luto sdo discursivizados
(FOUCAULT, 2008) em esculturas de arte tumular do cemitério da Conchada, Coimbra, a luz da
abordagem discursiva. O pesquisador apresenta o aparato teérico-metodolégico mobilizado no gesto
de leitura, em especial do aspecto simbolico que constitui a experiéncia humana no que tange a questao
da corporeidade. Em um segundo momento, discute a conceito de “representificacio do ausente”
(CATROGA, 2009) assim como a cidade como espago de sentido em Venturini (2017), tendo como
corpora fotografias de arte tumular do referido cemitério. O autor conclui que um resultado de leitura
indica que “poética da auséncia” ou “linguagem cemiterial” dissimula a corrup¢ao do tempo, processo
que permite entrever funcionamento do discurso e notavelmente das relagoes de poder.

O artigo que fecha este dossi¢, Historia e memoria em (dis)curso: Fernando Catroga e a poética da
auséncia, ¢ de Maria Cleci Venturini. O foco das discussoes ¢ a historia e a memoria em (dis)curso com
vistas a interface com Fernando Catroga, por meio da nogao poética da auséncia, em que o autor destaca a
dimensao linguistica para tratar dos simbolos funerarios que tornam presente o ausente. Segundo a autora,
o historiador ¢ rigoroso em suas fontes, mas isso nao significa aceitar, por exemplo, a distancia entre a
memoria e a historia. Assume posicionamentos e da visibilidade a eles por meio de questionamentos e de
metaforas que destacam a alteridade, a imaginacio e elementos de ficgdo na historia e na memoria. Dentro
dessa perspectiva, a pesquisadora elege como objeto discursivo Inés de Castro e o faz por meio de lugares
e de discursos em que ela ressoa, como o ausente, presente. Para dar conta do objetivo proposto, recorta
dois espagos publicos: a Quinta das Lagrimas, em Coimbra, e o seu timulo no Mosteiro de Alcobaga e um
discurso — o sermao das exéquias — que busca legitima-la como rainha de Portugal e esposa de D. Pedro.

Como esse dossi¢ foi um esfor¢o que dependeu de muitos, agradecemos aos autores, avaliadores,
leitores e a equipe técnica que tornou possivel a publicacio de nosso dossi¢. Ao professor Fernando
Catroga dedicamos este nimero especial da Interfaces, aos leitores deixamos o convite para que conhe¢am

mais de sua obra e das possiveis relagoes entre as pesquisas realizadas no Brasil e em Portugal.

Maria Cleci Venturini (Unicentro, UC, Capes/Araucaria)
Zélia Maria Viana Paim (Corpus/UFSM)

Organizadoras

Guarapuava, dezembro de 2017
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Utopia no discurso e na pratica: o
“Absolutamente outro e perfeito

pg 9 - 20

Zélia Maria Viana Paim?

Resumo

Este artigo trata da utopia ocidental, tomando a obra de More, Ufgpia, como discurso fundador. Mobi-
lizamos para esse estudo autores que fazem parte de diferentes campos tedricos, entendendo que todos
contribuiram para a historia das ideias sobre utopia. Consideramos a utopia como uma das formas pos-
siveis de manifestacao de inquietudes, de esperancas e de procura de uma época e de um meio social.
Este artigo trata da produgao desse conhecimento e dos elementos que tomaram parte na constitui¢ao
do discurso sobre a cidade utépica e na construcao da utopia praticada.

Palavras-chave: More. Utopia. Discurso. Cidade utépica. Relatos de viagem.

UTOPIA IN DISCOURSE AND PRACTICE: THE “ABSOLUTELY OTHER AND
PERFECT”

Abstract

This article addresses Western utopia by taking the work of More, Ufgpza, as the founding discourse. We
mobilized authors that belong to different theoretical fields, considering that all have contributed to the
history of ideas about utopia. We consider utopia as one of the possible ways to express concern, hope
and the search for a time and a social environment. This article is about the production of this knowl-
edge and the elements that took part in the constitution of the discourse on the utopian city and in the
construction of the practiced utopia.

Keywords: More. Utopia. Discourse. Utopian city. Travel reports.

Tenho um pouco de vergonba, carissimo Pierre Gilles, em lhe enviar, com o atraso de guase um ano, esse pequeno livro sobre
a Repiiblica Utopiana [...] s me sobrou algo a fazer: repetir aquilo que vocé e eu mesmo ouvimos da boca de Rafhaél.
[+..] Devido a uma questio que surgiu serd necessdrio que vocé pergunte a Rafhaél oun por carta on de viva vog, para resolver
a dificuldade que se apresenton, cuja culpa ignoro se é minha ou sua ou de Rafhaél, ja que nao tivemos a presenca de espirito
de perguntar, e Rafbaél nao cogiton em dizé-lo, em que parte desse Novo Mundo se localiza a Utopia.

Thomas Mote
Utopia

1 CHAUI, Marilena. Notas sobre Utopia. Sao Paulo. In: Ciénc. e Cult. Sdo Paulo. SBPC, v 60, n spe 1, julho 2008, p. 7-12.
Disponivel em: http://cienciaecultura.bvs.bt/scielo.php?sctipt=sci_arttext&pid=S0009-67252008000500003. Acesso em: 10
de novembro de 2017.

2 Doutora em Estudos Linguisticos. Pesquisadora do Laboratétrio Corpus, UFSM. E-mail: zeliamvp@gmail.com.
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Palavras iniciais

A utopia é uma das formas possiveis de
manifestacio de inquictudes, de esperangas e
de procura de uma época e de um meio social,
segundo Baczko (2001). Para ele, todos os temas
preferidos das utopias encontram-se nos sistemas
filosoficos e nos mitos populares, nas doutrinas
religiosas e na poesia. A utopia, segundo esse
mesmo autor, ¢ um tema sobre o qual se colocam
de acordo historiadores e filésofos, socidlogos e
literatos. A definicao de utopia e de seu dominio
pertencem a uma determinada metodologia e,
portanto, a determinado campo de pesquisa. No
entanto, nenhum dos campos particulares do
conhecimento parece suficiente para conté-la, por
1sso mesmo, a utopia exige por sua propria natureza
o interdisciplinar.

Iniciamos, pois, por situar historicamente
o tema. Alguns periodos histéricos, como o
Renascimento, foram fecundos em relagdo a
produgdo de utopias. Segundo Catroga,

Na verdade, no Renascimento, o mito
platonico da Atlantida (Critias e Timeu) e
a sua proposta de cidade ideal (Republica),
tal como as Ilhas do Sol, de Jambulo, foram
relidos. Deste dialogo nasceram, entre outras,
a Utopia de More (1516), a Cidade do Sol
de Campanella (1602), a Oceana (1658), de

Harington, a Sverambia (1675) de Vairasse
d’Allais. (CATROGA, 2003, p. 49).

O Renascimento foi um perfodo de grandes
transformacgoes sociais e culturais, que constituiu
as bases da sociedade moderna, desdobrando-
se para o mundo europeu com as navegagoes ¢
o capitalismo mercantil. Nesta época, em 1515,
Thomas More escreveu Uzpia. As bases culturais
para a sua escritura, no entanto, estavam fundadas
no Humanismo. Esse periodo caracteriza-se pela
investigacdo do passado classico, grego e latino,
operada por geragoes de fildlogos, literatos,

filésofos. De acordo com Catroga,
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Com o Humanismo e¢ o Renascimento, se
esbogou uma atitude comparativa entre épocas.
[...]. O renovamento humanista e renascentista
s6 dizia respeito a realidade anterior imediata,
ja que o seu ideal de ruptura era, igualmente,
desejo de fuga ao presente, através da
“renascenca” do que arquetipicamente teria

existido. (CATROGA, 2009, p. 154).

Utopia foi constituida como sociedade
perfeita e feliz; um discurso politico sobre a
sociedade justa. O discurso de More constitui-se
como metafora cujos sentidos relevam da Inglaterra
real de seu tempo, abalada pela irrupg¢ao traumatica
do capitalismo mercantil. Utopia surge a partir
do discurso politico, econémico e dos relatos de
viagem. Disso decorrem as utopias serem sempre
datadas, pois inevitavelmente discutem problemas
do tempo de seu autor e tratam das possibilidades
nao efetivadas, mas efetivaveis para a constitui¢ao
da sociedade perfeita. Por isso, de acordo com
Bazco
[...] cada época oferece sempre um conjunto de
possibilidades e o curso dos acontecimentos
resulta da escolha de certas possibilidades
e, portanto, da rejeicio, da eliminacio de
outras. A realidade presente ndo nos diz nem
diretamente nem parcialmente quais sio as
outras possibilidades da histéria, os ‘outros
futuros possiveis’ que restam para sempre ao

nivel da pura possibilidade (BAZCO, 2001, p.
16-17).

Para Trousson (1979) as utopias estao sempre
ligadas a uma situagdao histérica, a um contexto
social politico-econémico que lhe da origem, e ao
entendimento de mundo de uma sociedade em
dada época. Nas palavras de Trousson,

Essa vontade de representar um universo
construido a partir de um real e modificado
pela especulagio abstrata explica por que a
utopia requer uma forma literaria, somente
ela é capaz de realizar a representacio de um
mundo em marcha, tio complexo como o

mundo real, e dotado de um caminho plausivel
(TROUSSON, 1979, p. 19, grifos no original).

De outro modo, Baczko (2001, p. 20)

compreende como utopia todo texto que segue
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o modelo proposto por More: “o relato de uma
viagem imaginaria ao fim da qual o narrador
descobre um pais desconhecido, onde reina a
ordem social ideal que ele conta em detalhes”. Para
Catroga, do mesmo modo que Baczko, a viagem ¢
0 movimento para o encontro da utopia:
Dai que o desejo de um mundo melhor fosse
representado como uma “viagem” para um
espago idealizado como belo, harmonioso
e justo, em consequéncia da verdade que o
inspirava, numa evidente sintese dos ideais
estéticos, éticos e cognitivos que a humanidade
foi criando para responder aos desequilibrios

e aos males das sociedades concretas
(CATROGA, 2009, p. 154, grifos no original).

No entanto, tanto Baczko como Trousson
compreendem como utopia 0s textos que eram
conhecidos muitos séculos antes que Raphaél
Hythlodée tivesse feito a More o relato de sua
viagem. Para Baczko (2001) a Repulbica de Platao,
escrita entre 389 e 369 a. C., é o exemplo tipico
de outro modelo de discurso utépico, a savoir un
projet de législation idéal. Para Trousson (1979,
p. 33), “projetos de legislacio nio se constituem
como utopia”.

Pensamos que esse movimento de sentidos
possibilitou a passagem do modo utépico ao
discurso utépico, processo que engendrou a
sua cristalizacdo como tal. Com a cristalizacio
desse discurso, entendemos como utopia textos
muito mais anteriores, que tragaram projetos
cidade

harmonizagdo geométrica ao plano urbanistico.

arquitetonicos da perfeita, aplicando

Trousson (1979, p. 49), aponta que foi par
Lnrbanisme que tout recommence a la Renaissance. O
urbanista interessa-se pela organizac¢do social,
ele situa o ser humano no coracao de suas
construgoes a ele adaptadas. Segundo Trousson
(p. 49), a une cite rationnelle et saine, reponde un
homme nouveau!l. Para Baczko (2001, p. 160), o
utopista ¢ um visionario, no sentido etimolégico

do termo, 7/ voit sa Cité nouvelle. O urbanismo,

a cidade nova e o homem novo sao elementos
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que ao passar do século XVI ao século XVII,

constituiram outras utopia.
Ou topos — eu topos

Utopia ndo é um conceito neutro, segundo
Baczko (2001), mas fortemente valorizado e
valorizante. Por isso é raro de encontrar um autor
que defina sua obra como utopia e a ele mesmo
como utopista. O mais comum ¢é que 0s outros
o considerem utopista e o desighem como um
sonhador, wm falseur de chimeéres, de acordo com
Baczko (2001, p.

apareceu apos a formagao do neologismo por More.

20). Essa carga valorizante

Para Baczko, valores diversos, até mesmo opostos
sao dessa forma sucessivamente agregados. Desse
modo, nao sao somente as utopias que conheceram
uma historia, mas também o discurso sobtre as
utopias. Consequentemente, para Baczko (2001),
le mot “utopie” en devenant un nom générigue a vu son
contenu sémantique s'étendre et se diversifier, mais perdre
en précision (p. 20). A ambiguidade sempre esteve
presente em ‘utopia’.

Ela é constituinte da palavra utopia, existe
desde que foram reunidos por More dois termos
gregos ou tomog, que significam, segundo Rihs
(1970, p. 272) nulle part, lien inexistent ou non lien.
Utopia seria, portanto, uma regido puramente
imaginaria? Segundo Trousson (1979, p. 61), More
insiste sobre a caracteristica de irrealidade de
sua criagao: Utpie est pays de nulle part, Amaurote,
significa cidade fantasma, a nao-visivel, situada
as margens do rio Anhydria, sem agua. Chaui
(2008, p. 7) acrescenta que seus habitantes sdo
os Alaopolitas, os sem cidade, governados por
Ademos, principe sem povo, e seus vizinhos sao
os Achorianos, homens sem terra. Para essa autora,
o significado negativo da palavra utopia indica o
traco definidor do discurso utopico, o niao-lugar,
a descoberta do absolutamente outro, o encontro

com a alteridade absoluta.
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Em grego, #gpos significa lugar e o prefixo “u
tende a ser empregado com significado negativo;
um outro prefixo grego, “eu”, é usado para dar
um sentido afirmativo ou positivo a uma palavra,
indicando “bondade”,
“abundancia”. Para Chaui (2008, p. 7), “o sentido

positivo veio naturalmente acrescentar-se ao

“nobreza”, “justeza”,

sentido negativo, de maneira que wfgpia significa,
simultaneamente, lugar nenhum e lugar feliz,
eutgpos. Ou seja, o absolutamente outro é perfeito”.
De acordo com Baczko
A ambiguidade primeira e fundamental do
termo estd no neologismo e era certamente
desejada por More. ‘Utopia™ ¢ ‘eu-topos’, a
Regido da Felicidade e da Perfeiciao, ou ‘ou-
topos’, a Regido que nio existe?r Ou antes,
utopia designaria as duas coisas em conjunto
— a justica e a felicidade reunidas em uma

ordem social que nio existe em lugar nenhum

(BACZKO, 2001, p. 20).

Ainda em relagao a palavra utopia, para
Marin (1973, p. 20), mesmo a negacao, parte
integrante de “u-topie”, ndo pode ter sua fun¢iao
negativa, pois ela é anterior a um julgamento,
ou mesmo a uma posicdao. Ela instaura entre a
afirmagdo e a nega¢do, um espago, sobre o qual
Marin (1973) assim se expressa

Nem sim, nem nao; nem verdadeiro, nem
falso; nem um, nem outro: o neutro [...]; mas
o neutro enquanto separacio dos contratios,
a contradicio mesma sustentada entre o
verdadeiro e o falso, abrindo no discurso um
espaco que o discurso nio pode hospedar;
terceiro termo, mas suplementar e nao sintético,

aparentado de algum modo com a fic¢io”
(MARIN, 1973, p. 20-21, grifos no original).

Marin (1973, p. 9) exemplifica com a Ufgpia
de More: “A utopia nao ¢ nem a Inglaterra nem a
América, nem o Velho nem o Novo Mundo, mas
entre os dois a contradicao historica ao inicio do
século XVI do Velho e do Novo Mundo”. Segundo
esse autor, o sentido etimologico de “neutro”, é ne-
uter, e significa “nem um nem outro”. Pensamos

que esse espago entre dois mundos pode ser
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aproximado ao “simbolismo do centro” sobre o
qual escreve Eliade (1993, p. 30), “devido a sua
situagao no centro do Cosmos, o templo ou a
cidade sagrada sao sempre o ponto de encontro
de trés regides cosmicas: Céu, Terra e Inferno”, a
contradi¢ao religiosa? O neutro seria o centro, o
espaco histérico/geografico entre duas culturas?
Essa questio pode ser exemplificada com os Sete
Povos das Missdes Guaranis localizados no centro
equidistante da fronteira com os portugueses e
espanhois, a chamada “fronteira viva”, portanto,
utopia. Desse modo responderiamos a questao de
More: “em que parte desse Novo Mundo se localiza
a Utopia”, citada na epigrafe.

A essas questOes se acrescentam outras, de
uma parte, aquelas que constituem o movimento
do sentido de utopia, segundo Trousson (2005, p.
127), no século XVI, utopia ¢ aquela criada por
Thomas Morus, que remete a ideia de um lugar
irreal e um lugar de felicidade devido a criagao de
um Estado modelo, um pais imaginario. No século
XVII, ¢é substituido por “viagem imaginaria”. No
século XVIII, seu sentido é conservado, como
uma metafora pseudogeografica. Ao fim do século
XVIII o termo ¢ tido nao sé como um lugar de
felicidade, mas também como a descricio de um
plano de governo perfeito.

Além desses sentidos cristalizados, de outra
parte, somam-se as caracteristicas definidoras do

discurso sobre as cidades utopicas.
A cidade utopica

More

compreendidas como utopia ndo sé a Repriblica de

A partit de Utgpia de foram
Platao, mas também a Eneida de Virgilio, os poemas
de Ovidio sobre a Idade de Ouro, o relato biblico
do Parafso Terrestre e, particularmente, a esperanca

milenarista ou o simbolismo profético medieval do

abade Joaquim de Fiori, que interpretara a historia
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segundo a imagem de trés eras ou idades, a terceira
e ultima das quais seria um tempo de sabedoria,
sem escravos nem senhores, regida pelo amor e
pela amizade, pelo espirito e pela liberdade. No
entanto, segundo Chaui (2008) e Catroga (2003), o
sentido de utopia pertence a Renascenca.

O Renascimento deu ao homem o lugar
central. A capacidade de guiar-se a si mesmo, desde
que, por meio da razio e da vontade, estabeleca
normas de conduta e cédigos para todos os
aspectos da vida pratica. De acordo com Chaui,

Essa ideia da racionalidade e do poder da
vontade conduz a duas outras, essenciais para
o surgimento das utopias: a de que os homens
valem por si mesmos, independentemente de
privilégios de nascimento e sangue, de maneira
que a oposi¢do entre ricos e pobres ¢é injusta e
fonte das revoltas que destroem os Estados;
e a de que ¢é possivel organizar um Estado

sereno, feliz, glorioso e perfeito, fundado na
equidade e dirigido por um verdadeiro principe

(CHAUTI, 2008, p. 9).

O utopista inventa uma sociedade ideal, na
qual reinam os valores humanistas: a liberdade
e a igualdade, a paz e a ordem, a justica ¢ a lei.
Dessa maneira, segundo Rihs (1970), os filésofos
utopistas e seus sucessores acreditam realizar sobre
a terra no tempo histérico, o reino da justica, da
igualdade e da fraternidade universal, por meios
humanos. Para esse mesmo autor, a doutrina da
comunidade acolheu muitos simpatizantes. O
principio da comunidade faz parte de uma ordem
de ideias que fazem parte de varias tradigoes.

Nessa perspectiva, para Trousson (1979), os
textos utopicos descrevem comunidades ficcionais,
organizadas segundo determinados principios
politicos, econémicos e morais. Essas comunidades
sao apresentadas como ideais a serem realizados ou
pesadelos a evitar, e sao localizadas em lugares reais
ou inventados, ou mesmo no futuro, alcancaveis
apos uma viagem imaginaria, relatada de forma

verossimil ou niao. O que ressalta da definicao de

Trousson é a forma como o texto utopico ¢ definido
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como discurso, com particularidades que seguem
ao modelo determinado por More em Utgpia.
Essas peculiaridades sao entendidas aqui, com base
em Trousson (1979), como elementos discursivos
de constituicgdo da cidade utdpica — insularismo,
regularidade,

dirigismo, coletivismo, pedagogia, tolerancia religiosa.

autarquia, presentidade, legislador,

Para Trousson (1979, p. 19), a caracteristica
“mais evidente e mais comum da cidade ideal é sem
davida o zusularismo”. Tal insularismo “nao é apenas
uma ficcdo geografica: é uma atitude mental” da
qual a “ilha classica” é apenas representacao,
“responde a exigéncia de preservar a comunidade
da corrupgao externa e de apresentar um mundo
fechado, um microcosmo, no qual existam leis
especificas que escapam ao campo magnético
do real” (p. 20). Segundo Catroga (2009, p. 154),
“cada utopia foi edificada como um cosmos,
devidamente fechado e demarcado do caos, isto
¢, das regides do informe e do mal (simbolizados
pela agua, pelo fogo, pelo desconhecido), através
de uma fronteira inequivoca (muralha, istmo, mar,
etc.)”. Entendemos que a localizagdo isolada da
ilha demarcada pela “fronteira inequivoca” do mar

circundante, garantia o dificil acesso.

Toda a utopia deve se guardar do mundo.
Ela corta suas ligagoes. Entre o mundo e a ilha
se estendem muitos obstaculos. Para Lapouge
(1978, p. 74), a floresta, a montanha, o mar, o
deserto niao representam somente uma distancia
longa e perigosa. Essa regra ¢ mais decisiva. Ela
assinala uma fissura. O obstaculo traca um limite
“entre duas margens do tempo, entre dois modelos
incompativeis do tempo, se inscreve na duragao,
nao no espago” (p. 74). A esse respeito Baczko
(2001) postula que “a longa travessia que efetua o
narrador nao marca somente o quanto o pais que ele
vai descrever ¢ isolado espacialmente de sua terra
natal e, portanto, do universo cultural e social de

seus leitores”. Para esse autor, a ruptura topografica
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marca igualmente uma ruptura no tempo: “O pais
imaginario nao conhece a histéria que ¢ aquela de
seus leitores” (p. 155). Mas, segundo Catroga (2009),
simultaneamente, o seu “algures” ainda nao estaria
tanto no futuro, mas, como em Moro, num lugar
geograficamente outro, embora “contemporaneo do
tempo da sua enunciagao” (Baczko, 2001).

A cidade utépica caracteriza-se também
pela  autarguia, ou independéncia econdémica
absoluta. Para o utopista, o sistema monetario gera
desigualdade e injustica, pois tal sistema tende a
romper a uniformidade e a simetria das condi¢oes
que estabelecem a cidade ideal. Consequentemente
a economia fechada, perfeitamente autarquica
permite excluir a moeda mediante uso exclusivo da
terra. Excluem também o comércio, considerado
como um fenémeno “parasitirio, imoral e anti-
social”, daf o culto ao sistema agricola, segundo
Trousson (1979, p. 20).

Para Trousson, regularidade constitui-se como
sinal evidente do controle perfeito e total. A vida
associativa nio deve estar submetida 2 fantasia e 2a
excecao. Mais que a vontade do controle pandptico,
“devemos ver af 0 amor pela ordem” (1979, p. 20). Ha
o temor de um desenvolvimento “natural”, sujeito as
acdes perturbadoras da historia e dos acontecimentos
comuns da vida. Dai Utgpia nao ter um passado,
nio ser o resultado de uma evolugido, ou esta
evolugdo pertencer a um passado mitico. Segundo
Lapouge (1979, p. 76), essa singularidade ¢ de grande
consequéncia: permite que triunfe a organizagio
sobre o organico. Para esse mesmo autor, toda a
utopia coloca a igualdade contra a liberdade (p. 78).

Um urbanismo racional organiza o espago
segundo exigéncias sociais, politicas e economicas.
De acordo com Chaui (2008, p. 10), “o urbanismo
geométrico significa que a razio humana domina a
desordem da matéria e os caprichos da natureza e
da histéria”. Para Bazkco (2001, p. 299), a repeti¢ao
do tema do urbanismo constitui a subordina¢io do

discursosobreacidadeacertoidealde “racionalidade
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feliz” ou “felicidade racional”. Ainda segundo esse
mesmo autor, os detalhes arquitetonicos tém a
funcao de colocar em evidéncia a transparéncia
perfeita da cidade em relagao aos principios que
sao a sua base. Estes sdo os mesmos principios
que presidem a sociedade global e a cidade como
se um sistema de valores sociais, morais e estéticos
tivesse a sua representacao no espago. Os signos,
as formas regulares, os quadrados, os circulos, os
cubos, etc. sio também os signos que nos permitem
ler no discurso sobre o espago a ordem, ideia que
comanda a vida social.

A presentidade constitui a cidade utdpica
ou, segundo Trousson (1979, p. 21), Lutopie est. A
cidade inscreve-se em um presente definitivo que
ignora o passado e o futuro, pois sendo perfeita
ela ndo muda jamais. Para Bazkco (2001, p. 158),
o tempo nessas sociedades, mesmo quando elas
nao sao situadas sobre ilhas, ¢ um tempo insular,
fechado sobre ele mesmo. Por isso, o visitante do
pais imaginario encontra-se diante de uma historia
toda feita, completa, cujo sentido é transparente,
tanto para os utopianos como para ele mesmo.

Para Trousson (1979, p. 21), o legislador ¢ um
personagem mitico, um sabio que centraliza leis
justas. A ordem e a legislagio devem descer do
céu e nio nascer da historia. Essa ordem soberana
suporta o equilibrio, a harmonia e a continuidade, e
quem a pode instaurar e definir é o legislador, que
legisla para um povo novo, ainda nao corrompido
socialmente. O legislador nao é o tnico que garante
o equilibrio e a ordem. O utopista considera que as
leis justas tornam o povo bom, que as instituicdes
formam os costumes. O utopista faz da lei um
verdadeiro mito, porque ele esta a procura do
melhor dos mundos possiveis obtido por um jogo
sutil e complicado de regulamentos e obrigagoes.
A uniformidade social serda o principal resultado
das leis imutaveis. O utopiano ¢ concebido como
parte do todo, de um conjunto do qual é apenas

uma parte. De acordo com Baczko (2001, p. 32),
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“nas utopias figuram sociedades transparentes: o
todo ¢ inteiramente perceptivel em cada uma de
suas partes. Assim, identificados ao Estado, os
individuos sdo unanimes ¢ a sociedade fica livre de
conflitos e revolugdes”.

O dirigismo absoluto se impde como negagao
necessaria de todo individualismo, de acordo com
Trousson (1979, p. 23). O intervencionismo radical
subordina os utopianos as exigéncias de ordem e
de equilibrio total. Sob o pretexto de liberdade,
o individuo é servo. Casas iguais, roupas iguais,
refei¢oes comunitarias, concepgdes planejadas por
razoes de eugenia e tantas medidas que preparam
um Estado que intervém ao maximo. Os utopianos
trabalham, amam e se divertem em horas fixas.
Para Baczko (2001, p. 31), a atividade utépica se
desenvolve “através do cotidiano™.

Toda a propriedade é banida. Para Trousson
(1979, p. 23), reina o coletivismo mais absoluto.
Segundo Rihs (1970, p. 282) “a raiz do mal é a
propriedade. Toda reforma ¢ iluséria enquanto
subsiste a propriedade.”” A tnica solugio é
communanté des biens que suprime as distingoes
arbitrarias, as rivalidades dos individuos ¢ dos
grupos (RIHS, 1970, p. 202). De acordo com
Baczko (1962, p. 162), “a propriedade privada
¢ desigualdade social que resulta na opressio e
despotismo, nas falsas religides e falsas morais”.
Elimina-se, dessa forma, uma fonte de conflitos,
mas isso implica em limites a liberdade, dai
derivando o aspecto particular da moral utépica.
A igualdade pressupoe a exaltagao do trabalho e
o horror ao parasitismo social. O objetivo maior
do trabalho da comunidade é o melhoramento das
condi¢bes de vida, o progresso material e moral
de cada um. A comunidade constitui uma grande
familia. A felicidade é sempre coletiva, cada um
oferecendo-se como espelho para todos os outros:
imagem feliz, unanime e sem falhas.

Para manter os homens nesse ponto de

coesao e de unanimidade, o sistema se reproduz
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através da onipoténcia da pedagogia que atua de
maneira decisiva sobre a sociedade, de acordo com
Trousson (1979, p. 24). Seu projeto é erradicar do
homem a sua natureza primitiva, individualista e
anarquica e substitui-la, adequando-o a uma fungao
determinada. A pedagogia é confiada ao Estado,
detentor da norma e do unico modelo autorizado.
A pedagogia objetiva a introje¢io da ordem e da
regra e busca fundamentalmente tornar a estrutura
mental conforme a estrutura social.

A tolerdncia religiosa caracteristica da cidade
utépica esta baseada em preceitos éticos religiosos:
a imortalidade, a fraternidade e a caridade. Os
motivos invocados por More em favor da tolerancia
religiosa sao: limites da inteligéncia humana, Deus
insondavel, dignidade do homem. A dignidade
do homem foi postulada por Mirandola, segundo
o qual, “se nao ha nada mais admiravel do que o
homem, entdo cabe a ele, iluminado pela filosofia
da natureza, procurar nos signos da natureza
visivel o invisivel de Deus” (1984, p. 103 e 100).
A tolerancia religiosa tem motivagoes profundas,
pois em Utopia toda religido que fosse além de
um simples deismo pressuporia uma hierarquia
€ uma organizagdo propria, ¢ com isto seria uma
poténcia autonoma, concorrente do Estado. Esta
duplicidade de poderes dividiria o utopiano. Dai
a religido em Utfgpia ser o culto a cidade perfeita.
Como polis/teligido, o culto é social, sendo os
cidadaos os oficiantes. A liberdade religiosa ¢
apenas aparente: constru¢do meramente terrena,
nao promete a Cidade de Deus, oferece a Cidade
do Homem. Nesse sentido, para Trousson,

O espaco fechado ¢ a imagem da perfeicio
realizada [..] A figura geométrica fixa as
formas e delimita sem equivocos um mundo a
parte, pois a cidade utopica dobra-se sobre si
mesma, sem contato com o exterior para evitar
a corrupgio |...]. Nada ¢é cadtico ou deixado ao
acaso, mas tudo ¢ regrado e previsto, pois o
urbanismo e a arquitetura estdo encarregados
de refletir o estado moral da cidade. Esse é o

universo da racionalidade feliz (TROUSSON,
2004, p. 42).
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A constituicdo da cidade racional e feliz
estava ligada ao processo burgués de racionalizagao
da vida. O Renascimento sintetizou um grande
experimento de racionalizagdo da vida humana.
Segundo Berriel (2004), para construir a sua sorte
e o destino da humanidade, os homens daquela
época fixaram normas de conduta, objetivando
regulamentar cada aspecto da vida pratica. Essa
necessidade de impor uma racionalidade a vida
individual e coletiva, inevitavelmente, chegou ao
utbanismo renascentista. As cidades medievais
haviam se desenvolvido anarquicamente, pelo
impulso das iniciativas individuais. De acordo
com Lapouge (1978, p. 70), “a cidade medieval se
constitui como destino, nao como decisao”. Ela é a
expressao imediata da natureza e da historia. Essa
estrutura comunal foi substituida pelas iniciativas
de principes desejosos de ampliar seu poder e de
instaurar a ordem. Assim, o conjunto de elementos,
brevemente apresentado constitui o discurso
utépico combinando a nostalgia de um mundo
perfeito perdido e a imaginagdio de um mundo

novo e perfeito instituido pela razao.
O absolutamente outro ¢ perfeito

More foi um politico nomeado, em 1529,
chanceler da Inglaterra, conhecia bem os problemas
de seu tempo. Estava em missao na Bélgica ao
curso do ano de 1515, na qualidade de embaixador
em Anvers. Durante sua estadia, ele escreve sobre
o encontro com Rafhaél Hythlodée, que Pierre
Gilles lhe apresenta, era um velho companheiro
de viagem do viajante Américo Vespucio. O pais
descrito por Rafhaél se constituia de cinquenta e
quatro cidades, perfeitamente idénticas, construidas
com base no mesmo projeto e compreendendo
edificios iguais, tanto que ¢é suficiente descrever
uma para conhecermos as outras. Amaurote é a
capital. Circundada de muros, atravessada pelo

rio Anhydria, é limpa, salubre e enfeitada por
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graciosos jardins. O sistema politico é democratico e
parlamentar. A célula de base ¢é a familia camponesa
composta de quarenta membros; existindo seis mil
familias em cada cidade. Cada cidade é circundada
de terras cultivadas pelos cidadaos que tém a
obrigacao de fornecer a comunidade dois anos de
servico agricola, independentemente do oficio que
pratiquem. O governo mantém o equilibrio da
populagdo: se uma cidade ¢é excessivamente povoada,
a populagao em excesso ¢ mandada para uma cidade
com menos habitantes. Cada cidade é dividida em
quatro bairros, e possui mercados nos quais os chefes
de familia se abastecem do necessario. No entanto,
Utgpia apresenta também inquietantes sintomas de
opressao, segundo Berriel (2004)
O dilema que atormenta Morus ¢ comum
a todos os utopistas: para salvaguardar a
institui¢ao ideal, criada na sua origem para o
individuo, ele corre o risco de, ao contrario,
oprimi-lo, e como todos os utopistas resolve
o problema pressupondo que cada cidaddo
reconheca a coincidéncia entre necessidade e

liberdade: a opressao nio esta nas intengoes,
mas nos fatos (BERRIEL, 2004, p. 47).

Independente do tormento de More, Utgpia
¢ uma “construcao do intelecto, mas também uma
obra de fé e de confianca na acao no mundo real”,
segundo Berriel (2004, p. 47). Para esse autor, a
perspectiva de More “é ética: ¢ aquela de um homem
da ordem que quer a felicidade do povo, mas nio
através do povo, do qual teme a violéncia” (p. 44).
As cidades utdpicas nascem, conclui esse mesmo
autor, da “necessidade de combater o destino, de
fundar uma ‘segunda natureza’ para o homem” (p.
48). Isto ¢, a possibilidade de a pratica do homem
poder domar o destino na constitui¢io de um novo
mundo, novo homem, nova ordem.

Desse modo, “o absolutamente outro ¢é
perfeito” (CHAUI, 2008, p. 7). Nessa busca, o
utopista relata a descoberta de um mundo perfeito.
Ao afirmar a perfeicao do que é outro, propde uma
ruptura com a totalidade da sociedade existente

(outra organizagao, outras instituigoes, outras
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relagoes, outro cotidiano). A sociedade imaginada

pode ser vista como negac¢ao completa da realmente

existente. Nas palavras de Baczko (2001),
[...] utopia é a representacdo global de uma
sociedade outra, oposta a realidade social
existente, as suas institui¢Oes, titos, simbolos
dominantes, a seus sistemas de valores, de
normas, de interditos, a suas hierarquias, a
suas relagoes de dominagio e de propriedade,
a seu dominio reservado ao sacro. Em outras
palavras, ndao existe utopia sem uma representagio
totalisante ¢ disruptiva da alteridade social. O tipo
ideal de utopia sera a representacio global de
uma Cidade Nova que sera uma ruptura radical
com a sociedade existente. Mas sobretudo de

uma vida social melhor (BACZKO, 2001, p.
30, grifos no otiginal).

Dois sao os sentidos que constituem uma
utopia: 1) a ruptura completa com a sociedade
existente; 2) o desenvolvimento do que ha de
melhor uma sociedade. Segundo Chaui (2008, p. 8),
o fundamental é que “em qualquer desses sentidos
s6 pode haver utopia quando se considera possivel
uma sociedade totalmente nova e cuja diferenca a
faz ser absolutamente outra”. Para Marin (1973, p.
249) “a utopia é uma critica a ideologia dominante
na medida em que ela é uma reconstrugao da
sociedade contemporanea por um deslocamento
e uma projecao de suas estruturas no discurso de
ficcao”. Para Ricoeur (19806), a utopia denuncia a
incongruéncia entre uma realidade em mutagao e
uma ordem social obsoleta que resiste a0 processo
de mudanga. A utopia toma, dessa maneira, uma
distancia critica diante da ordem social prefigurada,
pois questiona o sentido do ja adquirido.

Nesse sentido, “a utopia procura liberar
a sociedade de seu passado, com a sociedade
nova ela procura inaugurar um histéria nova”,
escreve Baczko (2001, p. 36). Desse modo, essa
sociedade se opoe a existente, segundo Baczko,
pela organizagao outra da sociedade tomada como
um todo; pela alteridade das institui¢oes e das
relagdes que compdem a sociedade como um todo;

pelos modos outros segundo os quais o cotidiano
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¢ vivido. Essa alteridade perfeita, a utopia, possui

segundo Chaui (2008) as seguintes caracteristicas:

1. E

normativa, isto ¢,  propde
um mundo tal como deve ser, em
oposicio ao mundo de fato existente.
2. E sempre totalizante e critica do

existente, ou seja, sé hd utopia quando ha a
representacio de uma outra sociedade que
negue ponto por ponto a sociedade existente.

3. E a visio do presente sob o modo da
angustia, da crise, da injustica, do mal, da
corrupgio e da rapina, do pauperismo e da
fome, da forca dos privilégios e das caréncias,
ou seja, o presente ¢ percebido como violéncia.

4. E radical, buscando a liberdade e a
felicidade individual e publica, gracas a
reconciliacio entre homem e natureza,
individuo e sociedade, sociedade e Estado,
cultura ¢ humanidade, ¢ a restauracio de
valores esquecidos ou descurados como
a justica, a fraternidade e a igualdade.

5. E uma maneira peculiar da imaginacao
social, que busca combinar o irrealismo,
ou a crenga na total transparéncia do social,
e o realismo, por meio da apresentacdo
dos minimos detalhes da nova sociedade.
A transparéncia ¢ considerada o principio
fundamental da nova sociedade, que nio oculta
nem dissimula nenhum de seus mecanismos e
nenhuma de suas operacoes. Os detalhes, por
seu turno, servem para dar concreticidade
a nova sociedade imaginada e¢ cada detalhe
exprime o todo e o simboliza. Dessa maneira,
as institui¢oes sdao signos do novo, do todo e
da interiorizacio coletiva da boa sociedade.

6. FE um discurso cujas fronteiras sio moveis, ou
seja, a utopia pode ser literaria, arquitetonica,
religiosa, politica. [...] O fundamental, porém,
¢ que esse discurso ndo ¢ um programa de
a¢do, mas um exercicio de imaginacio. [...]
No entanto, o discurso utépico pode inspirar
acdes ou uma #lopia praticada, que assume
o risco da histéria, mas com a finalidade de
alcancar o fim da histéria ou do tempo e

atingir a perenidade (CHAUT, 2008, p. 9).

Nesse sentido, para Baczko (2001), ha
utopias que se proclamam como uma fala, as
vezes fundadora, e encontram prolongamentos
na constitui¢ao de comunidades exemplares que
pretendem coloca-las em pratica. E, segundo esse
autor, sobre o Novo Mundo em ruptura com o
Velho Mundo que se multiplicaram as experiéncias
comunitarias que se propdem a regenerar a vida
social. Isso significa que quase “a totalidade

das utopias praticadas é marcada por uma forte
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tonalidade religiosa, por um messianismo ou um
milenarismo, na medida em que ambos concebem
um tempo de abundancia, paz e felicidade terrenas
para o povo de Deus” (BACZKO, 2001, p. 34).
Assim, o impacto da expansdo maritima (feita por
portugueses e espanhois), bem como os relatos de
viagem sobre populagdes primitivas influenciaram

especialmente a cidade dos utopistas.
Relatos de viagem

Em More, Raphaél Hythlodée

navegador portugués, amigo e companheiro de

€ra um

viagem de Américo Vespucio. O navegante portugucs,

Rathaél Hythlodée, desejava “ver e conhecer as mais

longinquas regides do mundo”, por isso,
[..] juntou-se a Américo Vespucio e
acompanhou-o em trés das suas quatro ultimas
viagens, cujo relato corre mundo. Porém nio
o acompanhou de regresso a Europa. Depois
de reiterados pedidos, de repetidas manobras
e rogos, Américo Vespucio concedeu-lhe
licenca, embora contra a vontade, de fazer
parte dos vinte e quatro que, no fim da quarta
viagem, foram deixados na fortaleza nos

confins do Novo Mundo (MORE [1516],
1983, p. 19-20).

Para Rihs (1970, p. 331), os pensadores
europeus acreditavam que “além da idade social,
isto é do quadro histérico da sociedade ocidental,
existem populacoes felizes e venturosas, das quais
restam tracos nos pafses longinquos, nos povos
que nos chamamos de ‘primitivos™. Esse homem
novo derivado da natureza é descoberto do mesmo
modo que os temas da justi¢a, da bondade natural,
da comunidade de bens. Temas tdo correntes na
literatura politica e social que é impossivel separa-
los dos relatos dos viajantes.

Dai, segundo Rihs (1970, p. 371), “os
filésofos utopistas, os reformadores sociais, 0s
escritores politicos, as seitas religiosas, os tedricos
contemporaneos concluiram que o ideal comunitario
estava inscrito profundamente no cora¢ao do

homem, que ele figura como uma constante,
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nos anais da histéria”. Para esse mesmo autor, as
primeiras comunidades cristas, as ordens monasticas,
as missoes no Paraguai, as populagdes primitivas do
continente americano e das ilhas sdo sucessivamente
mostras da sobrevivéncia de sociedades igualitarias.

Nesse sentido, para Baczko (2001), ha
utopias que se proclamam como uma fala, as
vezes fundadora, e encontram prolongamentos
na constitui¢io de comunidades exemplares que
pretendem coloca-las em pratica. E, segundo esse
autor, sobre o Novo Mundo em ruptura com o
Velho Mundo que se multiplicaram as experiéncias
comunitarias que se propéem a regenerar a vida
social. Isso significa que quase a totalidade das
utopias praticadas sao marcadas por uma forte
tonalidade religiosa, por um messianismo ou
milenarismo, na medida em que ambos concebem
um tempo de abundancia, paz e felicidade terrenas
para o povo de Deus.

Para Rihs (1970, p. 371), os filésofos
procuraram o “estado primitivo”, o “direito
natural”’, essas “constantes de sociedades de
todos os tempos, desde os mais recuados aos mais
recentes”. Isto ndo quer dizer que eles desejassem
ver um retorno a Idade de Ouro suposta, divina
ou imaginada, mas para tentar descobrir nesse
passado as caracteristicas permanentes do homem.
A cidade que eles esbogam é um projeto de longo
porte. Para Lapouge (1978, p. 180), esse projeto
utépico se concretiza nas Missoes jesuiticas, depois
que Ignacio de Loyola organiza as armas de Cristo,
instrui, exalta e envia aos homens. Logo, a imensa
rede da Companhia de Jesus enveloppe le monde (p.
180). Para esse autor, Loyola é um formador de
historia; ele trabalha uma raca de militantes sem
igual: maquinas duras e doceis, inacessiveis as
paixoes, inaptas a fraqueza, como 0s utopianos.
No entanto, a rota de Loyola e de More “seguem
itinerarios que vao em sentido oposto: o humanista
deserta sua época para as praias placidas da utopia.

O monge espanhol usa da utopia como de um

Vol. 8 - ed. especial (2017) 18

Interfaces



canhio cujas balas tombam na época dos homens”,
escreve Lapouge (1978, p. 178).

A experiéncia comeqa e /a république Guarani
se maintiendra cent e cinquante ans, segundo Lapouge
(1978, p. 179). Sobre elas os julgamentos variaram.
A planta dos povoados, o comunismo econoémico,
a proclamagio da igualdade e a extingdo da
liberdade, toda essa forma ao mesmo tempo
constitui-se como ilustragao do objetivo visado e
uma inclina¢ao imaginaria sobre a qual somente as
maquinas duras e doceis de Loyola podem agir. As
missOes jesuiticas cobrem um espago escondido,
inacessiveis as caravelas, aos bandeirantes, aos
espanhdis, a outras armas que o Ocidente manda
sem tréguas em diregao as partes virgens do mundo.

Embora a precisio descritiva fosse
fundamental, o mundo ainda se constituia nos
relatos de viagem e se constituird mesmo depois
dos Descobrimentos como um acervo de monstros,
prodigios, mitos e maravilhas. De acordo com
Kern (1994, p. 76), “essa mentalidade utopica levou
as sociedades a uma série de realizacdes concretas,
inseridas em contextos historicos especificos,
em certos espagos geograficos definidos”. Para
Catroga, (2003, p. 49) este imaginario se arquitetou
como uma espécie de “utopia geografica”, como
resposta aos desequilibrios e aos males das
sociedades concretas. Essa comunidade s6 pode
acontecer a partir da ruptura com a totalidade da
sociedade existente para a constitui¢ao de um outro

cotidiano sob o signo da ordem e da igualdade dos

desejos humanos.

Palavras finais

Para compreendermos o discurso de More
como discurso fundador do discurso sobre utopia,
ha necessidade de buscarmos a no¢ao de “discurso
sobre” que, conforme Orlandi (1990, p. 37), ¢
“uma das formas cruciais da institucionalizacio

dos sentidos”. E no discurso sobre que se trabalha
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o conceito de polifonia. Ou seja, o discurso sobre
¢ um lugar importante para organizar as diferentes
vozes (do discurso do utopista). O discurso
fundador ¢, para Orlandi,
[.] aquele que instala as condi¢cGes de
formacio de outros, filiando-se a sua propria
possibilidade, instituindo em seu conjunto
complexo de formacées discursivas, uma
regiao de sentidos, um sitio de significagdes

que configura um processo de identificacio

para uma cultura, uma raca, uma nacionalidade
(ORLANDI, 2003, p. 24).

Nessa perspectiva, consideramos que a
relacao que estabelecemos entre a Utopia de More,
entendida aqui como discurso fundador da utopia,
e o discurso dos historiadores, antropélogos
e filésofos, entendido como discurso sobre a
utopia, constitui o discurso utdpico, aquele que
constitui discursivamente a cidade utépica segundo
fixadas

a partir da obra de More. F um discurso cujas

determinadas caracteristicas por esses
fronteiras sio moveis, ou seja, a utopia pode ser
literaria, arquitetonica, religiosa ou politica.

(CATROGA,

2009), este imaginario se arquitetou, COmo resposta

Essa “utopia geografica”

aos desequilibrios e aos males das sociedades
concretas. Dal que uma série de realizagoes

concretas, inseridas em contextos historicos

especificos, em certos espagos geograficos

definido, constituiu-se como ‘“utopia praticada”
(CHAUI, 2008, BAZCO, 2001). No entanto, a
utopia que se concretizou nas missoes jesuiticas
nao partiu da metafora de uma sociedade existente,
como a Utopia de More. As praticas necessarias ao
cotidiano utépico, constantes no discurso utdpico
- insularismo, autarquia, regularidade, presentidade,
legislador, dirigismo, coletivismo, pedagogia,
tolerancia religiosa -, foram traduzidas em disciplina
jesuitica’, constituida como uma vatiante da utopia,

3 Cf. analise feita nos escritos de SEPP (1698, 1710), em
Movimentos de sentido: da utopia a conversdo. Paim, Z. V. P.
Tese, PPGL, UFSM, 2009. Disponivel em: <http://repositorio.
ufsm.br/bitstream/handle/1/3958/PAIM%2c%20ZELIA %20
MARIA%20VIANA.pdf?sequence=1&isAllowed=y>.
Acesso em: 17 de novembro de 2017.
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que s6 encontrou sua plena realizagdo no cotidiano
das redugoes jesuiticas.

A redugao realizava-se sempre em um espago
delimitado. Os limites definiam o insularismo,
cujas fronteiras a guardavam do caos circundante
— as encomendas, os espanhois, os portugueses,
a escravidao, a floresta, as aldeias — a questdo
dos limites estava atrelada ainda a constituicio da
alteridade. Para Kern esse “espago de liberdade
em meio a0 sistema escravocrata da sociedade
colonial foi uma aspiragao utopica” (p. 76). Nesse
sentido, o modo de ser do cotidiano missioneiro
¢ caracteristico do habitante das reducbes. No
entanto, segundo Catroga (1999, p. 200), “Todo
o ato de conhecimento é abertura a alteridade”.
A utopia missioneira busca silenciar a alteridade

numa paradoxal inveng¢ao do novo.
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O epitatio como lugar do discurso
no monumento cemiterial

pg 21-33

Fernanda Kieling Pedrazzi'

Resumo

Vivos e mortos coexistem em alguns espacos sociais do Ocidente, o que inclui ambientes discursivos
como o espa¢o cemiterial. A relacdo entre ambos ¢é estabelecida pelos monumentos/documentos ali
construidos e fixados para serem, seus homenageados, (re¢) memorados. Ha, neste local, um dialogo
possivel através de signos e simbologias. Ali o epitafio ¢ materialidade da lingua. “Se por na escuta das
circulagdes cotidianas”, de acordo com Pécheux (2008, p. 48), ¢ parte de uma agenda do discurso que
vem ao encontro da historiografia contemporanea, pautada na micro-historia, ou histéria do cotidiano.
Sao buscados os sentidos em 10 jazigos de um recorte de 101, e 13 epitafios, num total de 32 disponiveis.
O cemitério, enquanto arquivo a céu aberto, permite ler o epitafio como marca do sujeito local e tem-
poralmente situado, considerando o social de seu tempo na busca do sentido pelo processo discursivo.
Palavras-chave: Cemitério. Discurso. Epitafio. Monumento. Morte.

THE EPITAPH AS A PLACE OF DISCOURSE ON THE CEMETERY TOMBSTONE

Abstract

The living and the dead coexist in some social spaces in the West, including discursive environments such
as the cemetery. This relationship is established by the monuments/documents built there for those they
honor to be remembered. Dialog is made possible in this space through signs and symbologies. There,
the epitaph is the materiality of language. “Putting itself in the hearing of daily circulations”, according to
Pécheux (2008, p. 48), is one of the objectives of the discourse that meets contemporary historiography,
guided by micro-history, or history of the day-to-day. The meanings of 10 out of 101 grave inscriptions
and 13 out of 32 available epitaphs were explored. The cemetery, as an outdoor archive, allows the epi-
taph to be read as a mark of the locally- and temporally-situated subject, considering the social aspects
of its time in the search for meaning by the discursive process.

Keywords: Cemetery. Discourse. Epitaph. Tombstone. Death.

Introducao

Para Silva (2017, p. 103), “escrever e guardar assegura a perpetuidade e a imortalidade”. Nesse
contexto, os registros podem estar tanto nos documentos arquivisticos propriamente ditos, ou seja,
naqueles que se encontram no archeion, que para os gregos teria, como uma das acepgdes, o lugar dos
arquivos; como também poderia englobar outros tipos de registros, entre 0s quais 0s cemiteriais em

pedra, marmore ou outro material duro.

1 Doutorado em Letras (UFSM), professora do Departamento de Documentag¢do do Centro de Ciéncias Sociais e Humanas
na Universidade Federal de Santa Matia. E-mail: fernanda.pedrazzi@gmail.com
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Como também um arquivo da humanidade,
onde constam referéncias das pessoas, suas familias
e seus valores, o espaco do cemitério tem, no epitafio,
um meio de ler a cultura e as representagdes do
sujeito. Estas, por sua vez, estao dadas a partir do
local e do tempo onde sio produzidas, subjetivadas
pelo sujeito (ORLANDI, 2010, p. 70) a partir de
sua formacao discursiva. O passeio no cemitério
remonta, para Catroga (1999, p. 114), a ideia de que
esse espago a0 mesmo tempo “sagrado e publico” é
“um monumento educativo”, podendo ser visitado
de modo a ser fruido, tanto por sua “estética”
quando por sua “monumentalidade”.

Fernando Catroga ¢ um importante autor
portugués para os estudos cemiteriais em sua
terra natal e em outros paises, como o Brasil. Ele
debrugou-se e produziu diversos textos e obras
levando em conta as varias possibilidades de ver
e entender as necrépoles e também a relagao dos
homens com a morte ¢ a memodria dos vivos e
mortos. Ele préprio data o interesse pela tematica
nos anos de 1980, principalmente a partir de sua
tese doutoral, conforme consta da nota prévia
de “O céu da meméria” (1999), quando transita
entre o enterramento catolico usando o espaco do
templo até a secularizagao dos cemitérios.

O recorte maior da pesquisa é o mundo
ocidental. Por isso, as produgdes de Catroga sio,
também aqui, tdo importantes. A investigacao
¢ ampliada para outros autores estrangeiros e,
também brasileiros, que tratam das tematicas
morte, cemitério, epitafio e discurso.

Compreende-se como fundamental a ideia
de convivéncia entre vivos e mortos, sendo que o
espaco cemiterial é um exemplo, por exceléncia,
dessa coexisténcia. E na meméria estabelecida
nos ritos, envolvendo monumentos/documentos
construidos e fixados nos cemitérios, que pessoas
saem do anonimato para serem parte de um
passado registrado em lapides. “Dai que”, segundo

Catroga (1999, p. 11), “o rito seja sempre acto
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social de exorcizacio da morte e restauracio da
ordem”. Os evocadotres deste rito, e também
autores dos epitafios, podem ser um “individuo,
familia, associagao profissional ou politica, grupo
de amigos, Nacio, etc” (CATROGA, 2010, p. 176).
A ordem restaurada apos os ritos, no entanto, faz
parecer normal o desaparecimento, o que contraria
o que o autor chamou de “desejo de eternidade”
dos homens. A sociedade, para Catroga (1999)
quer ser imortal. Entre signos e simbologias, a
materialidade da lingua se da através do epitafio,
objeto desta investigacdo na qual acaba por ser
percebida, na historiografia contemporanea, como
uma micro-histéria, sendo parte da histéria do

cotidiano.

O trabalho do discurso no cemitério

Orlandi (2010, p. 15) afirma que discurso é
“palavra em movimento, pratica da linguagem” e
que com “o estudo do discurso observa-se o homem
falando”. Nessa observacao, deve-se considerar
o mundo em que este homem esta inserido, sua
exterioridade, e com isso retoma-se a historicidade,
que muitas vezes esta posta de lado nos estudos
linguisticos. Sao muitos os lugares onde temos, no
cotidiano, oportunidade de ver discursos dados em
um tempo-espaco determinado. Um desses lugares
¢ o cemitério, onde convivem muitas expressoes
humanas na representagao da morte e da saudade.

Pela Anilise de Discurso de Pécheux, a
linguagem ¢é mediacdo. “Essa mediagdao, que ¢
o discurso, torna possivel tanto a permanéncia
e a continuidade quanto o deslocamento e a
transformacao do homem e da realidade em que
ele vive” (ORLANDI, 2010, p. 15). Olhar para
discurso significa ler continuidade e deslocamentos,
significando aquilo que faz/traz sentido.

“Se por na escuta das circulagoes cotidianas”,
de acordo com Pécheux (2008, p. 48), é parte de

uma agenda do discurso. No entanto, estar sensivel
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aos discursos que nos rodeiam no cotidiano é
também realizar um trabalho de escolha, em que
se sublinha e em que se silencia o dito/esctito,
promovendo memoria de alguns enunciados e, por
consequéncia, esquecimento de outros tantos.

Grande foi a contribuicao de Catroga
(2009, p. 19) quando salienta que “a memoria e o
esquecimento se exigem reciprocamente”, o que
faz pensar que nao apenas se relacionam mas um
depende do outro para existir. Assim ja nao é, tao
somente, o “esquecimento como um produto da
memoria” (CATROGA, 2009, p. 17), mas sim que
ambos estdo direta e permanentemente vinculados,
um dentro do outro.

Lugares de culto foram instituidos pela igreja
catolica na Idade Média pela consagracgao de terrenos
dando inicio aos cemitérios, “enraizando na terra os
corpos dos fiéis defuntos” proximos as igrejas ou
a habitagao das comunidades, nos agrupamentos
humanos (LAUWERS, 2015, p. 24). Ao estudar os
lugares funerarios, Lauwers (2015) faz uma leitura
da complexidade do real retratado nos achados de
escavagoes arqueologicas, considerando um sistema
social vigente, em contraposi¢ao com os textos de
historiadores sobre a igreja e suas propriedades
naquele periodo. Trata-se de uma perspectiva outra,
uma leitura alternativa do passado, retomando os
vazios e os esquecimentos oportunizados pelas
leituras mais reincidentes.

Para Lauwers (2015, p. 19) ¢ fato que na Idade
Média, no ocidente, mortos e vivos coabitavam,
compartilhando os mesmos espacos até pelo fato
de as pessoas procurarem se estabelecer proximas
aos restos mortais de seus familiares. No entanto
a “presenca de restos humanos de geragoes
precedentes no coragao do espago habitado |[...]
representava uma grande novidade em relagdo
as tradicoes funerarias que tinham caracterizado
as sociedades antigas” (LAUWERS, 2015, p. 19).
Primeiramente se constituiram como anonimos

e as sepulturas eram coletivas. “Os ancestrais
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sepultados na terra do cemitério representavam a
autoridade e encarnavam a norma; eles inspiravam
as a¢oes dos vivos” (LAUWERS, 2015, p. 20).

Catroga (1999, p. 13) reporta que o cemitério,
de modo especial o do século XIX, “deve ser visto
como um lugar por exceléncia de reprodugao
simbdlica do universo social” e que por isso o culto
aos mortos perpassa por uma ideia de memoria
a qual ele entende como “mais uma leitura actual
do passado do que a a sua reconstitui¢io fiel”
(CATROGA, 1999, p. 14). Para isso, ha, neste
ambiente de mortos, uma oportunidade de
relacionar-se coma prépriamorte: ado morto (como
gatilho), e aquela que ¢é sua (vista antecipadamente),
do sujeito que olha para si a partir da experiéncia
do outro. Para o autor, o ambiente dos mortos
transforma-se também no ambiente dos vivos uma
vez que é na “‘re-presentificagio, [que] encontra-se
projetada a morte futura do proprio evocador, bem
como os seus anseios de perpetuacio na ananmmnesis
dos vivos” (CATROGA, 1999, p. 15).

Figurar, post-mortems, na lembranga dos vivos
exige um esforco e ha aqueles que se dedicam, em
vida, em deixar seu legado garantido por meio da
aquisicao de um terreno no cemitério, deixando
escrito seu proprio epitafio, separando uma roupa
adequada para seu velério e informando aos
familiares, tendo a mao uma boa fotografia que
represente seus melhores dias para quem vier a
admirar sua imagem em uma fotografia lapidar. Ha
os que vao mais além, que constroem, a seu gosto,
sua propria sepultura, a adornam e a deixam pronta
a espera de uma data de morte para ali adicionar
junto com seu corpo inerte.

A preocupacio em organizar a morte nio
¢ somente tema contemporaneo, muito pelo
contrario. A morte subita parece, hoje, ser a
ideal, aquela “totalmente inesperada e abrupta”
(SCHMITT, 2010, p. 144). Na Idade Média,
conforme defende Schmitt (2010, p. 144) “quando

ocorria do sujeito de alguma maneira prever ou
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sentir seu proprio fim, ocupava-se essencialmente
dessa etapa”, de modo a nio deixar problemas aos
vivos, resolvendo as pendéncias de sua vida ainda
em vida de modo que, quando morto, pudesse ter
o merecido descanso da sua alma. Hoje, segundo
Catroga (2010, p. 164) “morre-se sempre ‘de’, e
esquece-se que, afinal a causa (das causas) da morte
¢ o incessante perecer da vida”. O homem de hoje
¢ resistente em aceitar esse fato, sua efemeridade.

Estando o sujeito morto, e no cemitério, se
de um lado o seu tumulo tem a funcao de fazer
“digerir o cadaver”, dando-lhe fim, fazendo-o
sumir pela agao das bactérias e demais agentes
de decomposi¢ao das carnes, de outro o /locus
de seus restos ele tem uma série de significantes
que, de acordo com Catroga (1999, p. 15), se
sobrepoem, sao eles: “cadaver vestido, caixao,
pedra tumular, epitafio, estatuaria, fotografia, etc”.
As sobreposi¢oes trazem uma dissimula¢io da
perda, da desintegracao do corpo pela putrefagao,
do desaparecimento, da falta e do inexistir, numa
logica de que “quanto mais signos temos mais
existe o ser ¢ menos o nada” (URBAIN apud
CATROGA, 1999, p. 10).

No ambiente cemiterial temos o invisivel,
que ¢é escondido, escamoteado, dissimulado,
clandestino, e que se deseja esquecer: o corpo
inativo, morto. Nele temos ainda o visivel, o que
esta acima do solo, que representa o que Catroga
chama de “a camada semidtica” que “tem por
papel encobrir o cadaver, transmitindo as geracoes
vindouras os signos capazes de individuarem e
ajudarem na re-presentagio, ou seja, a re-presentificacio
do finado”, o que o autor traz como a “poética da
auséncia” (CATROGA, 1999, p.10).

Cemitério como espago politico e de
informacao

Com a secularizacao dos cemitérios, ou seja,

¢ na passagem da sua ordenacao e responsabilidade
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da igreja para as administragdes municipais,
“sem qualquer autoridade religiosa” (BRASIL,
1890b), no século XIX, que a documentagao dos
enterramentos passa a ser uma preocupagao publica
e voltada para os cidadaos. No Brasil isso vai se dar
especialmente apés a Proclamac¢io da Republica,
findo o periodo monarquico e a transformagio
para um estado laico. No entanto, a controvérsia
comega antes, com as interdi¢gdes da igreja catolica
em dar sepultura aos mortos que nao eram catolicos
e outras minorias.

Rodrigues (2005, p. 257) informa que ainda
no perfodo monarquico, em fevereiro de 1879,
Saldanha Marinho,deputadoamazonense, apresenta
um projeto de lei na Camara dos Deputados que
defendia a jurisdicdo civil sobre os cemitérios.
Uma discussao sobre a responsabilidade de julgar
e emanar leis a respeito do que deveria ser pauta
das Camaras Municipais, segundo uma lei de 1828
(de 01/10/1828 que dizia que os cemitétios fora
de templos seriam localizados fora dos povoados
e designados por camaras municipais) inviabilizou
uma decis@ao. A tensdo social crescia e o povo
passou a invadir cemitérios para enterrar acatolicos,
magons e suicidas, os geralmente interditados.

Cerca de meia duzia de politicos do
parlamento brasileiro defensores da secularizagao
e, com isso, “combate ao principio do cemitério
eclesiastico, sob a alegacdo de que esta era uma
instituicdo da esfera de competéncia do poder
(RODRIGUES,
2005, p. 262) foram contra o poder da Igreja na

publico das municipalidades”

sociedade civil. Joaquim Nabuco, por exemplo,
de acordo com Rodrigues (2005, p. 269), disse,
sobre a Igreja, que “seu dominio era garantido
pelo apoderar-se do cadaver, estendendo a sua
jurisdigao sobre ele nao s6 ao timulo, mas também
ao cemitério, perpetuando entre os mortos as
divisdes que ela criara entre os vivos”. Catroga
(1999, p. 13) afirma que o cemitério oitocentista

¢ um local “de reprodugao simbdlica do universo
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social”, refletindo inclusive as mudancas no
campo politico.

Rodrigues (2005) comenta que um novo
projeto de secularizacio foi redigido, dando fim
a polémica na Camara, e apresentado ao Senado
pouco mais de um ano e meio depois, em outubro
de 1880, mas ficou aguardando sete anos até entrar
novamente na pauta tendo em vista a polémica que
representava. “A Igreja e seus defensores ainda
tiveram poderes para barrar algumas das medidas
laicizadoras, certamente devido aos vinculos
com o poder imperial, ainda que conflituosos”
(RODRIGUES, 2005, p. 298).

O Senador catarinense Escragnolle Taunay
movimentou o projeto e em 1887, depois de oito
sessoes, e devido a aprovagao do projeto do registro
civil, sendo ambas de interesse publico. As comissoes
que analisaram o projeto o negaram e o mesmo foi
novamente engavetado, sendo recuperada a tematica
pelo governo provisorio apés a Proclamagao da
Republica. “O projeto de Constitui¢ao, publicado
com o decreto n° 510, de 22 de junho de 1890,
consagrou a laicidade dos cemitérios (no artigo.
72, paragrafo 5°) e, pelo decreto n° 789, de 27
de setembro de 1890 o assunto foi regulado”
(RODRIGUES, 2005, p. 297).

Secularizado, ¢é inegavel o valor informativo
cemiterial. Entre simbolos e signos escancarados
em sepulturas, os sujeitos expressam-se, através
dos séculos e das décadas que seguem, de
modos diferentes, utilizando materiais diversos,
perpetuando as memorias de si e dos seus
mortos caracterizadas em seu tempo. O religioso
nao desaparece de todo, mesmo secularizado,
a cruz crista ainda ¢ forte presenca. Mas como
compensacao a falta do religioso, passa a haver “um
forte investimento nas liturgias da recordagao e na
postulagaio da memoria (e do futuro histérico)”

(CATROGA, 2010, p. 182). Assim “todo jogo do

simbolismo funerario parece apostado em edificar
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memorias e em dar uma dimensao veritativa ao
ausente” (CATROGA, 1999, p. 16).

Aries (2014, p. 637) entende que “os homens,
sobrepondo-se uns aos outros nos mesmos locais,
apagaram os tracos dos seus predecessores, mas
deixaram subsistir [...] as sepulturas afastadas
que continham um condensado da cultura dos
vivos”. E na visita aos cemitérios e nas diferencas
encontradas nesses vestigios frente ao que se
produz hoje nos cemitérios seculares, que vemos
o movimento da cultura dos monumentos e as
formas de presenca dos mortos nas sociedades.
“O cemitério foi (e ¢é ainda?) o sinal de uma
cultura” (ARIES, 2014, p. 638).

Roudinesco (2000, p. 7), por sua vez, afirma
que “o poder do arquivo ¢é tanto mais forte quanto
mais ausente for o arquivo”. Assim, o arquivo da
sociedade que fica exposto como documento e a
disposi¢ao nas ruelas e avenidas dos cemitérios,
sendo reduzido, breve, até mesmo pelos espagos
que dispoem e tradi¢ao que mantém, transforma-se
e ganha importancia para as geragdes que seguem a
ter contato com ele.

Catroga (1999, p. 20) infere ser necessario
cuidado ao chamar cemitério de museu uma vez
que naquele os objetos sao intrinsecamente ligados
no que diz respeito ao “‘significante, significado e o
referente (ausente)”, no caso o morto e sua relagao
com O monumento que se ergue para rememorar
sua passagem; enquanto que neste, N0 museu, 0s
“objetos sdo inseridos num conjunto artificial,
 neutro’ e erudito”, portanto diferenciando-se
(CATROGA, 1999, p. 22). A parafrase “cemitério,
arquivo a céu aberto, que sofre acdo do desgaste
do tempo e das condi¢des climaticas” (MARCON,
2017, p. 31) baseada no senso comum de “cemitério,
museu a céu aberto”, mesmo que controversa, ¢
inevitavel pois traz fundamentos de verdade.

E na auséncia da documentacio sobre

as mortes que o que esta posto e disponivel no
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cemitério, nas lapides, passa a ganhar importancia
e ser pertinente. Nas secretarias administrativas de
cemitérios ha pouca ou quase nenhuma informagao.
A pouca informagao que ha, quando em cemitérios
publicos, até por necessidade de assegurar sua
preservacao, fica, ainda assim, longe dos olhos de
quem circula naquele lugar de memoria.

A luta pelos cemitérios publicos travada no
ultimo quartel do século XIX representava a defesa
“do principio de igualdade na morte”, ficando os
mesmos “sujeitos a direcdo e a administracao da
autoridade civil” e ndo “por interesses religiosos e,
portanto, suscetiveis as interdi¢des de inumagao”
(RODRIGUES, 2005, p. 278). Ainda assim, nao
ha, até os dias de hoje, uma apropriacao, por assim
dizer, do cidadao comum aos arquivos cemiteriais,
até em funcdo da natureza em parte privada que
constitui tal documentacao.

Atualmente no Brasil ha legislacio no que
tange aos arquivos publicos, como é o caso da Leide
Acesso a Informacio, a LAT (Lei N° 12.527/2011),
que entrou em vigor em maio de 2012 depois de
regulamentada por Decreto presidencial (Decreto
N° 7.724/2012) e que aproxima o cidadio da
informagao (BRASIL, 2011).

No Decreto N° 7.724/2012 fica claro,
em seu Capitulo III, artigo 7°, “que é dever dos
orgios e entidades promover, independente de
requerimento, adivulgacio emseus sitios na Internet
de informagoes de interesse coletivo ou geral por
eles produzidas ou custodiadas” (BRASIL, 2012).
Assim sendo, os cemitérios, por exemplo, poderiam
dispor de informagoes acessiveis via internet sobre
os enterrados em seu espago de modo a facilitar a
identificacio dos cidaddos, sem a necessidade de
deslocamento até o cemitério.

E bem verdade, no entanto, que a
disponibilizagdo de informagdes que prega a
transparéncia ativa dos 6rgaos publicos brasileiros
seria incapaz de dar a experiéncia completa da

presenca no ambiente cemiterial. HA muito que a
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insalubridade do cemitério foi uma preocupagao
e motivo para o nao circular do povo neste lugar.
A problematica a este respeito verificada, por
exemplo, na Paris do século XVIII, que envolveu
os médicos no levantamento dos perigos a saude
publica, colocou frente a frente questoes religiosas
e epidémicas (ARIES, 2014). O medo do contagio
das emanagoes putridas afastou, em muitos casos,
os cemitérios das igrejas e os levaram mais para la
das fronteiras da polis, no chamado extra-muros.
No entanto o crescimento das cidades acabou por
“devora-los”, tornando-se, novamente, parte da

massa urbana das cidades.

O epitafio como materialidade do

monumento/documento cemiterial

(13

Aries (2014, p. 705) entende que “o
cemitério publico vai, portanto, concentrar toda
a piedade para com os mortos. Tornou-se no
século XIX, conforme a palavra de um historiador
americano, S. French, ‘uma instituicio cultural’,
direi mesmo, religiosa”. Atualmente, no Brasil, ha
uma Associacao Brasileira de Estudos Cemiteriais,
a ABEC?, que busca promover o didlogo entre os
pesquisadores brasileiros dessa tematica.

Em publicacio de 2002, Borges faz uma
apresentacio de um estudo realizado no inicio
dos anos de 1990 quando “poucos estudiosos
se dedicavam a levantamentos similares”, no
caso, sobre a arte funeraria no Brasil. A autora,
que apresenta as marmorarias de Ribeirdo Preto,
defende que em inicios dos anos 2000 era “possivel

observar uma crescente vitalidade das pesquisas

[sobre cemitérios], com excelentes contribui¢oes”

(BORGES, 2002, p. 14). A respeito dos cemitérios

2 A Associagio promove um encontro brasileiro de
pesquisadores da temadtica a cada dois anos e tem sede
em Goiania, Goias. O ultimo encontro aconteceu em
Florianopolis, em julho de 2017. Na UFSM ha um grupo
de estudos e pesquisas chamado Informacio e Cemitério
preocupado com esta temadtica, hoje certificado no
CNPq (no diretério de grupos do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico).
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convencionais, Borges (2002, p. 281) salienta ser

um espago onde “os valores burgueses” fossem

registrados.
Por meio de normas peculiares, as construcoes
eram dotadas de funcionalidade, de wvalor
artistico e simbdlico, pretendendo sempre
cultuar a memoria do morto como ser social
— pertencente a uma determinada familia, a
uma determinada classe — como individuo —
portador da necessidade de ser perenizado, sair

do anonimato, adquirir propriedade perpetua.
(BORGES, 2002, p. 282)

O desejo de ser perpétuo, ganhar a perenidade,
encontra-se com os meios de guardar os restos
humanos. “Dentro do cemitério, o timulo é um
memortial”’ (ARIES apud CATROGA, 1999, p. 20).
Assim, o memorial faz lembrar aquele ali sepultado.
Borges (2002, p. 291) salienta a ideia de ecletismo,
muito presente nos cemitérios brasileiros de hoje,
quando “a instancia estética acompanha a social”,
enquanto fenomeno. Aragjo (2008, p. 43) afirma que
os epitafios, assim como as esculturas, sio as formas
mais usuais de expressao da memoria nos cemitérios.
Para o autor, os epitafios sao “inscrigdes feitas de
diversas formas (esculpidas, pintadas, grafadas ou
coletadas nas lapides), que expressam uma ou mais
ideias ou conceitos do mundo dos vivos para o
mundo dos mortos”. (ARAUJO, 2008, p. 43)

Os monumentos, por sua vez, entendidos
por Catroga (1999, p. 20) como “tudo aquilo que
pode evocar o passado e perpetuar a recordagao
— incluindo os proprios actos escritos” sao mais
englobantes. E na esctita de um monumento
funerario encontra-se o epitafio.

“O

totalidade significante” que permite que vivos e

tdmulo deve ser lido como uma
mortos coexistam num ambiente discursivo como
o ¢ o espaco cemiterial. A relagio entre ambos ¢é
estabelecida pelos monumentos e documentos
ali construidos e fixados para serem, seus
homenageados, (re) memorados mesmo que com
a certeza de que ha esquecimentos sobre si. Ha, na

simbologia e na linguagem disponivel no cemitério,
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um recorte da vida a quem se faz a homenagem,
recorte este exposto em imagens e enunciados.

Principalmente a partit do século XIX,
a “materializacdio dos signos”, de acordo com
Catroga (1999, p. 17) gerou a exigéncia da “fixagao
do cadaver (isto é, um monumento) de modo a ser
nitida e inequivoca a evocagao (a imagem, o simbolo,
o epitafio narrativos) e a identificacio do ausente
(a epigrafia onomastica)”. Ter o nome proprio do
sujeito explicitamente posto acima de seus restos
mortais é fundamental para dizer a quem se dirigem
as palavras dedicadas em epitafios. O epitafio aqui
pode ser compreendido como a inscrigao de lapides
tumulares e¢/ou monumentos funeririos que, de
acordo com Araujo (2008, p. 43) “representa a
identidade cultural de uma determinada regiao em
uma determinada época, indicando um ponto de
vista particular ou publico”.

Na Anilise de

se relacionar com os diferentes processos de

Discurso “o leitor deve

significacio que acontecem texto”

(ORLANDI, 2010, p. 70). O texto, neste artigo, ou

a materialidade analisada, é o epitafio encontrado

€m um

no Cemitério Ecuménico Municipal de Santa
Maria’. O material foi coletado na execucio do
projeto “Informacdo lapidar na parte antiga do
Cemitério Ecuménico Municipal de Santa Maria -
o ‘Cemitério Alemiao’, fase 1”” * durante os anos de
2015 e 2016.

3 Este Cemitério foi inaugurado em Santa Maria (RS)
como publico em 1879, conforme o registro de nimero 1,
localizado no Fundo Cadmara Municipal (Caixa 1 — 1838 a
1893) do Arquivo Histérico Municipal de Santa Maria (RS).
Uma érea de 1.936 m2 foi doada pela Camara a comunidade
alema local para que pudessem realizar seus sepultamentos.
Embora tenha sido criado como um cemitério extra-muros,
hoje encontra-se totalmente integrado a malha urbana. Ali
estdio os tumulos mais antigos do municipio que foram
preservados, resistindo ao tempo e as circunstancias politicas
e religiosas.

4 Coordenado ela profa. Fernanda Kieling Pedrazzi e
envolvendo alunos de graduacio do Curso de Arquivologia
da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM). Vinculado
a0 Departamento de Documentacio do Centro de Ciéncias
Sociais ¢ Humanas (CCSH) e registrado com o numero
042199 no Gabinete de Estudos e Apoio Institucional
Comunitario (GEAIC) do CCSH da UFSM.
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O que se busca, nessa analise, é “compreender
como um texto funciona, como ele produz sentidos,
¢ compreendé-lo enquanto objeto linguistico-
historico, é explicitar como ele realiza a discursividade
que o constitui”. Num universo de 101 timulos
mapeados’ na drea demarcada dentro do Cemitério
pelos participantes do projeto, trés grupos fizeram o
registro das lapides (fotografico e transcrevendo as
informagoes textuais) de 366 mortos sendo que 188
foram enterrados antes de 1950, ou seja, 51,36% do
total dos falecidos ali sepultados.

Aqui sio apresentados epitafios de dez
tamulos e os nomes dos falecidos escolhidos por
epitafios (em numero de 13) nao sio expostos,
apenas suas iniciais, idade no momento da morte e
ano de nascimento e falecimento (quando constam).

O primeiro timulo escolhido para a analise é
um jazigo de familia (com nome do patriarca acima
da construgao). Neste jazigo, cinco pessoas (trés
mulheres e dois homens) tém dados registrados e
todos tém epitafios. Dentro da tipologia funeraria, de
acordo com Batista e Grassi (2014, p. 44), os jazigos
podem ser do tipo capela ou monumento. O primeiro
“consiste em uma ou mais carneiras edificadas acima
do nivel do solo, tendo como volume principal uma
pequena capela ou oratoério, sendo este o elemento
que confere unidade ao conjunto” (BATISTA &
GRASSI, 2014, p. 47). O epitafio escolhido nio
contém o nome a quem se dirige. Como uma das trés
mulheres faleceu com 86 anos (E.M., 1888-1974) e
outra com 72 anos (M.C.M., 1865 — 1937), e a terceira
nasceu e morreu no mesmo dia, é possivel que seja
dirigido a qualquer uma das duas mais velhas.

Inesquecivel Mamie: Enquanto repousas em
teu sepulcro, os teus filhos rezam por ti, e
suplicam a Deus que derrame sobre tu’alma

as mais copiosas bencdos Saudade eterna
daquéles que te eram caros.

5 Para serem considerados dentro do recorte, os timulos
deveriam ter, a0 menos, um enterrado antes de 1950, ou seja,
sua morte deveria ter ocorrido até o dia 31 de dezembro
de 1949. Esta data foi estipulada de modo aleatério, mas
buscando preservar as sepulturas mais recentes devido ao
aspecto ético.

ISSN 2179-0027

O texto apresenta algumas marcagdes
importantes. A primeira é a ideia de descanso,
muito repetida no espaco cemiterial. Catroga
(1999, p. 1006) traz a ideia de que nos cemitérios
latinos ha uma cenografia que reporta a negagao
da morte e a esperan¢a de um dia vivos e mortos
se reencontrarem. “Por isso a morte é encarada
como um ‘sono’ ou uma ‘viagem’, e a habitacao
do morto é vista como a objectivagao simbolica
da sua propria casa”. Outra ideia marcante neste
epitafio esta relacionada ao religioso. Expressoes
como “rezam por ti”, “suplicam a Deus”, “alma”,
“bengaos” sao fundamentalmente ligadas a uma
influéncia cristd. Esses trechos remetem a uma
ideia de filiagdo ao religioso por parte da familia
que escrevem o epitafio dirigindo-se a morta, no
caso a “Inesquecivel mamae” a quem os filhos,
conforme consta no epitafio, tém “Saudade
eterna” expressando o que Catroga chama de “luto
romantico” onde ha “a confrontacdo directa com a
morte do outro (um ente querido) e de uma vivéncia
mais intensa e da antitese entre a inevitabilidade
do tempo finito e a aspira¢gao a nao mortalidade”
(CATROGA, 1999, p. 107).

Um outro jazigo de familia, o segundo aqui
explorado, presente no Cemitério Ecumeénico de
Santa Maria (porém sem o epitafio onomastico
geral, ou seja, sem nome proprio de patriarca ou
sobrenome de familia) e aqui eleito para analise,
tem sete pessoas sepultadas (sio duas mulheres e
cinco homens), sendo que cinco delas com epitafio.
Num desses epitafios, direcionado a um homem,
que morreu com 53 anos, ressalta-se o mesmo
luto romantico verificado anteriormente, em que a
ideia de nao mortalidade ¢ novamente retomada.
“Partiste para a vida eterna porém estaras sempre
vivo em nossos coragoes” (L.M.B.P,, 1935 — 1989).
Também sio reincidentes, neste jazigo, as ideias de
morte como sono, quando, no alto do jazigo, ha a
inscri¢ao “Descanca em paz”, e referente a crianga

sepultada com dois anos, do sexo masculino, se
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deixa a mensagem aos vivos “Descanga em paz o
innocente” (M.P, 1917 — 1919).

Catroga faz referéncia que, enquanto espaco
publico, “entende-se a importancia que todos os
sectores sociais atribufam ao dltimo rito de passagem
as liturgias de recordacao” (CATROGA, 1999, p.
136). Em outro jazigo do ja referido Cemitério
(aqui o terceiro) e que, igualmente ao anterior, nao
consta 0 nome ou sobrenome de familia, estd o
registro de trés homens ali sepultados. No entanto,
somente 0 mais novo tem epitafio e este leva em
conta quem era, socialmente, a pessoa (juiz de
comarca), que na hora de sua morte possuia apenas
24 anos, ali rememorada por palavras. “Jazem aqui
os restos mortaes do desaventurado jovem Dr. (...)
Juiz da Comarca de Rio Pardo. Eternas recordacées
de seus desolados pais, irmaos e noiva” (A.N.P,
1905 — 1930). Nota-se que o epitafio é escrito para
aqueles que circulam no ambiente do cemitério, e
nao ao morto, dando as credenciais de doutor (Dr.)
ao “jovem” que possufa uma importancia na cidade
gaucha de Rio Pardo e além da familia (“pais,
irmaos”) ainda tinha um vinculo de noivado, ou seja,
uma esperanca de ter uma vida familiar ampliada,
que além de bem sucedido no campo profissional,
ainda era bem sucedido no campo amoroso, com
uma vida toda pela frente ali, desaventuradamente,
ou seja, de modo infeliz, interrompida.

No quarto jazigo perpétuo de familia
analisado, em que consta o nome do patriarca
acima, estao apenas duas pessoas sepultadas (uma
mulher e um homem). Pela data de nascimento de
ambos, eram contemporaneos e pelos sobrenomes
que ali constam possivelmente foram casados.
No entanto apenas o homem recebe epitafio, um
prestigio comum na sociedade dos anos de 1930,
quando faleceu o homem, entio com 43 anos.
“Preito de gratidao e de saudade da esposa e filhos”
(A.B.,, 1887 — 1930). Aragjo (2008, p. 43) afirma
que as esculturas e epitafios enquanto sistemas de

simbolos que sio, “fortalecem a representacio da
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identidade cultural fortalecendo a constru¢io de
uma memoétia individual / coletiva”. Assim, a palavra
“preito” utilizada para referir uma manifestacao de
veneragao, respeito e homenagem ao marido e pai
(“de gratidio e de saudade da esposa e filhos”),
carrega em si a representacao cultural do homem,
pai de familia e provedor a quem se agradece os
cuidados recebidos. Neste jazigo niao ha referéncias
ao sagrado, a cristandade, sendo a importancia é
dada a0 homem, a celebragiao é ao pai numa ideia
de gratidao. Embora nao expressa de modo escrito,
a cruz, presente no timulo, é uma simbologia que
remete a Igreja.

Catroga (1999, p. 113) indica uma série de
simbolos comumente presentes em timulos e
que trazem uma mediagao religiosa ou nao, sendo
que “encontra na cruz a expressao suprema’ da
cristandade. Ele cita, por exemplo, o anjo da fé
como parte desta visao catolica e ainda a “subida
da alma para o parafso (o anjo, o passaro com asas,
o sol alado, a barca, a chave, a ampulheta alada,
a mulher nua ascendendo)”. Mas cita também
simbolos da “marcha do tempo: o crinio, a tibia
cruzada, as fouces da morte, as gadanhas, as tochas
invertidas [...] a ampulheta partida [...], o rel6gio”
(CATROGA, 1999, p. 113).

A mulher, como mae, também éhomenageada
num epitafio localizado em um jazigo, o quinto
analisado, também sem um nome ou sobrenome
geral o identificando, mas com nove pessoas
sepultadas sendo cinco mulheres e quatro homens
no total. Somente esta mulher, entdo com 31 anos,
e parte de seus filhos, aqui destacada e constando
o seu nome, ¢ um outro homem recebem epitafio.
“Aqui jazem (...) e seus filinhos (...) saudade de
teu esposo Pai Filhos e irmaos.” (M.S.C., 1909 —
1942). Os filhos citados no epitafio tém apenas os
ptrimeiros nomes (E. / P./ P./ T., sendo dois homens
e duas mulheres), sem data de nascimento e morte.
Pode-se inferir que tenham sido gémeos e por isso

enterrados com a mae e homenageados em um
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s6 epitafio. No nivel informativo, aparece como
aqueles que tém saudade, e portanto assinam o
epitafio, “esposo Pai Filhos e irmaos”, indicando
que a falecida possuia um marido, outros filhos
que ficaram vivos, um pai (certamente ja havia
perdido a mae pelo fato de a mesma nao constar)
e irmaos (sendo que sio mais de um e um, pelo
menos, era homem).

Outra mae celebrada em epitafio faz parte
de outro jazigo, o sexto, sem nome de familia, no
qual trés pessoas foram enterradas, de acordo com
os registros, sendo dois homens (um sem nome) e
uma mulher. Os trés receberam homenagem com
epitafio. Sobre a mulher, se escreveu “Esposa e mae
extremosa orae por ella.” (A.V.C,, 1874 — 1912).
Morta com a idade de 38 anos, o pedido ¢ para
quem lé o epitafio “orae por ella”. Por ter sido uma
“esposa e mae extremosa”, ou seja, que chegou aos
extremos por alguém, que tudo fez pelo marido e
filhos, da-se uma conotag¢ao de que por isso merece
as oragoes dos demais. Aradjo (2008, p. 42) afirma
que “para a histéria 0 monumento, por ser um tipo
de documento que reflete a memoria, ¢ uma rica
fonte de informagao. A informacao principal, deste
tumulo extraida, ¢ que essa mulher, falecida em
1912, merecia a atengao dos circulantes no espaco
cemiterial, era um ideal de mulher para a época.

Assim como acontece com a simbologia, de
acordo com Catroga (1999, p. 108) que traz uma
“ambiguidade em relagdo ao tempo e a finitude:
se exprime a angustia, também convida a paz |[...]
testemunha a finitude dos individuos”, também
os epitafios denotam essa polaridade. Assim, em
um sétimo jazigo de familia investigado e no qual
consta o sobrenome ha dez pessoas enterradas
(sao, ao todo, sete homens e trés mulheres), e cinco
delas tém epitafio, encontramos, em trés mortos,
ap6s o ano de 1950, as ideias de inconformidade
pela partida e marca da falta com presenca.

“Ajuda-nos a viver sem ti até um dia”
(O.AN,, 1929 — 1980) refere-se a um homem de 51
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anos ali enterrado. Este epitafio se destina a0 morto
(“viver sem ti”) e trata-se de uma prece para que
aquele que ja ndo estd mais entre os vivos podetia
auxiliar aos que ficaram a superar a dor. No mesmo
jazigo ha outro homem enterrado, este morto com
49 anos, que aparece, novamente, a ideia de finitude
e tempo. “Aqueles que amamos nao morrem, apenas
partem antes de n6s.” (LM.L., 1942 — 1992). Neste
caso o epitafio é uma reflexdo, nio esta dirigida ao
morto mas aqueles que a leem, e contém uma ideia
de negacdo da morte, vendo-a como uma viagem,
uma nova trajetoria, em outro lugar, onde havera um
reencontro. Do mesmo modo, o terceiro epitafio
aqui recortado deste jazigo é registrado junto ao
nome de um outro homem, morto com 50 anos, e
que da a ideia de reflexdo sobre o que é a morte,
com um diferencial: a rima. “Aqueles que passam em
nossas vidas nao vao sos, deixam um pouco de si e
levam um pouco de nés. Saudade dos familiares.”
(ES., 1944 — 1994). Neste caso o funcionamento
¢ o de contato, ou contagio, em que o morto leva
consigo parte do que aprendeu como os que ficaram
e deixa a estes seu legado. Em palavras de Catroga
(1999, p. 107) é com se houvesse, na representacao
do epitafio, a “expectativa da reconstitui¢ao, no
além, dos elos intersubjectivos e familiares que a
morte desagregou”.

O novo culto aos mortos é, nas palavras de
Catroga, gradual, e “sem direta directa mediagao
eclesiastica (e até religiosa), consubstanciado na
gestao familiar e na ‘visita ao cemitério’, e tendo por
momentos fortes o cuidar das campas e jazigos, a
deposicao periddica de flores” (CATROGA, 1999,
p. 105). No oitavo jazigo de familia, onde constam
dois sobrenomes, ampliando a referéncia familiar
e genealdgica, sete pessoas estdo ali sepultadas
(dois homens e cinco mulheres), sendo que
quatro dessas pessoas tém epitafios. Um homem,
morto em 1932, mas sem data de nascimento ou
referéncia a idade no momento da morte, teve

o seguinte epitafio: “Aqui jazem a bondade a
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dedicacdo o heroismo pelo exemplo de suas vidas
a gratidao dos que os amaram” (M.C, ? — 1932).

2> <<

Embora conste o plural (“suas vidas”, “os amaram”
parece, pela distribuicao do texto na lapide, referir-se
apenas ao homem de iniciais M.C. Nao ha qualquer
mencao religiosa, sendo a unica e exclusivamente
a celebragao da pessoa, destacando as suas
qualidades (“bondade”, “dedica¢ao”, “heroismo”) e
expressando o agradecimento “dos que os amaram”.
Essa afetuosidade ¢ bastante comum no ambiente
cemiterial, sendo quase que uma constante, ao lado
das mengdes religiosas e de agradecimento.

No nono jazigo analisado, em que consta
o nome do patriarca ao alto, cinco pessoas foram
sepultadas (dois homens e trés mulheres), sendo
que duas pessoas receberam epitafio. Escolheu-se
trazer aqui o epitafio dedicado a uma mulher, de
68 anos na data de sua morte, pela sensorialidade
evocada. “Esta gelida campa nao traduz a infinita
dor que deixastes nos coragoes dos vossos filhos.”
(LK., 1874 — 1942). A ideia de frio remonta o
corpo inerte, gelado, morto. B dirigido a mie,
assinado pelos filhos, e contém, novamente sem
o religioso atravessado, a ideia de dor pela perda
(“infinita dor”) do ente querido (neste caso, a
mae). O qualificador da dor (“infinita”) tenta
dimensionar como a maior dor possivel, aquela
que nunca cessa, aquela que corrdi os que ficaram
vivos. Uma condenacio em vida.

Ja o décimo e ultimo jazigo escolhido para a
analise, trata-se de um jazigo de familia, onde consta
o sobrenome desta familia. Sao sete as pessoas
enterradas (quatro homens e trés mulheres), quatro
dessas pessoas com epitafios. Num deles, dedicado
a um homem que morreu com 58 anos, apresenta-
se que: “O vazio deixado em nossos coragoes
sera preenchido pela lembran¢a do tempo que
convivemos contigo! Teus familiares.” (LEEG,
1950 — 2008). Nesse epitafio, assinado de modo
genérico pelos “familiares”, se faz uma ideia de

morte ligada a “vazio” no coragio, portanto falta,
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saudade, como se um pedago fosse retirado. No
lugar desse pedagao, representando o homem
que morreu, ficard a “lembranca do tempo que
convivemos contigo”, ou seja, os vivos falam aos
mortos, dizem suprir a falta com a rememoragao.

Marcon (2017, p. 35) traz a tona o conceito de
documento e verifica “a contribui¢ao dos epitafios
enquanto documento que influencia na memoria
coletiva a partir do ambiente cemiterial e dos registros
em lapides”. Nessa mesma perspectiva de epitafio
como documento, ao todo foram pesquisados 10
jazigos de 101 possiveis no espagco do cemitério
publico de Santa Maria (RS) em que se procedeu ao
levantamento pelo projeto desenvolvido em 2015 e
2016, ou seja, 10% do total.

Sobreosachadosdapesquisa, resumidamente,
verificou-se que pode se encontrar, nesse universo
de pesquisa, trés jazigos com o nome do patriarca
20 alto, trés com um ou dois sobrenomes de familia
numa identifica¢io de destaque e quatro sem
nenhuma identificacio onomastica.

Nos 10

informacdes de 58 falecidos (numa média de cinco

jazigos  estudados  constam
ou seis pessoas por jazigo), sendo 32 homens
(55,17%) e 26 mulheres (44,82%). Este numero
de pessoas, 58, representa 15,84% do total dos
enterrados naquela area do Cemitério Ecumeénico
de Santa Maria (RS). Foram escolhidos 13 epitafios
referidos a pessoas, de um total possivel de 31
(41,93% do total foi trabalhado). Também se cita
nesse artigo um epitafio geral, sem a especificagao
direta a uma pessoal (“Descanca em paz”).

Dos 13 epitafios analisados, quatro eram
referentes a mulheres (30,76%) e nove a homens
(69,23%).

Quanto ao periodo das mortes, uma ficou
incerta quanto a data pela falta do referente
(podendo ser tanto para uma senhora falecida em
1937, quanto para uma mulher falecida em 1974).
Sete aconteceram antes de 1950 (53, 84%), data

baliza para a escolha dos timulos fotografados e
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validos para a pesquisa; e cinco (38,46%) apos 1950.
A distribui¢ao por décadas ficou assim disposta, da
maior incidéncia para a menor: 1930 (3); 1910 (2);
1940 (2); 1980 (2); 1990 (2); 2000 (1) e outra incerta
(podendo ser da década de 1930 ou da década de
1970). A morte mais recente se deu em 2008 e a
mais longinqua foi em 1912.

Quanto as idades ¢ a faixa etaria dos falecidos
de quem se analisou os epitafios, embora nao tenha
sido possivel precisar a idade de duas pessoas (um
homem e uma mulher), a maioria tinha mais de
50 anos, sendo 4 na faixa dos 50 e um na faixa dos
00. Também registrou-se dois na faixa dos 40 anos,
dois na faixa dos 30 anos, um na faixa dos 20 e um
com menos de cinco anos. O menor tinha 2 anos
e o maior 68 anos. No entanto é bom salientar que
a primeira mulher que se refere poderia ter 72 ou
86 anos, apenas nao se sabe a qual das duas diz

respeito o epitafio.
Conclusao

Nota-se, a partir da analise quantitativa
referente as pessoas que fizeram parte do recorte
desta pesquisa, que trata-se na maioria homem,
com mais de 50 anos, morto antes de 1950, com
morte localizada, em sua maioria, na década de
1930. No caso das mulheres, todas eram maes.
As sepulturas abrigavam no minimo dois e no
maximo 10 defuntos, havendo uma média de cinco
sepultados por jazigo, ou seja, eram bem habitados.
Como ¢ expressado por Catroga (1999, p. 98),

pode concluir-se que, se a sepultura
individualizada e o jazigo corporizavam
as condicOes semiOticas necessirias  a
reconstitui¢ao imagética da meméria individual
e familiar dos defuntos, o monumento funerario
acabava por criar a ilusio da eternidade do

grupo, bem como a das diferencas sociais que
atravessavam a cidade dos vivos.

Assim havia o juiz da comarca, a mae

extremosa, a inesquecivel made, o pai heroi e a
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quem se dedica gratidio, o jovem desaventurado,
a crianca inocente, etc. Havia uma conversa com o
circulante do Cemitério, quando se pedia oragoes,
e um dialogo com os mortos, quando se pedia para
ajudar a viver. Araujo (2008, p. 39) afirma que “o
cemitério nos permite realizar multiplos olhares
sobre as sociedades, gragas as diferentes expressoes
de identidades culturais publicas e/ou privadas que
la sio representadas”. De fato ha fatias sociais
diversas expressas nesse recorte € a cada uma
delas redigiu-se palavras que expressassem o0s
sentimentos de quem ficou, nao partiu.

Usando as tipologias de epitafios definidas
por Marcon (2017), fez-se uma classificagao dos
mesmos chegando-se a conclusio de que os 13
epitafios se enquadram, assim como no trabalho
desenvolvido por Marcon (2017, p. 55) em uma
ou mais das seguintes tipologias: cunho religioso,
sentimentos e dor, marca de saudade, tracos de
romantismo e tracos de heroismo, sendo a saudade
aquela mais observada nos epitafios deste estudo.

Aratgjo (2008, p. 38) cita Bellomo (2000),
quando este defendia que os “cemitérios sio uma
das fontes escritas e nao-escritas mais ricas que
o historiador tem ao seu dispor para conhecer
uma regiao”. Esta afirmagdao se confirma neste
trabalho, considerando que os epitafios, como
fonte escrita, trazem em si ndo apenas a memoria
de quem morreu como também os tracos de um
tempo visibilizando relagdes humanas, condi¢oes
de produgao do discurso, apresentando, tal como
Orlandi expressa, “o conjunto de suas praticas na
materialidade” (ORLANDI, 2010, p. 87).

Por fim, retoma-se a concepgao de Catroga
(2010, p. 175) sobre o cemitério na qual o autor
afirma que “a necrépole é um livro escrito em
linguagem metaférica. O que implica que o culto
dos mortos, como toda recordagao, também seja
um dialogo imaginario do sujeito consigo mesmo,

em que participa a razao, a vista e o coracao”. Que
bl
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estas escritas nao cessem e as lapides sigam sendo
parte da expressao ocidental do sujeito em relagao
a seus mortos e o epitafio seja o lugar do discurso

nestes momumentos.
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Lembrancas da tempestade: passado,
presente e futuro na construcao
de narrativas de memoria sobre o

Movimento dos Marinheiros (1962-1964)
e a repressao em Rio Grande-RS
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Resumo

O presente artigo constitui-se em uma releitura da mobilizaciao da Associagao de Marinheiros e Fuzileiros
Navais do Brasil (AMFEFNB) e seus desdobramentos na cidade brasileira de Rio Grande-RS e tem como
recorte de tempo o ano de 1964. Em especifico abordamos a memoria sobre o contexto da repressao
conduzida pela Marinha do Brasil nessa cidade. Neste sentido, a memoria da trajetoria de alguns militares
e ex-militares enquanto membros ou apoiadores da AMFNB foi elemento primordial para a construgao
desse trabalho. Destarte, o presente trabalho busca ainda contribuir para um melhor entendimento acerca
do alcance do movimento dos marinheiros, bem como, da maneira como foi conduzida a repressao em
Rio Grande-RS.

Palavras-chave: Memoria, Marinheiros, Golpe Civil-Militar, Rio Grande-RS.

MEMORIES OF THE STORM: PAST,PRESENTAND FUTURE IN THE CONSTRUCTION
OF MEMORY NARRATIVES ABOUT THE SAILORS’ MOVEMENT (1962-1964) AND
REPRESSION IN RIO GRANDE-RS

Abstract

This article is a re-reading of the mobilization of the Association of Mariners and Marine Corps of
Brazil (AMFNB) and its developments in the Brazilian city of Rio Grande-RS and has as a cut of time
the year of 1964. Specifically we approach the memory on the context of the repression conducted
by the Brazilian Navy in that city. In this sense, the memory of the trajectory of some soldiers and ex-
servicemen as members or supporters of the AMFNB was a primordial element for the construction of
this work. Therefore, the present work seeks to contribute to a better understanding of the scope of the
sailors’ movement, as well as the way in which repression was conducted in Rio Grande-RS
Keywords: Memory, Sailors, Civil-Military Coup, Rio Grande-RS.
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Introdugao

O presente artigo busca discutit o embate
de memoria na perspectiva da histéria do tempo
presente. Para esse fim, analisamos a memoria
reavivada de marinheiros brasileiros — membros
e apoladores da Associagao de Marinheiros e
Fuzileiros Navais do Brasil (AMFNB) — sobre o
cenario politico de mobilizagdes da década de 1960,
em especifico o advento do golpe civil-militar de
1964. Destacamos, de inicio, o desafio de analisar um
segmento social vinculado a uma instituigao total,
que busca regrar a cotidianidade dos seus membros
como ¢ o caso de uma organizagao militar como a
Marinha do Brasil. A meméria reconstruida desses
pracas nas graduacdes iniciais® da carreira militar-
naval, doravante nominados marinheiros, torna-se
um rico fildo para anilise frente a essa perspectiva
na medida em que resistem a esse regramento
e emergem em manifestacoes que contestam a
trajetoria que lhes era imposta. Também ¢ digna
de nota a reflexdo sobre a sua importancia para a
constituicio de identidades individuais e coletivas.

Dessarte, no ambito da historiografia, a
memoria vem se tornando arcabouco de analises
que buscam trazer a luz as perspectivas daqueles
que nao tiveram espago na construcao da “memoria
oficial” sobre determinados acontecimentos ou
contextos historicos relacionados, principalmente,
ao tempo presente. Isto ¢, aqueles que, em
momentos tensionados da  historia, foram
“vencidos” e, assim, acompanharam o propagar
das ideias dos “vencedores” sem a oportunidade
de se fazerem “ouvir” sobre as suas perspectivas
acerca desses momentos. Assim, os marinheiros —
membros e/ou apoiadores da AMFNB — enquanto
“vencidos” a época do golpe, permaneceram desse
modo durante os embates de memoria que se

seguiram apds o fim da ditadura. Haja vista que,

3 Aprendizes-marinheiros, grumetes, marinheiros, soldados
e cabos.
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eram tidos como subversivos e indisciplinados pela
alta oficialidade das Forcas Armadas, e ainda, como
movimento que justificou e precipitou o golpe, por
grande parte da esquerda.
Nesse sentido, “ao propor que se adotasse
a perspectiva dos vencidos, a histéria vista de
baixo, traz-se ao centro da cena a experiéncia de
grupos e camadas sociais antes ignorados” (LUCA,
2011, p.113). Desse modo, apresentam-se em
disputa diferentes memorias sobre acontecimentos
carregados de significado para determinados
grupos sociais. De modo que, se existem memorias
distintas em disputa, podemos considerar que
sao construidas a partir de referenciais diferentes
e, portanto, se fundamentam em demandas e
perspectivas também dispares. Esses parametros
que pautam a constru¢do das memorias sio
estabelecidos a partir de relagdes com o presente e
o futuro, ou seja, segundo Fernando Catroga:
[...] seus nexos sdo urdidos por afinidades
electivas (sic.) e estas determinam que cada
presente construa a sua propria histéria dentro
do horizonte de possibilidades que ele ¢, nao s6
em funcio da onticidade (sic.) do que ocorreu,

mas também das suas caréncias, necessidades e
expectativas (CATROGA, 2001, p.22).

Dessa forma iremos estabelecer uma breve
reflexdo sobre o processo de construcao das
memorias, a partir dos tempos pretérito, presente
e futuro; e da maneira como esse processo atua na
formacao e consolidacio de fronteiras identitarias,
em contextos de disputa de memorias acerca de
instantes histéricos tensionados. Desse modo,
poderemos perceber a significancia da memoria
para a analise historica, especialmente aquela
que se dedica ao tempo presente, em contextos
marcados por tensdes e traumas cujas disputas
ainda estdo em aberto. Sobre memoria, existem
indmeras concepgoes, ja que ela nao se reduz ao
simples ato de recordar.

Para Maurice Halbwachs (2003, p.39), a

memoria seria um processo coletivo fruto da
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interacao individual com os outros (o fendomeno
social), possibilitando, assim, que as pessoas se
lembrem de determinados fatos. Deste modo,
cria-se a concep¢ao de uma memoria coletiva que
abrangeria toda uma influéncia da cultura social na
sua formagao. Faz sentido analisar o fato de que
os individuos dialogam entre si, criando-se assim
uma linha ténue entre diferenca e identidade,
formadores de memorias que sido reflexos do
fenémeno social. Nesse sentido, “ainda que s6
individuos possam recordar [..] a interiorizagdo
da alteridade permite detectar a existéncia de uma
analogia entre estrutura subjetiva do tempo e a que
passou a dar sentido a vida coletiva” (CATROGA,
2001, p.18). Ao passo que, segundo Kathryn
Woodward (2014, p.13), a identidade de um
determinado grupo ¢ relacional, ou seja, constitui-
se a partir da relagao e da diferenca relativa a outras
identidades e também se vincula a aspectos e
condicoes sociais e materiais. Dessarte, a memotia
— como instrumento de reconstrugao da trajetoria
de determinados grupos nao abarcados pela
“memoria oficial” — esta intimamente relacionada
com a ideia de cultura politica. No sentido de “um
fenémeno de mdaltiplos parametros, que nao leva
a uma explicagdo univoca, mas permite adaptar-se
a complexidade dos comportamentos humanos”
(BERSTEIN, 1998, p.350).

O trabalho de releitura da trajetéria de
segmentos minoritatios, marginalizados e/ou
excluidos; a partir de suas memorias subterraneas
(POLLAK, 1989, p.4), torna possivel compreender
de modo mais aprofundado como determinados
acontecimentos politicos ocorrem, e que s6
ocorrem a partir de pressoes sociais. Entretanto,
assim como os demais tipos de fontes com as
quais o historiador trabalha, por forca de seu
oficio, a memoria é dotada de determinado grau
de subjetividade. Mas com a caracteristica de
ser “volatil” de acordo com as demandas do

presente e perspectivas de futuro, ou, nas palavras
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de Fernando Catroga, “ela é a retencao afectiva
(szc.) e “quente” dos “tragos” inscritos na tensao
tridimensional do tempo que permanentemente a
tece” (CATROGA, 2001, p.20). Esta caracteristica
da memoria nao diminui sua relevancia enquanto
fonte a ser trabalhada pelos historiadores. Mas, no
contexto de um passado “soterrado”, deve-se ter
o cuidado de nio sobrepor a memoria a historia,
entre as quais, no entender de Denise Rollemberg,
existe um “abismo aprofundado com o tempo
[...] num confronto em que os personagens e Os
testemunhos assumiram a missao de guardides da
memoria, arautos da histéria” (ROLLEMBERG,
2009, p.378). Cabe sim ao historiador analisar a
memoria enquanto fonte, ciente de que, sobretudo
nas “batalhas de memoria”, esta, “imersa no
presente, preocupada com o futuro, quando
suscitada, ¢ sempre seletiva. Provocada, revela, mas
também silencia.” (REIS, 2004, p.29).

Marinheiros e a "Associagio
Fuzinauta'*

As relacoes sociais estabelecidas nos mais
diversos segmentos da sociedade podem ser
reduzidas, grosso modo, a um constante processo
de interagdo entre os atores sociais onde é possivel
verificar uma disputa de forcas que resulta em
relagGes de integracdao e/ou controle e resisténcia.
Entretanto,  alguns

segmentos especificos

apresentam caracteristicas que tornam  essas
relagOes sociais significativamente mais complexas,
como o caso dos marinheiros. Membros de um
segmento das For¢as Armadas, os marinheiros sao
militares que exercem uma atividade da qual sio
depositarios de suas tradigdes e costumes. Atividade
esta que os distingue significativamente dos demais
integrantes das outras forgas, tendo em vista o local
onde a desempenham, ou seja, a bordo de navios

de guerra. Espaco este que tem a caracteristica

4 Termo empregado na Marinha para aludir aquilo que se
refere a marinheiros e fuzileiros navais.
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de se constituir, de maneira simultanea, enquanto
local de trabalho e moradia para esses militares,
principalmente durante os longos periodos no
mar. Tornando-se assim um microcosmo onde sao
estabelecidas relacdes sociais de diversas naturezas,
especialmente relagdes de trabalho. Ou seja,
podemos compreender os marinheiros — desde a
formacao e durante diversos momentos da carreira
naval, especialmente quando embarcados a bordo
dos navios — como, usando a expressao de Erving
Goffman (1974),

totais”, na medida em que:

“internados de instituicHes

Uma instituicio total pode ser definida como
um local de residéncia e trabalho onde um
grande numero de individuos com situa¢io
semelhante, separados da sociedade mais
ampla por consideravel periodo de tempo,
levam uma vida fechada e formalmente
administrada (GOFFMAN, 1974, p.11).

Desse modo, as relacoes estabelecidas entre
oficiais e marinheiros tendem a se restringir aquilo
a que se propde o navio ou quartel, isto ¢, “realizar
de modo mais adequado alguma tarefa de trabalho”
(GOFFMAN, 1974, p.17). Neste sentido, no que
concerne ao recorte temporal em tela, as relagoes
das

camadas menos favorecidas da sociedade, e uma

estabelecidas entre marinheiros, oriundos

oficialidade oriunda das camadas mais abastadas,
tendiam a ser naturalmente tensas. Na medida em

que existia, especialmente a bordo dos navios:

[..] uma divisio basica entre um grande
grupo controlado [...] e uma pequena equipe
de supervisdo. [..] Cada agrupamento tende
a conceber o outro através de estere6tipos
limitados e hostis [...] Os participantes
da equipe dirigente tendem a se sentirem
superiores e corretos; os internados tendem,
pelo menos sob alguns aspectos, a sentir-
se inferiores, fracos, censuraveis e culpados.
[..] geralmente hd uma grande distincia
social e esta ¢ freqlientemente (sic.) prescrita

(GOFFMAN, 1974, p.18-19)

Destarte, submetidos a uma realidade em
que a autoridade e a condi¢ao de “superioridade
social” da oficialidade eram sempre reforcadas e

reafirmadas através de tradi¢oes e regulamentos.
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Fosse por intermédio de subterfugios em suas
rotinas, ou ainda, por meio de uma leitura prépria do
contexto politico-social em que estavam inseridos
e da realidade por eles experienciada na Marinha
Brasileira. Os marinheiros buscaram maneiras de
resistirem a esse controle, o qual se apresentava para
além da hierarquia militar. Foi nesse contexto que
se constituiu a AMFNB enquanto forma organizada
de resisténcia no processo de disputa interna nos
quadros da for¢a naval. Buscando na associacao
uma forma de alcangar as respostas que esperavam
da alta administracio naval para suas demandas,
ou a0 menos, obter apoio diante das dificuldades
enfrentadas na for¢a naval. Desse modo, podemos
considerar que o processo de constituicao da
associacao “fuzinauta” — fundada no dia 24 de
mar¢o de 1962 com o principal objetivo de “manter
seus associados unidos em torno de seus problemas,
prestando assisténcias: social, cultural, desportiva,
educacional a marinheiros e fuzileitos mnavais,
associados, e, assisténcia geral a seus familiares™ —
esta diretamente relacionado a um sentimento de
unidade e pertencimento por parte desses militares
da Marinha Brasileira, bem como, a resisténcia a uma
realidade na qual estavam inseridos.
Nesse sentido, nas palavras do ex-marinheiro
Paulo Fernando da Costa’:
[...] a associacdo pra (si) quem queria algo
diferente na Marinha, poder estudar [..] S6
que as reivindicagdes, n6s nao podia (s7) andar
civil na rua, era umas das reivindicacoes era
andar civil. [...] vocé nio podia casar, o pessoal

nao podia, era proibido casar. Entdo tinha uma
série de reivindicacdes que a associagio fazia.b

5 Entre as quais destacavam-se questoes relativas a avangos em
garantias sociais e direitos, além daquelas afetas especificamente as
condicdes de trabalho a bordo, catreira e remuneracio.

6 Base de dados do Projeto Brasil Nunca Mais - BNM 149, p. 2588 -
Primeira finalidade exposta no Art. 3° do Estatuto da AMFNB.

7 Paulo Fernando Santos da Costa, gaticho da cidade de Rio
Grande-RS, ingressou na Marinha no ano de 1961 através da Escola
de Aprendizes-Marinheiros de Santa Catarina, situada na cidade de
Florian6polis. Foi integrante da AMFNB, sendo expulso da forca
naval apds o golpe civil-militar em 1964. Apés ingressar na justica,
alcancou a anistia e o direito de ser reformado pela Marinha.

8  Entrevista realizada por Edgar Avila Gandra e Robert Wagner
Porto da S. Castro, em 02 de novembro de 2013, na residéncia do
entrevistado no bairro Cassino, cidade de Rio Grande-RS.
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E ainda, de acordo com José Xavier Cortez,

ex-marinheiro e uma das liderancas da AMFNB:

Nao fazia parte do nosso cotidiano, as festas.
Nés ndo éramos convidados para nada. O
nosso mundo se resumia aquele mundo da
Marinha e nés achavamos que a Associacdo
tinha a funcdo de integrar o marinheiro a
sociedade [...]. O objetivo da Associacio era,
também, quando nés chegassemos a um porto
qualquer [...], no Recife, na Bahia ou em Porto
Alegre, ter alguém da Associa¢do que fosse
capaz de fazer um jantar, convidar-nos para
um almoco, ir a um baile a noite, nos divertit.
Porque o lazer faz parte da vida das pessoas.
Noés tinhamos direito ao lazer. Por que s6 os
oficiais?’

Em suas narrativas os ex-marinheiros Paulo
Fernando da Costa e José Xavier Cortez evidenciam

das

sobretudo,

algumas demandas daqueles militares,

atinentes, a aspectos relacionados
as garantias sociais e direitos. Existiam ainda,
outras reivindicagdes mais especificas, ligadas a
carreira, vencimentos e as condi¢coes de trabalho,
especialmente a bordo dos navios.

Nesse cenario, em um contexto de
acentuada luta politica e mobilizagdes por parte
das classes trabalhadoras do pais, no qual se insere
a radicalizacido do movimento dos marinheiros
da AMFNB. Diante da recusa da cupula naval
brasileira em abrir negociagdo em torno das
demandas apresentadas pelos marinheiros, sobre
as quais ja tinham conhecimento, pelo menos,
desde a fundacio da associacao “fuzinauta”. Esses
militares, com base na leitura do contexto politico-
social vigente, passaram a integrar a cena politica
nacional. E, juntamente com diversas entidades
sindicais e de representagao de categorias e
segmentos da sociedade brasileira, expressaram
apoio ao projeto reformista do entio presidente
Joao Goulart. Posicionamento que aprofundou
ainda mais a crise na Marinha, a qual teve seu
ponto na assembleia comemorativa pelo segundo
aniversario da associacio, realizada no dia 25 de

marg¢o de 1964 no Sindicato dos Metalargicos da

9  Entrevista concedida a Anderson da Silva Almeida em
22dez.2009. Apud ALMEIDA, 2010, p.40.
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Guanabara-R]"’. Ocasido em que, ap6s noticias
sobre prisdes de membros da associa¢io, um
evento de cunho comemorativo se converteu em
ato permanente.

Neste contexto, o ‘“Palicio de Aco”!
tornou-se palco puablico para as reivindicagoes
dos marinheiros e fuzileiros, muitos dos quais ao
saberem dos acontecimentos dirigiram-se para
o sindicato a fim de apoiar seus companheiros.
Neste momento ocorreram enfrentamentos,
especialmente na area do Ministério da Marinha
e a bordo de alguns navios — na zona portuaria
da cidade do Rio de Janeiro-R]. Houve atos de
sabotagem em alguns navios para impedir que
se fizessem ao mar ou reduzir sua capacidade de
combate, como nos casos do navio Jos¢ Bonificio
e do Awiso Ocednico Banru, respectivamente. No
contratorpedeiro Pernambuco’? ocorreu atos de
insubordinagao, tentativa de invasio do navio por
militares do contratorpedeiro Paraiba que estava
atracado a contrabordo!® e enfrentamento entre
oficiais e marinheiros.

Em terra a situacio também ficou tensa,
tendo ocorrido, talvez, o episédio mais violento de
toda mobilizacio dos marinheiros. Ao tentar cruzar
a ponte que liga a ITha das Cobras'* ao continente,
um grupo de marinheiros que havia saido dos
navios com o objetivo de seguir para o sindicato,
foi alvejado por disparos vindos do prédio principal
do Ministério da Marinha. Alguns militares ficaram
feridos e outros se langaram na 4gua com o

intuito de escaparem dos disparos, mas a grande

maioria_regressou para seus navios, tendo alguns

10 Situado no bairro de Sido Cristévao, regido central da
cidade do Rio de Janeiro-R].

11 Denominacio conferida ao Sindicato dos Metaldrgicos
do Estado da Guanabara situado no bairro de Sao Cristovao,
zona norte da cidade do Rio de Janeiro, nas proximidades da
regido central da cidade.

12 BNM 506, p.523 ¢ 578.

13 Termo que significa que um navio ou embarcacdo esta
“ao lado” de outro.

14 Ilha situada na regido do antigo Ministério da Marinha,
atual Comando do 1° Distrito Naval, onde esta instalado o
AMR]J e onde ficam atracados parte dos navios da Marinha
do Brasil.
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sido presos de imediato. Em seu depoimento® o
soldado Osiel Costa de Araujo relata que o grupo
de marinheiros e fuzileiros vinha caminhando do
interior do AMR]J e cantando o Hino Nacional e
que ao sentir o ferimento em sua perna logo ouviu
disparos. Ficando imobilizado devido ao ferimento
foi logo preso por um oficial e em seguida
conduzido ao pronto socorro. No Inquérito Policial
Militar IPM) instaurado para averiguar o ocorrido,
consta uma relagdo com os nomes de onze pragas
presos na ocasidao — entre marujos e fuzileiros —
inclusive o soldado Osiel, que era também sécio da
AMEFNB. Esta relacdao é anexa a um oficio onde o
comandante do 1° Distrito Naval relata o ocorrido
a0 Chefe do Estado-Maior da Armada, e informa
sobre os trés militares que teriam ficado feridos
“sem gravidade devido a terem ricocheteado os
projetis (sic) disparados”-.

Concomitantemente, sucediam-se discursos
inflamados na sede do sindicato dos metalargicos,
onde o entao presidente da AMFNB — marinheiro
de primeira-classe José Anselmo dos Santos'’-
na presenca emblematica do icone da Revolta
da Chibata, o “Almirante Negro” Joao Candido,
declarava apoio ao presidente Goulart e ao
seu projeto reformista. Demonstrando ainda,
alinhamento as pautas defendidas pelos segmentos
sociais e categorias que apoiavam Jodo Goulart.

Aceite senhor presidente, a saudagdo de
marinheiros e fuzileiros navais do Brasil,
que sio filhos e irmdos dos operarios, dos
camponeses, dos estudantes, das donas-
de-casa (sic.), dos intelectuais e¢ dos oficiais
progressistas das nossas Forcas Armadas.
[...] Aceite senhor presidente, a saudagdo do
povo fardado que, com ansiedade, espera a
realizacdo efetiva das Reformas de Base (sic.)
que libertardao da miséria os explorados do
campo e da cidade, dos navios e dos quartéis. A
Associacdo de Marinheiros e Fuzileiros Navais
do Brasil completa, neste més de margo, o
seu segundo aniversario. E foram condi¢des

histéricas, a fome, as discriminacdes, os
anseios de Liberdade (sz), as perseguicoes

15 BNM 045, p. 159-161 — Depoimento do soldado Osiel
Costa de Araujo.

16 Conhecido como “cabo” Anselmo, foi eleito presidente
da AMEFNB em dezembro de 1962, nas elei¢oes que elegeram
sua segunda diretoria.
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e as injusticas sofridas que determinaram a
criagio de uma sociedade civil, realmente
independente, com a finalidade de unir,
através da educaclo, da cultura e da recreacio
marinheiros e fuzileiros navais do Brasil. [...]
Autoridades reacionarias, aliadas ao antipovo
(szc) e escudadas nos regulamentos arcaicos
e em decretos institucionais, qualificam de
entidade subversiva. Serd subversivo manter
cursos para marinheiros? Serd subversivo dar
assisténcia médica e juridica? Sera subversivo
visitar a Petrobras? Sera subversivo convidar
o Presidente da Republica para dialogar com o
povo fardado?"”

Neste sentido, a partir do discurso de Anselmo
e dos pronunciamentos de outras liderancas, a
mobilizagao no “Palacio de Ago” ganhou contornos
de uma grave crise institucional na forca naval
brasileira. Nesse cenario, o Ministto da Marinha
determinou ao vice-almirante Candido da Costa
Aragio' que um destacamento de fuzileiros fosse
enviado ao sindicato para colocar fim a assembleia.
Ao alegar nao poder cumprir aquela ordem, Aragao
pediu exoneracio do cargo e foi afastado de suas
fungdes. Um grupo de fuzileiros foi enviado,
conforme determinado pelo almirante Sylvio Motta,
mas ao chegarem a frente do sindicato vinte e seis
daqueles militares depuseram suas armas e entraram
no sindicato, juntando-se as centenas de marinheiros
e fuzileiros ali reunidos.

Dessa forma, ainda no dia 206, tropas do 1°
Batalhiao de Guardas do Exército Brasileiro!" foram
enviadas para garantir a integridade fisica dos
militares e civis reunidos naquele local. Diante da
situacdo ¢ da escalada da crise com os marinheiros,
o Conselho do Almirantado® sugetiu, através de
um manifesto ao Ministro da Marinha, que fossem

adotadas “providéncias para a detencao imediata

17 Discurso publicado no jornal Tribuna da Imprensa,
26mar.1964, p.8.

18 Comandante Geral do Corpo de Fuzileiros Navais,
Candido da Costa Aragao iniciou sua carreira na Marinha
como soldado. Era simpatico ao movimento da AMFNB e as
propostas do presidente Goulart.

19 Unidade militar do Exército situada também no bairro de
Sio Crist6vio, na cidade do Rio de Janeiro-R].

20 De acordo com o Art. 1° do Decreto n® 22070 de 10
de novembro de 1932; este é um 6rgao consultivo da
administracdo naval brasileira para o estudo de problemas

técnicos e administrativos que nao sejam de carater privativo
do Ministro da Marinha.
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de todos os amotinados, para competente apuracao
de responsabilidades” (RODRIGUES, 2004, p.114).
O almirante Sylvio Motta manteve o afastamento
do vice-almirante Candido Aragio e em seguida
solicitou ao presidente sua exoneragao do cargo. No
gozo de uma prerrogativa que lhe assistia enquanto
comandante das Forcas Armadas, Joao Goulart
exonerou Sylvio Motta e nomeou o almirante
de esquadra da reserva Paulo Mario da Cunha
Rodrigues para a pasta do Ministério da Marinha.
Titular de uma vaga como juiz no Tribunal Maritimo
e oficial tido como nacionalista e simpatico as causas
dos marinheiros, Paulo Mario atuou no sentido de
debelar a crise que se instaurara na for¢a naval. O
novo ministro determinou que os militares reunidos
no sindicato fossem levados para o 1° Batalhdo de
Guardas do Exército e la permanecessem presos até
ordem em contrario. Paulo Mario tomou uma série
de medidas que descontentaram profundamente o
Almirantado, entre as quais destacam-se a anistia
a todos os marinheiros e fuzileiros envolvidos
nos episodios do “Palacio de A¢o”, a recondugao
de Aragdo ao comando geral dos fuzileiros e a
nomeacao do almirante de esquadra Pedro Paulo
de Araujo Suzano para o cargo de chefe do Estado-
Maior da Armada.

Ao tomar conhecimento das decisdes do
almirante Paulo Mario, o Conselho do Almirantado
iniciou uma feroz ofensiva contra 0 mesmo e
também contra o proprio presidente Joao Goulart.
Juntamente com o Clube Naval, passou a emitir
uma série de notas e manifestos a0 Ministro da
Marinha. No mais contundente dos manifestos,
denominado A Nagao, ao Congresso Nacional, ds
Assembleias, aos governadores, aos chefes militares ¢ a
todos os cidaddos’ a cipula da Marinha fazia abertas
criticas aos atos do ministro Paulo Mario e do
proprio presidente Goulart. Conclamando a Nagao

para se defender da ameaga de comunizagao do

21 O Globo, 30 mar.1964, p.22.
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pais. Logo o Clube Militar e o da Aeronautica se
solidarizaram ao posicionamento dos almirantes do
Clube Naval e do Conselho do Almirantado. Havia
sido langado o sinal para o golpe que se consumaria
no primeiro dia de abril de 1964, culminando na
extingao da AMFNB e intensa repressao sobre seus
integrantes e apoiadores.

Destarte, os fatos ocorridos, tanto nos navios
quanto nos quartéis da Marinha e no proéprio
Sindicato dos Metalurgicos da Guanabara-R] — a
partir do dia 25 de mar¢o —denotam um acirramento
definitivo das tensées entre o alto comando naval
e o movimento “fuzinauta”. Que se evidenciou no
momento em que emergiram as disputas — a muito
estabelecidas — entre oficiais e pragas, no contexto
de uma rotina marcada por relagdes de dominagao
e resisténcia. Denotando também a significativa
identificacdo alcangada por marinheiros e fuzileiros
em torno de sua associagao, e ainda, a capacidade
de mobilizagio daqueles militares na busca pelo
atendimento de suas demandas e a postura
absolutamente pacifica de seu movimento. Ao
passo que, mesmo possuindo o conhecimento e a
capacidade para pegarem em armas, optaram pela
via pacifica diante das pressoes e truculéncia da
administracio naval brasileira.

Ap6s historiar brevemente sobre o processo
de radicalizacio do movimento “fuzinauta” e,
sobre

consequentemente, o aprofundamento

da crise nos quadros da Marinha, no contexto

década de

1960. Passaremos agora a buscar uma melhor

tensionado dos anos iniciais da

compreensao sobre o modo como esses
acontecimentos e a consequente repressao sobre
esses marinheiros, especialmente na cidade de Rio
Grande-RS, se apresentam em suas construcoes de
memoria. E ainda, de que modo essas memorias
se apresentam no processo de constru¢ao da

identidade dos mesmos enquanto marinheiros.
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“Operagao Limpeza” e a “Cidade

Vermelha”

Apdés a onda de prisdes desencadeadas
pela “operacio limpeza”, tanto no meio civil
quanto nos quadros da Marinha, muitos militares
— especialmente pracas nas graduagdes iniciais
das Forcas Armadas — tiveram que enfrentar
as consequéncias administrativas de terem
manifestado apoio ao presidente deposto. Na
Marinha de Guerra o alvo eram as liderancas,
membros e apoiadores da AMFNB. Muitos
destes militares foram presos ainda no dia 3
de abril, quando o entao Ministro da Marinha,
almirante ~ Augusto =~ Hamann  Rademaker
Grunewald, determinou instaura¢io de IPM para
apuracao dos fatos ocorridos no Sindicato dos
Metalturgicos da Guanabara-R] entre os dias 26
e 27 de marco de 1964. Algumas liderancas do
movimento “fuzinauta” fugiram a fim de buscar
apoio para uma possivel resisténcia ao golpe. Mas
a maioria absoluta daqueles militares regressou
as suas unidades acreditando que seriam punidos
disciplinarmente ou submetidos aos devidos
processos administrativos para apuracao das
responsabilidades, conforme assegurado pelos
regulamentos navais. Porém, ja nos primeiros dias
do més de abril, estava em curso na Marinha um
“expurgo” que “lancaria pela borda” centenas
de militares, na maioria absoluta cabos, soldados
e marinheiros. Findando com suas carreiras e
levando ainda outros tantos a prisao. Ao passo
que, ainda no ano de 1964 foram “expurgados” da
forca naval centenas de pragas®, entre expulsoes e
demissoes compulsorias.

No que concerne a cidade gatcha de
Rio Grande-RS, paradoxalmente a sua pouca

notoriedade perante o senso comum da sociedade

22 Arquivo da Unido dos Militares Ndo Anistiados (UMNA)
— Situacdo dos ex-militares punidos por motivacio politica
por atos de excecio; Porto Alegre 28 ago.1989.
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brasileira, a urbe riograndina teve destacada
importancia no cenario politico-econémico, nao
apenas do estado gaucho, mas a nivel nacional.
Isto devido ao reconhecido histérico de atividades
industriais exercidas na cidade, que contribuiu
sobremaneira para o desenvolvimento de uma forte
tradi¢ao sindical. E, principalmente, por situar-se
naquela cidade o dnico porto oceanico do estado
do Rio Grande do Sul e um dos maiores do pais.
Esta relevancia da urbe riograndina, especialmente
no contexto do golpe de 1964, fica evidente quando
percebemos o modo e a intensidade com que atuou
a repressao na cidade:
A repressio aos inimigos da denominada
revolugido nio foi mais branda que em outras
localidades. Em Rio Grande, varias pessoas
foram presas, entre elas os principais dirigentes
do Sindicato dos Trabalhadores nos Servicos

Portuarios de Rio Grande. O municipio 56 perdia
em niimero de encarcerados para a capital gasicha

(GANDRA, 1999, p.90, grifo nosso).

O fato de a Marinha ter sido incumbida
de capitanear as a¢oes no sentido de assegurar
a efetivagio do golpe em Rio Grande-RS,
deveu-se niao somente a ser esta a arma de
maior representatividade na cidade, cuja maior
autoridade militar era o capitao de mar e guerra
Mario Rodrigues da Costa, titular da principal
organiza¢ao militar-naval no estado gatcho, a
Capitania dos Portos do Rio Grande do Sul (CPRS).
Mas, a despeito de se tratar de uma localidade
de grande importancia estratégica e econdmica,
ligada essencialmente as atividades maritimas, os
segmentos de trabalhadores portuarios, maritimos
e marinheiros eram marginalizados, assim como a
propria regiao onde se situa o porto e os seus locais
de moradia. Tal situacao demandou forte atuacao
repressiva da Marinha, sobretudo pela relevancia
do Sindicato dos Trabalhadores nos Servigos
Portuarios de Rio Grande-RS e sua atuacio na
cidade junto a outras categorias, especialmente;

estivadores, portuarios e maritimos.
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Destarte, estes segmentos de profissionais
que compartilhavam o porto enquanto espago
de trabalho, estabeleciam pontos de contato nao
somente no /locus portuario, mas, sobretudo em
seus locais de moradia e diversio. Era comum
frequentarem bares e baixos meretricios localizados
na zona portuaria, bem como, estabelecerem

residéncia nos bairros Getdlio Vargas e Santa

Tereza, ambos situados nas imediacées do
porto. Deste modo, categorias como estivadores,
maritimos e portuarios da cidade de Rio

Grande-RS mantinham entre si uma “perigosa
proximidade”, especialmente no contexto politico
social tensionado vigente no pafs a época, marcado
por significativa efervescéncia popular em torno
de reivindicagdes por garantias e avangos sociais
para os segmentos trabalhadores. Neste contexto,
a crescente mobilizacio em ambito nacional de
marinheiros e fuzileiros da forca naval brasileira
em torno de suas demandas®, associada a forte
tradi¢ao maritima e sindical que renderam a urbe
riograndina o apelido de “cidade vermelha”. Levou
o alto comando da Marinha a empreender esforgos
para a repressao naquela cidade desde os primeiros
dias de abril de 1964. Instante este em que o
chamado comando da revolucio ainda nio contava
com o apoio definitivo do 3° Exército e das forgas
policiais no Rio Grande do Sul.

No contexto da “tempestade” que se
abateu sobre marinheiros e fuzileiros navais
imediatamente ap6s o golpe, a primeira atitude
da alta administragdo naval no sentido de punir

aqueles militares foi lanca-los “pela borda”, isto é,
q ¢ P >

23 Através da Associacio de Marinheiros e Fuzileiros
Navais do Brasil (AMFNB), entidade fundada em 1962 e
dissolvida definitivamente em novembro de 1964, militares
nas graduagdes iniciais (cabos, marinheiros e soldados) da
Marinha do Brasil reivindicavam junto a alta administracao
naval, principalmente questoes afetas a carreira, garantias e
avancos sociais; além de melhorias salariais e nas condi¢oes
de trabalho. No contexto do crescente acirramento da cena
politica nacional, especialmente a partir de 1963, e ainda,
diante do ndo atendimento de suas demandas por parte da
ctpula naval, a AMFNB passou a dirigir suas reivindicacGes
diretamente ao Presidente Joao Goulart, além de manifestar
publicamente o apoio ao seu projeto reformista. Vide:
ALMEIDA, 2010 e CASTRO, 2016.
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exclui-los da Marinha, realizando assim o expurgo
nas fileiras navais. Neste sentido, passaremos a
analisar 2 maneira ¢ a intensidade como se deu a
“opera¢ao limpeza” sobre membros e liderangas
da AMFNB, especialmente sobre aqueles militares
que, de algum modo, mantinham rela¢oes na cidade
de Rio Grande-RS. Na medida em que, com base na
precariedade de suas carreiras, ja que a estabilidade
era assegurada somente para as graduagoes
de terceiro-sargento em diante, muitos foram
sumariamente expulsos ou compulsoriamente
licenciados do servico ativo da Marinha.

O primeiro passo oficialmente dado pela
administracdo naval para iniciar a cagada aqueles
os quais julgava “prejudiciais a ordem publica
e a disciplina militar,”* foi a publicacio de trés
portarias do Ministro da Marinha. Nas quais
determinava a instauracio de IPM’ a fim de
apurar as responsabilidades, de oficiais e pragas,
nos acontecimentos havidos a partir do dia 26 de
margo. Foi nesta data que se deu a determinagao de
prontidao rigorosa na Marinha, portanto, somente
a partir desta ordem é que os militares presentes
no Sindicato dos Metalargicos da Guanabara-R]
estariam, de fato, incorrendo no crime de motim®.

Deste modo, através das portarias de nimeros
0540°° e 0541*" o almirante Augusto Rademaker
determinava, respectivamente, a apuragao das
responsabilidades dos envolvidos no ocorrido
na assembleia da AMFNB e nas ocorréncias a
bordo dos navios e estabelecimentos de terra.
Ja através da portaria 0542%, foi determinada a
relacionadas

apuracio das “responsabilidades

com a conduta de oficiais que, de qualquer forma,

24 Expressdo presente nos atos administrativos do Ministro
da Marinha nos quais o mesmo resolvia expulsar centenas de
pracas, em virtude do que teria sido apurado pelos IPM’s por
ele mandados proceder através das portarias n° 0540, 0541 e
0542 em 3 de abril de 1964.

25 Art. 130 do CPM.
26 BNM 149, p.27.
27 BNM 045, p.16.
28 BNM 028, p4.
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contribuiram com a crise de disciplina verificada
a partit da madrugada de 26 de mar¢o.”” Nio
obstante as determinacdes exaradas através destes
trés documentos administrativos, consideramos
que, por si so, ja representavam o sinal para que
se iniciasse a “limpa” nas fileiras da Marinha.
Pois, independentemente das responsabilidades
que fossem observadas, aqueles que de algum
modo estiveram envolvidos com a mobilizacio da
AMFNB deveriam ser rapidamente retirados do
convivio dos demais militares. A fim de que fosse
possivel evitar novas mobilizagdes, bem como,
demonstrar para o restante da tropa que a disciplina
seria “reestabelecida” na Armada e no Corpo de
Fuzileiros Navais. Reforcando assim a autoridade
da oficialidade sobre os subalternos na for¢a naval.

Neste cenario, entre os meses de abril de
1964 e fevereiro de 1965, foram publicados pelo
Ministério da Marinha, treze atos de expulsao e
punitivos (demissio compulsoria) excluindo um
total de 1509* pracas, entre os quais estavam
as principais liderancas da AMFNB. Esta acao
imediata da alta administracio naval tinha como
principais objetivos desmobilizar a cupula da
associacao “fuzinauta” em nivel nacional, e ainda,
exercer papel pedagogico e disciplinar junto aos
seus milhares de associados por todo pais. Ao
passo que seria operacionalmente inviavel expulsar
os mais de quatro mil militares associados.

Neste sentido, ja no dia 1° de maio, através
do ato de expulsao n°® 155%, foram excluidos da
Marinha os primeiros dezoito subalternos. Entre
os quais destacamos o marinheiro José Anselmo

dos Santos — o “cabo” Anselmo — e o cabo Joao

29 BNM 028, p.4.

30 Arquivo da Unido dos Militares Ndo Anistiados (UMNA)
— Situacdo dos ex-militares punidos por motivacio politica
por atos de excecio; Porto Alegre 28a20.1989. Neste relatério
constam os documentos administrativos do Ministério da
Marinha que excluitam sumariamente os referidos pracas dos
quadros da for¢a naval.

31 Arquivo da Unido dos Militares Ndo Anistiados (UMNA)
— Boletim da Marinha n°® 18 de 1° de maio de 1964, e
fundamentado no Art. 103 alinea “f”” do Decreto n® 44.061
de 23 de julho de 1958.
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Barbosa de Almeida, presidente e ex-presidente da
associagao “fuzinauta”, respectivamente. Além de
outros destacados integrantes da diretoria, como: os
irmaos José e Antonio Duarte dos Santos, Raul Alves
do Nascimento Filho e o gatcho Avelino Capitani,
que ocupava o cargo de segundo vice-presidente
da associacido e era lideranca atuante da AMFNB.
Muitos destes militares, por sua lideranca e atuagao
na diretoria da associagao “fuzinauta”, ja tinham
suas prisoes decretadas pela for¢a naval desde as
vésperas da assembleia do dia 25 de margo. Deste
modo, tanto as punic¢oes disciplinares aplicadas
aqueles subalternos as vésperas do golpe, quanto
o processo sumario de expulsio e/ou demissao
compulséria a0 qual foram submetidos, foram
instrumentos para a desmobilizagdo e a coagao da
associa¢ao e seus membros, respectivamente.

Esta “ferramenta” foi largamente empregada
em Rio Grande-RS através da prisio de suas reais
e potenciais liderangas presentes na cidade, como
o cabo Domingos Pereira e o capitio-tenente Aldo
Lapolli, nesta ordem. Bem como, sobre aqueles
militares que, enquanto membros da AMEFNB,

por

permanentes na zona sul gatcha, em especial na urbe

questdes familiares mantinham  relagdes
riograndina. Indicando assim uma preocupacio da
alta oficialidade da Marinha em “limpar” a cidade
de Rio Grande-RS de toda e qualquer ameaga de
subversao, seja ela no meio civil ou militar.
Destarte, analisando  primeiramente a
repressaio que se abateu sobre os subalternos
que — na condi¢do de associados e liderancas
da AMFNB, naturais de Rio Grande-RS e
adjacéncias — encontravam-se lotados nas
unidades navais sediadas na cidade do Rio de
Janeiro-R]. Percebemos que muitos daqueles
militares, mesmo sem comprovada participagao
ou devida apura¢ao das suas responsabilidades nos
acontecimentos ocorridos a partir do dia 26 de
margo, foram sumariamente expulsos da Marinha.

De maneira que, foi com base em denuncias de
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outros militares e “informes” de seus comandantes
acerca de suas atividades “‘subversivas”, que muitos
daqueles subalternos tiveram apontadas as suas
responsabilidades e, deste modo, tiveram suas carreiras
abruptamente interrompidas ainda no ano de 1964.

Guillem

Rodrigues da Silva, foi submetido ao IPM instaurado

Neste enredo, o entao cabo
para apurar as responsabilidades nas ocorréncias
verificadas a bordo do navio aviso oceanografico
(AvOc) Bauru, no contexto dos desdobramentos da
mobilizacao da associacdo fuzinauta em fins do més
de marco de 1964. Guillem Rodrigues, natural de
Rio Grande-RS e membro da AMFNB, ao final do
devido IPM foi denunciado a justi¢a militar como
incurso no crime de motim, previsto no artigo 130
do CPM, bem como, nos crimes associados ao de
motim previstos nos artigos 131 e 132 do mesmo
cédigo. Na referida acusagao junto ao Conselho
Permanente de Justica da 1* Auditoria da Marinha
consta o seguinte acerca de Guillem Rodrigues da
Silva e outros acusados:
[...] praticaram os delitos em que foram
enquadrados, através a (wz) pratica de
numerosos e sucessivos atos de amotinac¢io
e revolta contra autoridades navais,
especialmente no ambito do navio em que
serviam, ou seja (sz) o AvOc “Bauru”,
organizando-se em grupos de cinco elementos
que tinham a missao de controlar as atividades
do navio e ocupa-lo, recorrendo inclusive a
violéncia e chegando até a pratica do crime de

morte contra oficiais e subalternos que com
eles nio concordassem.™

Apesar da gravidade das acusacoes, Guilem
Rodrigues foi absolvido™, por falta de provas, pelo
Conselho Permanente da 1* Auditoria em outubro
de 1967. Sendo condenado® a trés anos e um
més de prisao, pelo crime previsto no artigo 132
combinado com o artigo 57 do CPM, somente por
ocasizo do recurso® da procuradoria da referida

auditoria ao Superior Tribunal Militar, em maio de

32 BNM 138, p.1077.
33 BNM 138, p.1087.
34 BNM 138, p.1129.
35 BNM 138, p.1119-1130.
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1968. Apesar de penalmente condenado somente
em 1968, Guillem Rodrigues foi expulso da Marinha

ainda em dezembro de 1964, por "ter se tornado

prejudicial a ordem publica e a disciplina militar.*"

De modo semelhante, o entdo marinheiro
de segunda classe Paulo Fernando Santos da Costa
foi considerado como “elemento insubordinado e

irrecuperavel’”, e ainda, “ostensivamente ligado

389>

a situagao deposta. Desta maneira, mesmo

sem ter participado da assembleia do dia 25 de
margo no “Palacio de A¢o”, e ainda, sem qualquer
comprova¢ao de que o mesmo estivera envolvido
no episédio de insubordinagao ocorrido a bordo do
Tamandaré no dia 27 de marco™, Paulo foi indiciado e
sumariamente expulso das fileiras da Marinha sob a
mesma alegacao e através do mesmo ato que também
“expurgou’ seu conterraneo Guillem Rodrigues.
Cabe ressaltar o posicionamento de parte
da oficialidade naval naquele contexto, indicando
a intencao em, de fato, “limpar” os quadros de
subalternos da Marinha. O que fica evidente quando
o comandante do cruzador Tamandaré, capitio de
mar e guerra Orlando Ferreira da Costa, afirmou
em um oficio destinado ao Chefe do Estado-Maior
da Armada, referindo-se a 31 cabos e marinheiros,

o seguinte:

[...] Os marinheiros abaixo relacionados pelas
informacoes de seus encarregados de divisdo
foram desembarcados no dia 3/4/64 por
ndo inspirarem confianca e serem suspeitos
de pela conduta anterior, provocarem atos
de sabotagem ou criarem a bordo clima de
intranquilidade entre a prépria guarnicio.

36 Arquivo da Unido dos Militares Nao Anistiados (UMNA)
— Conforme Ato n°425 de 30 de novembro de 1964,
publicado no Boletim do Ministério da Marinha n° 50, de 11
de dezembro de 1964, e fundamentado no Art. 103 alinea “f”
do Decreto n° 44.061 de 23 de julho de 1958.

37 BNM 639, p. 100 — Elementos de informagao, anexo ao
oficio n® 447 de 24 de abril de 1964 do cruzador Tamandaré.

38 BNM 639, p. 619 — Relacido anexa ao oficio n°® 503 de
6 de julho de 1964 do Comando da Forca de Cruzadores e
Contratorpedeiros.

39 BNM 639, p.295 — Termo de inquiri¢do de indiciado
em IPM instaurado por portaria de 13 de abril de 1964 do
cruzador Tamandaré a fim de apurar “atos de indisciplina”
ocorridos no dia 27 de mar¢o do mesmo ano a bordo daquele
navio, conforme determinou o Chefe do Estado-Maior da
Armada através do Boletim de Ordens e Noticias n® 84 de 10
de abril de 1964 (BNM 639, p.19).
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A Marinha nada perderia com a sua exclusdao
sumaria, mesmo que zenhum fato concreto, que
os enquadre nos codigos ou regulamentos
militares, possa set apontado individualmente®
(Grifo nosso).

Neste mesmo oficio, no qual o

supramencionado  oficial  aponta  supostas
“condutas subversivas” das principais liderangas da
mobilizacio dos marinheiros a bordo do cruzador
Tamandaré, entre as quais figura Paulo Costa.
Consta também que a maioria daqueles militares
“desembatcou” para o Quartel de Marinheiros”
(QM) ainda no dia 3 de abril, data das portarias do
Ministro da Marinha mencionadas anteriormente.
O que vem reforgar a ideia de que aquela unidade

da Marinha foi utilizada como “boia”*

para aqueles
militares que, por seus posicionamentos politicos
e envolvimento com a mobilizacio da AMFNB,
eram considerados “perigosos” e, assim, deveriam
ser rapidamente retirados do convivio de bordo.
Procedimento este que, conforme expressamos
anteriormente, era parte integrante da “operagao
limpeza” levada a cabo nos quadros da for¢a naval.
E que, como aponta o trecho da narrativa a seguir,
nao foi exclusividade do cruzador Tamandare.
Af passou mais uma semana nos mandaram l4
pro (sic.) quartel®”, alids, mandaram a turma pro
quartel. E eu eles ndo tinham me chamado pro
quartel, eu agarrei tinha pedido [...] tinha um

desembarque pra (sic.) [...] parece que era Sao
Pedro da Aldeia®, parece que era Sio Pedro.

40 BNM 0639, p. 99-102 — Elementos de informagao,
anexo a0 oficio n® 447 de 24 de abril de 1964 do cruzador
Tamandaré.

41 Unidade da Marinha criada através do Decreto Imperial
n°® 49 de 22 de outubro de 1836, foi também denominada
ao longo dos anos como “Quartel das Companhias Fixas
de Marinheiros”, “Quartel das Companhias de Marinheiros
Imperiais” e “Quartel das Companhias de Marinheiros
Nacionais”. Tendo funcionado em diversas unidades navais,
como: Ilha de Villegagnon, Ilha das Cobras, encouracado
Floriano e cruzador Barroso, por exemplo. Desde 1958
funciona em estabelecimento préprio, situado no bairro da
Penha, atual cidade do Rio de Janeiro-R].

42 Termo empregado na Marinha para fazer referéncia a
um local de espera. Em alusdo as boias nas quais, em alguns
casos, os navios ficam aguardando oportunidade de atracacdo
no porto, daf vem a expressio marinheira “aguardar na boia”.
43 Aqui o entrevistado se refere ao Quartel de Marinheiros.

44 Cidade litoranea do estado do Rio de Janeiro, situada

na regido dos lagos, onde esta fixada a Base Aeronaval da
Marinha.
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E eu pedi pra desembarcar pra 14, sé que eu
tinha que passar pelo quartel pra ir pra la. Af
cheguei a0 quartel, a turma tava (si.) tudo
14, e comecaram a dizer que [...] que a turma
chamava do pessoal do rabo né, o pessoal do
rabo era o pessoal que tava pra ir pra rua por
causa da politica, entende? “O 14 na turma do
rabo, quando faz a chamada, tao te chamando,
chamam teu nome também.” Eu digo: “ah
mas nao me desembarcaram?” E eles diziam:
“Nao sei vé o que tu vai fazer af, tdo (sic.) te
chamando 14 também.” E onde eu tava nio
fazia nem chamada também. Eu digo: “Sabe
de uma coisa, vou 12 falar com eles.” Falei com
o oficial 14, eu disse: “ah tio me chamando 14
na turma do rabo, 14 na turma da justica.” Af
o cara fol ver, realmente o meu nome tava na
relagao. Af me passaram [...] ja ndo fui mais pra
onde eu ia, af fui pra turma do rabo, que ia pra
rua. Af daf me mandaram pra rua.

No relato acima, onde o “Entrevistado A”
narra a maneira como foi expulso da Marinha, é
possivel perceber que, a exemplo de Paulo Costa,
ele também foi “desembarcado” de seu navio
— cruzador Barroso — para aguardar o desfecho
das apuragbes acerca de sua participagdo nos
desdobramentos da mobilizacio da AMFNB.

Neste sentido, quando o entrevistado refere-

sea“turmado rabo®”

,percebemos que ele fazalusao

aqueles militares que, por seus posicionamentos

e concepgdes politicas ou eventual envolvimento

com a mobilizacio “fuzinauta”, haviam sido

“movimentados” de suas unidades e concentrados

no Quartel de Marinheiros. Onde aguardaram os

desdobramentos da “operagao limpeza” que se
realizava na Marinha.

Acerca de sua relacio com a AMFNB, o

“Entrevistado A” afirma o seguinte em sua narrativa:

Nao me lembro se quando eu cheguei no (sic.)

Rio [..] eu acho que ja tinha essa associagio,

nao me lembro direito. [...] eu algumas vezes

até cooperei. Algumas vezes porque eu andava

sempre na pior, af cooperei. Mas eu nunca fui,

eu nunca entrei na associagao. [...] E af, bom

eu nunca participei de reuniio nenhuma na

associagao. [...] Inclusive essa reunido que foi a

primeira e a dltima que eu fui, eu até nao ia ir
(szc.) a essa reunido.

45 Segundo o “Entrevistado A” a expressdao “turma do rabo
de foguete” fazia referéncia aqueles militares que estariam
respondendo IPM’s por envolvimento, em alguma medida,
com a mobilizagio da AMFNB. Expressiao consagrada no
contexto da ditadura civil-militar brasileira quando cantada
na musica de Aldir Blanc e Jodo Bosco O Bébado e o
Equilibrista.
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Ao ser preso pela participagao na assembleia
do dia 25 de margo, e, mais especificamente, por
ter permanecido no Sindicato dos Metalargicos da
Guanabara ap6s a decretagao de prontidao rigorosa
na Marinha, o “Entrevistado A” teria afirmado em
seu depoimento que:

[...] entrou para a associagdao logo apds a sua
fundagao [..] e que compareceu a outras
reunides da associacio, recordando-se de uma
no sindicato dos securitarios |[...] e ainda, que
nao se apresentou a ser determinada prontidao

porquanto ji estava aquartelado e solidario
com os colegas.

Desta  maneira, verificam-se  algumas
contradicdes entre os trechos acima, isto €,
discursos distintos em fontes diferentes acerca
de uma realidade vivenciada pelo entrevistado.
Considerando os constantes silenciamentos e
negativas em sua narrativa, bem como, o passado
traumatico vivenciado pelo ex-militar a partir do
instante em que foi expulso das fileiras navais e
regressou a sua cidade natal, conforme veremos
adiante. Acreditamos que, especialmente para este
entrevistado, aquele ¢ ainda um “passado muito
presente” em sua vida. Isto ¢é, o silenciar ou esquecer
sao opgoes de memoria, assim como o recordar,
que ¢ “uma re-presentificacao (sic.) |Grifo do autot]
doadora de futuros a um passado” (CATROGA,
2001, p.25) em constante reconstrugao.

De modo que, nao cabe aqui buscarmos
onde a “verdade” estaria estabelecida, visto que,
tanto o depoimento colhido a época — como
parte do IPM instaurado pela portaria n® 0540
— quanto a entrevista realizada no contexto da
presente pesquisa, constituem-se enquanto fontes
de memoria. E, portanto, “fruto de rememoragao
‘quente’ [...] que nao se limita a evocar o passado;
ao contrario, ela deseja transforma-lo, em ordem a
ultimar-se que o tempo deixa sempre inacabado”.
(CATROGA, 2001, p.21) Mas o fato ¢ que,
destas narrativas podemos apreender importantes

aspectos acerca do entrevistado e sua vivéncia
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a época, entre os quais destacamos o fato de
ele ter sido preso no contexto da realizacao da
assembleia no “Palicio de Ac¢o”. Identificado,
inclusive, em fotos da imprensa a época, nas quais
figurava ao lado do almirante Candido Aragao
durante a referida assembleia. A quem afirmava
ter conhecido “nos dias da revolucio, mas nunca
chegou a falar com ele.”

Frente a esse contexto, o “Entrevistado A”,
no entendimento da alta administracio naval, era
um militar “perigoso” e que deveria ser expurgado
dos quadros de subalternos da Marinha. E, sendo
natural de Pelotas-RS, suas relacdes na cidade de Rio
Grande-RS ndo poderiam deixar de ser consideradas
no contexto repressivo da “operacao limpeza” que
se desenrolava também na urbe riograndina. Neste
cenario, 2 9 de outubro de 1964, no mesmo ato*
que expulsou outros trés membros da associagao
“fuzinauta”, naturais de Rio Grande-RS e cercanias
— Evaldo Luiz Ferreira de Souza, Fernando Antonio
Pinho Marchese, e Miguel Arcanjo Vera Cruz — o
“Entrevistado A” foi sumatiamente excluido da
Marinha. Tendo ainda sido denunciado a justica
militar, ap6s a conclusio do IPM, em 5 de junho
de 1964, por ter “cometido o delito previsto no
artigo 130 do Codigo Penal Militar”*. Em junho de
1966 o “Entrevistado A” teve mandado de prisao
expedido em seu nome, sendo condenado a cinco
anos e dois meses de reclusdo pela pratica do crime
de que foi denunciado em 1964.

Nesse cenario, dos trés marinheiros expulsos
da Marinha através do mesmo ato que expulsou o
“Entrevistado A”, os dois primeiros eram amigos
pessoais de Paulo Costa. Sendo que, segundo
ele, Evaldo Luiz seria natural de Rio Grande-RS

cuja familia residia no Bairro Getdlio Vargas, ja

46 Arquivo da unido dos militares nao anistiados (UMNA) —
Conforme Ato n°365 de 30 de setembro de 1964, publicado
no Boletim do Ministério da Marinha n® 41, de 9 de outubro
de 1964, e fundamentado no Art. 103 alinea “f”” do Decreto
n° 44.061 de 23 de julho de 1958.

47 BNM 149 — p.2686-2721.
48 BNM 149 — p.2689.
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Marchese seria natural de Pedro Osério-RS,
cidade a aproximadamente 130 quilémetros da
urbe riograndina.

Evaldo Luiz Ferreira de Souza e¢ Fernando
Marchese ingressaram na Marinha no ano de 1961
através da EAMSC, juntamente com Paulo Costa,
onde, segundo este, teriam se destacado durante o
curso, tendo sido Evaldo Luiz o segundo colocado
de sua turma naquele ano. Ao final do curso na
EAMSC,jaem 1962, seguiram para o Rio de Janeiro-
RJ, onde foi designado para servir no cruzador
Barroso, mesmo navio onde servia o “Entrevistado
A”, enquanto que Fernando Marchese passou a
integrar a For¢a de Contratorpedeiros.

No contexto da “operagao limpeza” nos
Marinha,

também foram submetidos ao IPM instaurado pela

quadros de subalternos da ambos
portaria n® 0540, cujo encarregado era o capitao de
fragata Paulo Bonoso Duarte Pinto, sendo presos
para “averiguacoes” em 14 e 24 de abril de 1964%,
por

oficial ao Ministro da Marinha. Neste cenatio, em

respectivamente, solicitacio direta deste

depoimento prestado no contexto do referido IPM,
ao qual foi submetido por participar da assembleia
do dia 25 de marco no “Palacio de Aco”, Evaldo

Luiz afirmou que:

[..] é s6cio da Associacaio de Marinheiros
da categoria de contribuinte desde marco
de 1963; que entrou para a Associagdo (sic.)
com a finalidade de usufruir das facilidades
fornecidas no que diz respeito a estudo; que
desde que veio da Escola de Aprendizes
procurou levar (szz) adiante seus estudos,
para isso ingressando no Humaita Atlético
Club, que permaneceu no curso Humaita
somente trés meses, pois, recebendo somente
Cr$ 2.600,00 tinha que pagar a mensalidade
de Cr$1.000,00 no referido cutso, o que nao
conseguiu aguentar; que a seguir transferiu-
se para o curso Central [..] porém como
ainda pagava Cr$ 1.000,00 por més teve que
abandonar, procurando entio o Colégio
Benjamin Constant que era da Associagiao de
Marinheiros e Fuzileiros onde tinha que pagar
somente sua mensalidade de sécio de Cr$
300,00.%

49 BNM 149 — p.2683-2684.
50 BNM 149 — p.686.
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Ao observarmos o trecho do depoimento
acima, bem como, a afirmacio de Paulo Costa
quanto ao desempenho de Evaldo Luiz em sua
turma durante o curso na EAMSC, percebemos
que, através dos estudos, ele buscava resistir
a realidade que se impunha a marinheiros e
fuzileiros na forca naval. Contrariando assim o
paradigma comum aqueles militares, o qual, como
ja mencionamos, contribufa para a manutencao de
uma rela¢ao hierarquica com a oficialidade que, para
além dos estatutos militares, se fundamentava em
uma disciplina social. Ainda em seu depoimento,

Evaldo Luiz relata o seguinte:

[..] que compareceu a outras reunides da
Associagao de Marinheiros (si.), sendo que
duas no Ministério da Educacio para tratar de
assuntos referentes ao Estatuto da associacao,
que chegou ao Sindicato (si.) no dia 25 cerca
das 20:15 horas, nio tendo sido iniciada a
sessdo [...] que a seguir falaram oradores civis
e militares que falaram normalmente sobre as
reivindicacoes da classe, a saber: vencimentos,
facilidades para o estudo, tratamento mais
condigno para com os marinheiros por parte
dos oficiais em rela¢do as pracas membros
da Associacdo (sic.), estabilidade para os
marinheiros, melhoria de acesso na carreira
das pracas, distribuicdo dos subalternos em
estabelecimentos navais e navios dos estados
de origem [...] que os portdes do Sindicato dos
Metalurgicos nio foram fechados a ninguém
que quisesse entrar ou sair’' (Grifo nosso).

O trecho acima denota o seu engajamento
junto a mobilizacdo dos marinheiros, na medida
em que era membro atuante da associagao
“fuzinauta” e conhecedor de suas reivindicagoes,
em especial aquelas afetas a questoes ligadas a
carreira e ao acesso aos estudos. Deste modo,
Evaldo Luiz Ferreira de Souza foi considerado,
durante as apuragoes decorrentes do IPM, como
uma das liderancas da AMFNB, e, portanto,

52 da mobilizacio ocorrida no

um dos “cabecas
Sindicato dos Metalargicos da Guanabara-R].
Tendo sido, também, denunciado a justiga militar
por ter “cometido o delito previsto no artigo 130

do Cédigo Penal Militar, com o aumento de pena
51 BNM 149 — p.686-687.
52 BNM 149 — p.2652.
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atribuido aos cabecas” >

. E, ainda em junho de

1964, durante o transcurso do processo n° 8167

da 1* Auditoria da Marinha, Evaldo Luiz teve sua

prisdo preventiva decretada®™. Tendo permanecido

preso durante aproximadamente nove meses, até ser

expulso da Marinha em outubro de 1964. Segundo

Paulo Costa, o ex-marinheiro teria permanecido

trabalhando no Rio de Janeiro-R], no estaleiro

Ishikawajima, até meados de 1966, quando teve

mandado de prisio” expedido em seu nome. Até

esse momento, Evaldo Luiz manteve contatos com

integrantes de movimentos da esquerda armada,

como veremos mais adiante.

Do mesmo modo, Fernando Antonio

Marchese, ao final do IPMlevado a cabo pelo capitao

de fragata Paulo Bonoso, também foi denunciado

a justica militar como um dos “cabegas” durante a

assembleia “fuzinauta” iniciada no dia 25 de marco.

O militar, que a época servia no contratorpedeiro

Paraiba, ao ser interrogado durante o referido IPM
afirmou o seguinte:

[..] que é membro da associacio desde

janeiro de 1964 [...] que chegou ao Sindicato

dos Metalurgicos as 19:20 horas, que dos

pronunciamentos  feitos  pela  diretoria

concorda com as reivindicagdes da classe que

considera justas ¢ liquidas: vencimentos muito

baixo (si.) de cabo para baixo e alimentacio

deficiente, quanto a este aspecto declara

considerar péssima e pouca a do CT “Apa”*

[...] que considera um absurdo um marinheiro

nao poder casar-se [...] que durante a reunido

concordou com a diretoria com as providéncias

tomadas enquanto a assembleia permanente®’
(Grifo nosso).

Em seu depoimento, assim como Evaldo
Luiz Ferreira de Souza, Fernando Marchese se
mostrou articulado e conhecedor das demandas dos
marinheiros, além de evidenciar uma significativa
nogdo de pertencimento ao que considera a
dos Deixando evidente

“classe” marinheiros.

53 BNM 149 — p.2687.

54 BNM 149 — p.2730-2732.
55 BNM 149 —p.5113.

56 Contratorpedeiro (CT) Apa.
57 BNM 149 — p.1984.
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também o seu descontentamento quanto a questoes
que fundamentavam as demandas daqueles militares.
Especialmente aquelas afetas a carreira e as condigbes
de vida e trabalho as quais estavam submetidos na
Marinha cabos, soldados e marinheiros. Desta maneira,
consideramos que Fernando Antonio Marchese
entendia a AMFNB como um meio de apresentar
essas demandas e buscar, junto a alta administragao
naval, o atendimento das mesmas. Desse modo, por
sua participagao na assembleia do dia 25 de margo,
bem como, por seus posicionamentos quanto as
“reivindicacbes da classe” e atuacio na AMFNB,
Fernando Marchese foi considerado, também, um
dos “cabecas” da mobilizagio. E, juntamente com
Evaldo, teve sua prisio preventiva® dectetada pela
1* Auditoria da Marinha em junho de 1964. Em
outubro daquele ano, Fernando Antonio Marchese
foi também expulso da Marinha através do ato n° 365,
e ainda, assim como Evaldo Luiz, em julho de 1966
foi expedido mandado de prisao™ em seu nome por
ter sido condenado® a cinco anos de prisao.

Nesse contexto, destacamos ainda a expulsao de
Miguel Arcanjo Vera Cruz, “expurgado” dos quadros
da forca naval através do mesmo ato que excluiu o
“Entrevistado A” e Evaldo Luiz, com os quais servia
a época no cruzador Barroso, sendo transferido para
o Quartel de Marinheiros logo apés o golpe. Em
depoimento Miguel Arcanjo afirmou que:

[...] entrou para a Associacdo dos Marinheiros
e Fuzileiros Navais do Brasil no fim do ano de
1962, com o propésito de ter onde se divertir e
estudar, que em outubro de 1963 compareceu
a uma reunido na associacdo, que o fez
responder a um IPM, que em nenhuma outra
reunidao compareceu, que foi ao Sindicato
dos Metalargicos pensando encontrar 1a uma
festa [..] chegando ao sindicato cerca das
19:00 horas, que 14 permaneceu ouvindo os
discursos nos quais era pregada a necessidade
de aumento nos vencimentos, de melhoria das
condicio a bordo, etc. [..] que permaneceu

no sindicato por se sentir solidario com as
reivindicagbes 14 apresentadas.®!

58 BNM 149 — p.2730-2732.
59 BNM 149 — p.5113.
60 BNM 149 — p.5105.
61 BNM 149 — p.22306.

Vol. 8 - ed. especial (2017) 48

Interfaces



No trecho acima, o ex-marinheiro se refere
a unica reunido da qual teria participado antes da
assembleia no “Palicio de A¢o”, na verdade, esta se
referindo a assembleia geral extraordinaria realizada
em 1° de outubro de 1963. Nesta reunido foram
deliberadas providéncias a serem tomadas em face das
prisdes administrativas de José Anselmo dos Santos
e Avelino Capitani, presidente e vice-presidente da
associagao “‘fuzinauta”, respectivamente. Miguel
Arcanjo foi submetido ao IPM instaurado para
apurar os acontecimentos na referida assembleia
e, 20 final do mesmo, arrolado como testemunha®
na denuncia oferecida a justica militar pela pratica
do crime previsto no artigo 144 do CPM por parte
de alguns integrantes da referida assembleia. Dessa
forma, ao participar dos acontecimentos ocorridos
no Sindicato dos Metalurgicos da Guanabara-R],
Miguel Arcanjo passou também a ter apuradas, pelo
devido IPM, suas responsabilidades durante aquele
episédio. De modo que, ainda em seu depoimento
acerca dos acontecimentos na assembleia do dia 25
de marco ele relatou:
[...] que no dia 27 foi transportado para o
Batalhio de Guardas de onde foi libertado
cerca das 18:30 horas, tendo se dirigido
diretamente para o quarto de um irméo de seu

colega [...] que tinha estado no Sindicato dos
Metalurgicos.®

O colega ao qual Miguel Arcanjo Vera Cruz
se refere é o “Entrevistado A”, que residia no
morro do Santo Cristo® com seu irmao, também
marinheiro. A relagdo entre estes militares que,
juntamente com Evaldo Luiz, serviam juntos no
mesmo navio e eram naturais da zona sul gaucha,
mais precisamente de Rio Grande-RS e adjacéncias.
E ainda, a atuacao dos mesmos na associacio
“fuzinauta”, bem como, sua participagio na
assembleia ocorrida entre os dias 25 e 27 de marco

no “Palacio de Ac¢o” na Guanabara-R], foram
62 BNM 149 — p.2601-2602.
63 BNM 149 — p.2237.

64 Localidade situada nas cercanias da zona portuaria da
cidade do Rio de Janeiro-R]
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suficientes para que a alta administragao naval, no
contexto da “operacao limpeza”, os considerasse
elementos subversivos e, portanto, “prejudiciais
a ordem publica e a disciplina militar.” Neste
sentido, Miguel Arcanjo “seguiu os passos” de seus
companheiros aqui mencionados, sendo também
denunciado a justica militar pelo crime previsto no
artigo 130 do CPM. E, ap6s ser expulso da forca
naval, foi condenado® pela 1* Auditoria da Marinha
a cinco anos e dois meses de prisao. Sendo entio,
no dia 1° de julho de 1966, expedido mandado de
prisao® em seu nome.

No contexto destas “apura¢oes” e puni¢oes
que se sucederam sobre subalternos da Marinha,
destacados membros e liderancas da associacio
“fuzinauta” foram “expurgados” dos quadros da
forca naval. Entre estes estavam militares que —
ainda que lotados em navios e quartéis sediados
no Rio de Janeiro-R] — por razoes familiares,
afetivas e/ou profissionais, mantinham relagGes
em cidades da zona sul gaucha, principalmente
em Rio Grande-RS. Relagbes estas que apontam
para uma atuagao da AMFNB na urbe riograndina,
em um contexto de significativa expansiao daquela
associagao junto aos quadros de subalternos da
Marinha em todo pafs, associado ao cenario politico
social tensionado da época. No qual, desde a crise
da sucessao presidencial em 1961, Rio Grande-RS
ja desempenhava relevante papel, ndo somente no
cenario gaucho, mas também nacional.

Neste enredo, Guillem Rodrigues, Paulo
Costa, “Entrevistado A”, Evaldo Luiz, Fernando
Marquese, Miguel Arcanjo, Ubirajara Teixeira
e Mabel Tomaz sio apenas alguns dos muitos
militares que, oriundos de Rio Grande-RS e
cercanias, integraram a AMFNB. E que, por esta
razdo, sofreram severas consequéncias tanto na
esfera administrativa quanto — na maioria dos casos

analisados — no ambito penal.

65 BNM 149 — p.5106.
66 BNM 149 — p.5117.
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Durante o processo de exputgo, enquanto
parte da “operacao limpeza” levada a cabo nos
quadros da Marinha, foram punidos previamente
centenas de militares, em sua maioria absoluta
pracas nas graduacdes iniciais da carreira naval. Os
quais nao tiveram chance de se defender antes de
serem expulsos ou demitidos compulsoriamente da
for¢a naval. Muitos dos quais também nao tiveram
chance de defesa nos processos penais a que foram
submetidos, pois, expulsos das fileiras da Marinha, ja
se consideravam punidos, e, assim, voltaram as suas
cidades de origem a fim de reconstruir suas vidas.

Neste contexto, conseguimos perceber o
esforco da alta administracao naval em excluir
de suas fileiras aqueles militares que, de algum
modo, estiveram envolvidos com a mobilizacio
da AMFNB. Mesmo que, em alguns casos, nao
fosse possivel imputar-lhes responsabilidades
objetivas em determinados acontecimentos. No
caso de Rio Grande-RS, este esforco se deu em
dois sentidos, isto é, na “limpeza” da cidade e no
“expurgo” daqueles militares que, comprovada
ou potencialmente, atuavam na urbe riograndina
enquanto membros ou representantes da AMEFNB.
Podendo assim, em um cenario politico tensionado
e marcado por mobilizagdes sociais, estabelecer
contatos com subalternos da forca naval, além de
liderangas politicas e sindicais da cidade.

Deste modo, capitaneada pela Marinha, a
“operagao limpeza” continuou atuante na urbe
riograndina. Hspecialmente no que concerne a
continuada vigilancia e a persegui¢iao aqueles que
outrora foram membros da AMFNB. Homens
que, depois de terem sido jogados “pela borda”,
ou seja, excluidos da Marinha, voltaram a zona sul
do estado gatcho buscando recomegar suas vidas

depois da “tempestade”.
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Depois da “tempestade”

Apos enfrentarem uma intensa repressao no
Rio de Janeiro-RJ, marcada por uma condenacao
prévia que encerrou abruptamente as carreiras
de centenas de pracas da Marinha, ainda no
ano de 1964, muitos daqueles marinheiros e
fuzileiros navais buscaram outros caminhos para
reconstruirem suas vidas. Caminhos estes que,
em algum momento, sobretudo por questdes
familiares e afetivas, os conduzitam de volta as
suas cidades de origem. No caso das cidades da
zona sul do estado gaicho, especialmente Rio
Grande-RS, esta volta a um “porto seguro” por
parte dos membros da AMEFNB expulsos da forca
naval no contexto inicial da “operagao limpeza”,
se mostrou tormentosa para aqueles ex-militares.
Nesse sentido, analisaremos, por fim, a vigilancia
constante e a repressao que se abateram sobre os
mesmos a partir de Rio Grande-RS. Em especial,
no quadro dos desdobramentos das a¢oes penais
impetradas contra aqueles militares ainda no ano de
1964, as quais resultaram em diversas condenagdes
durante os anos que se seguiram.

Assim, ap6s viver dias de intensa repressao
e terror com a presenca ostensiva de um “navio
prisao” fundeado ao largo de seu porto durante
praticamente todo més de abril do ano de 1964.
A cidade de Rio Grande-RS passou a conviver
com a presenc¢a € atuacao ostensivas das forgas
de repressio. Neste cenario ¢ que muitos ex-
marinheiros, que anos antes haviam ingressado na
forca naval através da urbe riograndina, retornaram
as suas cidades de origem em busca de um recomego
em suas vidas ou apenas de refigio. Mas naquele
contexto tensionado dos anos que se seguiram ao

golpe civil-militar, os ex-associados ou apoiadores
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da AMFNB que regressavam a Rio Grande-RS e demais
cidades situadas na zona de influéncia da autoridade
naval sediada na urbe riograndina, continuaram a ser
monitorados e perseguidos pelas autoridades navais.

Dessa forma, consideramos que a repressao
contra aqueles militares, iniciada no momento em
que foram sumariamente excluidos da Marinha
pelo fato de “terem se tornado prejudiciais a ordem
publica e a disciplina militar”, teve continuidade
em Rio Grande-RS. Pois, o esforco dos 6rgaos
de repressao — capitaneados pela Marinha — para
“limpar” a outrora “cidade vermelha” nao poderia
ser comprometido por uma possivel atuagao de ex-
militares membros da associacio “fuzinauta”. Deste
modo, nao obstante seu reduzido contingente local,
a Marinha exercia significativo controle social na
urbe riograndina, ao ponto de o capitao dos portos
a época do golpe, Mario Rodrigues da Costa, ser
conhecido pelo apelido de “reizinho”. Dessarte,
destacamos o aspecto da vigilancia constante
exercida em uma cidade assombrada pelo temor
da volta do “navio branco”, Canopus”. O que
contribufa para uma rigorosa observancia das a¢oes
e relagoes pessoais daqueles que eram considerados
suspeitos de subversao. Entre os quais destacamos
algumas liderangas e integrantes da mobilizag¢ao
dos marinheiros que, de algum modo, regressaram
a Rio Grande-RS e cercanias.

Entre estes ex-militares estavam alguns que,
mesmo tendo destacada atuacio na AMFNB —
inclusive na urbe riograndina — enquanto integraram
os quadros de subalternos da Marinha, ndo foram
condenados na esfera penal. Foi o caso de Mabel
Tomaz Gongalves e Paulo Costa, que apds serem
expulsos da for¢a naval em 1964 regressaram a urbe

riograndina e a fim de “recomecarem” suas vidas.

67 Navio hidrografico, cujo indicativo naval era H-22,
ostentava cor branca, caracteristica dos navios dedicados
a estudos e pesquisas nas aguas brasileiras, subordinados a
Diretoria de Hidrografia e Navegacio (DHN). Foi empregado
como navio prisao em Rio Grande-RS durante o més de abril
de 1964, onde ficaram detidas diversas liderancas da cidade,
entre civis e militares.
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Neste enredo, por seus posicionamentos politicos e
engajamento no movimento “fuzinauta” enquanto
esteve na Marinha, destacamos Paulo Costa. Que
permaneceu durante mais alguns meses no Rio
de Janeiro-R] e, em fevereiro de 1965 regressou a
Rio Grande-RS, onde, ja no ano seguinte, veio a
constituir familia.

Acerca da impressio que teve quando
regressou a cidade em 1965, Paulo Costa diz que
naquele ano “ndo podia ter trés na esquina que
era complo.” Referindo-se ao clima de vigilancia
constante e de repressio vivenciado na urbe
riograndina. Mas, ainda assim, por nao ter sido
condenado durante o curso das agbes penais na
justica militar, teve relativa tranquilidade para
buscar, em sua cidade natal, uma nova vida no
meio civil. Porém, o entdo passado recente como
membro da AMFNB com destacada atuacio,
inclusive em Rio Grande-RS, literalmente bateu a
sua porta. Seu amigo Evaldo Luiz, dos tempos da
EAMSC e da associagao “fuzinauta”, procurou-lhe
em sua residéncia. Em sua narrativa Paulo Costa

relata o seguinte dialogo que teve com seu amigo:

Eu sabia que ele tinha saido e que tava no
Rio também. Em abril de 66 a minha esposa
tava (szz.) gravida de meu filho mais velho, eu
morava no centro da cidade de Rio Grande,
Zalony 208. Bate (si.) na porta eu vou (szz.)
atender, um negao com camisa cor de rosa,
uma tora de forte, ele era forte, o bicho jogava
basquete, praticava halterofilismo, um cara
inteligentissimo, segundo colocado da nossa
turma. Eu disse: “Pois Evaldo o que tais
fazendo aqui?” Mandei ele entrar. Ele chega
(sic.) e disse: “Sssss.” (como fazendo sinal de
silencio) Eu disse: “Mas ai Evaldo o que tu
veio fazer aqui?” Disse ele pra (si.) mim: “Eu
vim pra te levar.” [...] “Pra me levar onde (sic.)
rapaz.” Ele disse: “To (s7z.) com o dinheiro, to
com as passagens, a hora que eu quiser ja td na
mao. Vamos pra Cubar” Disse pra ele: “Mas
que isso velho, nio faz isso.” E eu era, sou
sécio do Clube de Regatas Rio Grande. Af eu
disse: “Nao, vamos la no clube, tu vai jogar um
basquete e vamos tomar um guarana.” E levei
ele 14 no clube, ai 0 negido bateu umas bolinhas
14, n6s jogamos de dupla e tal, ¢ fomos até o
barzinho tomar uisque. Af tentei e ele disse:
“Mas Paulinho, nao tem como eu recuar agora
tché. Eu to até o pescoco nisso ai, entendeu.
Euvou. [...] Eu vim aqui especialmente lhe ver,
pra te levar junto.” Eu disse: “A minha esposa
td gravida cara, eu nido vou.”
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O didlogo narrado acima denota uma relagao
muito proxima entre Evaldo Luiz e Paulo Costa,
mas também reforca a ideia de que este ultimo
seria, de fato, um destacado membro da AMFNB.
Suscitando assim, questionamentos sobre um
eventual envolvimento seu com movimentos da
esquerda que viriam a se engajar na luta armada
contra a ditadura. E ainda, sobre uma eventual
mobilizagao daqueles grupos a partir de Rio Grande-
RS. Questionamentos que consideramos relevantes
e que, necessariamente, devem ser aprofundados
oportunamente. Uma vez que, em um contexto de
disputa de memorias, esta ¢ “instancia cimentadora
de identidades, a sua expressao coletiva também
atua como instrumento e objeto de poder(es) (sic.)
mediante a selecdo do que se recorda e do que,

consciente ou Iinconscientemente, se silencia”

(CATROGA, 2009, p. 78)

Destarte, o fato de Evaldo Luiz Ferreira
de Souza ter retornado a cidade onde residia
antes de ingressar na Marinha, segundo Paulo
Costa, para convida-lo a integrar a luta armada,
indica o grau de engajamento politico deste ex-
marinheiro, bem como, sua posi¢ao de lideranca
junto a0 movimento “fuzinauta”. E ainda, ao
relatar que tinha conhecimento de que Evaldo
Luiz nao estava mais no Rio de Janeiro-R] no
ano de 1966, quando foi condenado a prisao
pela justica militar, Paulo Costa deixa claro que
mantinha contatos naquela cidade. De modo
que, mesmo em Rio Grande-RS, continuava
acompanhando os desdobramentos da repressao
sobre seus antigos companheiros de associagao.

Paulo Costa afirma ainda que durante muitos
anos, no transcurso da ditadura, foi continuamente
acompanhado e vigiado em Rio Grande-RS. No
contexto de uma vigilancia constante exercida
pela Marinha com o apoio de parcela significativa
da sociedade riograndina, haja vista o reduzido
contingente da for¢a naval naquela cidade. Neste

sentido, em seu relato ele diz o seguinte:
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[...] o Pedroso [..] era muito amigo do meu
pai, entendesse. Em 1985, em outubro de
1985, eu to (sic.) na porta do meu escritorio
e ele chega: “Oi Saraivinha.” Me chamava de
Saraivinha, o meu pai era Valter Saraiva, eu nao
tenho Saraiva no nome, mas todo mundo me
chamava de Saraivinha. Comecou a estourar
aquela inflagio voltar aquele negdécio todo,
os militares tavam (si.) largando né (sic.), ia
ter a eleicdo em 80. [...] Ele me disse: “Porra
e tu acredita, tu fosse monitorado todo esse
tempo.” Ele fazia parte de uma comissio,
que existia comissdo dentro de Rio Grande,
entendesse, seguindo os passos daqueles que
eles suspeitavam que podiam fazer alguma
coisa contra o regime. Eles me monitoraram
durante todos esses anos cara, entendesse.

O acompanhamento exercido sobre antigos
e potenciais “subversivos” na urbe riograndina,
contando inclusive, segundo Paulo Costa, com
uma comissdo para este fim. Fundamentava-
se em um colaboracionismo entreguista que
imperou na maioria das localidades brasileiras onde
atuavam as forcas de repressao da ditadura. Este
colaboracionismo com a repressio, no sentido de
entregar aqueles considerados, em alguma medida,
subversivos ou suspeitos de subversdo, se apoiava
também no temor de muitos em se tornarem
vitimas da “maquina” repressora do Estado. Deste
modo, em Rio Grande-RS, a “sombra” do Canopus
enquanto instrumento da ditadura empregado
contra seus opositores, bem como, a simples
possibilidade de seu retorno a urbe riograndina
com esta finalidade, em muito colaborou para
incrementar o clima de desconfianga e a vigilancia
constante entre os cidadaos daquela cidade.

No que concerne a Evaldo Luiz Ferreira
de Souza, de fato ele ingressou na luta armada,
seguindo para o exflio ainda no ano de 1966, logo
apos sua condenagao pela justi¢a militar. Segundo o
relatorio da Comissao Nacional da Verdade (CNV):

Evaldo passou cinco anos em Cuba, onde
recebeu treinamento de guerrilha, jd engajado
aos quadros da VPR. Quando regressou ao
Brasil, instalou-se em Recife no contexto de
reorganizacdo da VPR no Nordeste. Evaldo
Luiz Ferreira de Souza [...] foi morto junto
com outros cinco integrantes da VPR, entre
os dias 8 ¢ 9 de janciro de 1973, no episoédio
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conhecido como massacre da Chacara Sao
Bento, em Pernambuco.®®

De modo semelhante a Evaldo Luiz, outros
ex-militares integrantes da AMFNB condenados
pela justiga militar — naturais de Rio Grande-RS ou
cujas familias haviam se fixado na cidade — também
seguiram para o exilio ou buscaram refdgio no
interior do estado gaucho. Como o caso de Guillem
Rodrigues que seguiu de Rio Grande-RS para o
exilio iniciado no Uruguai. J4 no inicio da década
de 1970 Guillem Rodrigues chegou a Suécia, onde
se estabeleceu e, durante todo o perfodo em que
vigorou a ditadura no Brasil, prestou apoio a
refugiados e exilados politicos brasileiros naquele
pais. Regressando ao Brasil somente no ano de
2009. Entre aqueles que, mesmo condenados
permaneceram em Rio Grande-RS e outras
cidades da zona sul gatcha, destacamos Ubirajara
Ambos

foram presos durante os desdobramentos da

Goulart Teixeira e “Entrevistado A”.
“operagao limpeza” no Rio Grande do Sul, a0 que
tudo indica, desconheciam suas condenacbes na
justica militar, haja vista que procuravam seguir
suas vidas dentro da normalidade.

Neste sentido, o “Entrevistado A”, que havia
voltado para Pelotas-RS ainda no ano de 1964,
foi preso” naquela cidade em fevereiro de 1969,
quando ja estava empregado e havia constituido
familia. Em seu relato “Entrevistado A” narra

como se deu sua prisao:

Af depois, ndo sei quantos anos depois, eu
estava trabalhando no TFonseca Junior, na
oficina. Af quando eu vi chegou a caminhonete
da policia civil me prendendo, que eu tinha sido
condenado a 5 anos e 3 meses, me condenaram
a revelia. Assim como condenaram outros
a revelia também. [..] Como subversivo. E
na época o inspetor que foi me prender, que
me prendeu ali no Fonseca. Quando eles iam
me levando pra (siz.) delegacia, foram dois
inspetor (szc.), eles disseram: “O, o negbcio ¢é

68 Comissao Nacional da Verdade — Relatério. Vol.3,
dez.2014, 248-Evaldo Luiz Ferreira de Souza.

69 Arquivo Publico do Estado do Rio Grande do Sul
(APERS) — Processo n® 1770-1200/02-7 — Declaracio da
empresa Fonseca Junior acerca da prisio de seu funcionario.
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o seguinte, tu vai ser preso incomunicavel.”
Mas cheguei na (szz) cadeia nio tinha como
ficar incomunicavel, porque tava cheia a
cadeia, entendeu? Ai me botaram numa cela
la com outros caras la. [...] P6 (si.) e quando
me prenderam, eu tava (siz.) trabalhando ai, [...]
Nao tinha um ano ainda de casado. Eu casei
em maio e em fevereiro, dia 19 de fevereiro
me prenderam. A mulher barriguda, a mulher
ja tava bem barriguda e ai, al me prenderam.

Tendo se passado quase cinco anos dos
acontecimentos pelos quais foi condenado em
1966, em sua narrativa podemos perceber que na
ocasido em que foi preso o “Entrevistado A” ja
estava restabelecido em sua cidade natal. Recolhido
a Cadeia Civil de Pelotas-RS"”, o ex-militar cumpriu
pouco mais de dois anos em regime fechado por ter
sido considerado incurso, em julgamento a revelia,
no crime de motim durante os acontecimentos
no Sindicato dos Metalargicos da Guanabara-R],
em marco de 1964. Devido a seu pai ser membro
da Brigada Militar a época, possivelmente, o ex-
marinheiro nio teria sido encaminhado para o
Rio de Janeiro-R], a fim de ser interrogado pelas
autoridades navais e pela justica militar naquela
cidade. Tendo permanecido em Pelotas-RS durante
a execugao de sua pena.

Ja o ex-soldado fuzileiro naval Ubirajara
Goulart Teixeira, também julgado a revelia e
condenado, juntamente com o “Entrevistado
A”; como incurso no mesmo crime pelo qual foi
condenado o referido ex-marinheiro. Apds ser
preso’! por agentes do Departamento de Ordem
Politica e Social (DOPS), no dia 14 de setembro
de 1971 em sua casa na cidade de Alegrete-RS,
foi encaminhado ainda no mesmo dia para Porto
Alegre-RS. Onde permaneceu a disposicao das
autoridades policiais até o dia 8 de outubro de
1971, quando foi transferido para o Rio de Janeiro-
RJ. Ao chegar na urbe fluminense, Ubirajara
Teixeira permaneceu preso, em principio, na

area do Comando do 1° Distrito Naval, onde foi

70 APERS — Processo n° 1770-1200/02-7 — p.13.
71 APERS - Processo n° 2421-1200/02-3 — p. 4-6.

Vol. 8 - ed. especial (2017) 53

Interfaces



interrogado pelas autoridades navais e, também,
pela Auditoria da Marinha. A partir deste momento,
passou por varios estabelecimentos penais no
estado do Rio de Janeiro, entre os quais destacamos
os Presidios Candido Mendes e o da Ilha Grande,
onde se concentravam os presos politicos.

Desde o instante de sua prisao, em 1971,
Ubirajara Goulart Teixeira sofreu significativos
maus tratos e severas restricbes por parte de seus
repressores. Em requerimento apresentado a
Comissao Especial de Indeniza¢io a Ex-Presos
Politicos do Rio Grande do Sul, o ex-militar relatou
que, enquanto era encaminhado para a capital
gatcha, horas apos sua prisao:

Entre Rosario e Sao Gabriel [...] estacionaram a
Kombi e fui perguntado se queria urinar, disse
que sim e desci para urinar. Fui interrompido
por uma saraivada de tiros de pistola e
submetralhadora. Com os tiros parei de urinar
com uma dor aguda na bexiga e nervoso com

as atividades dos policiais ndo consegui mais
urinar, por mais esfor¢o que fizesse.”

Ubirajara  Teixeira afirmou ainda, neste

mesmo requerimento, que foi submetido a
longos periodos sem alimentagdo ¢ sem dormir”.
Podendo mesmo, em alguns casos, estas condutas
serem caracterizadas enquanto torturas fisicas e,
sobretudo, psicologicas. Neste cenario, permaneceu
preso no estado do fluminense até agosto de 1974,
quando foi posto em liberdade™.

Portanto, no contexto das agoes repressivas
levadas a cabo na zona sul do estado do Rio Grande
do Sul, em especial na cidade de Rio Grande-RS,
consideramos que muitos dos militares presos
sequer sabiam de suas condenag¢does na justica militar
no Rio de Janeiro. Acreditando que a puni¢ao ja
lhes havia sido aplicada quando foram excluidos
dos quadros de subalternos da Armada e do Corpo
de Fuzileiros Navais. Destarte, foram severas as

consequéncias tanto para os que foram presos,

72 APERS - Processo n° 2421-1200/02-3 — p. 4.
73 APERS — Processo n° 2421-1200/02-3 — p. 5.
74 APERS - Processo n° 2421-1200/02-3 — p.19.
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quanto para aqueles que se exilaram ou ingressaram
na clandestinidade. Deste modo, esses homens tiveram
suas vidas consideravelmente desestruturadas — tanto
no ambito profissional quanto no familiar — no minimo
em duas ocasides, ou seja, quando foram expulsos ou
demitidos compulsoriamente da Marinha e quando
foram condenados pela justica militar. Neste contexto,
aqueles que foram “apenas” excluidos dos quadros da
forca naval, sem enfrentar condenagoes pela justica
militar, como nos casos de Mabel Gongalves ¢ Paulo
Costa. Mesmo estes, enfrentaram grandes dificuldades
para retomarem suas vidas em uma cidade como
Rio Grande-RS, constantemente vigiada e onde a
“operacio limpeza” foi conduzida “a toda maquina’”™
pela institui¢dao que os excluiu de suas fileiras.
Portanto, perseguidos desde 1964, aqueles
ex-militares nao tiveram muitas escolhas, a no ser,
mais uma vez, alterar completamente o curso de suas
vidas e enfrentar a “tormenta” que se apresentou
na zona sul gaucha, sobretudo em Rio Grande-RS.
E, desse modo, as memorias desses marinheiros
tem significativa relevancia para a reconstrugao
de suas trajetérias e da propria AMEFNB. Mas,
principalmente, para trazer a luz a perspectiva dos
“vencidos” nessadisputa, evidenciando as fronteiras
de suas identidades enquanto marinheiros naquele
contexto tensionado do inicio dos anos 1960. Pois,
na medida em que “a identidade é um produto
social, de certa maneira sempre em devir no quadro
de uma relagao dialdgica e temporal” (CATROGA,
2001, p.26)

considerar que a memoria, enquanto construto

entre sujeitos sociais. Podemos
social intimamente ligado as trés temporalidades
da existéncia humana — passado, presente e futuro
— ¢ eclemento fundamental nesse processo de
construcdo de identidades e, consequentemente,

nas disputas de memorias.

75 Expressio marinheira que, a exemplo de outras como:
“a todo pano”, “a plena carga” ou “a todo vapor”, remete
ao significado da plenitude de uma determinada agdo ou

procedimento.

Vol. 8 - ed. especial (2017) 54

Interfaces



Considerag¢des Finais

Frente ao exposto, na analise das memorias
que a AMFNB se

constituiu enquanto instrumento de resisténcia

reavivadas, consideramos
organizada de carater coletivo, formada a partir
de um processo de identificacao por parte dos
subalternos. Que se fundamentou na percepgao das
semelhangas com seus pares e das radicais diferencas
no que concerne a oficialidade, em uma relacao de
dominagio e resisténcia entre 0s mesmos.

A trajetoria da associacio “fuzinauta” se
construiu a partir da leitura do contexto da época,
realizado por seus membros e apoiadores, e da
decisdo por buscar mudangas e alternativas — em
uma institui¢do total — para uma realidade de
intensa fragilidade social, marcada por disputas
e demandas constantemente “sufocadas” pelos
regulamentos e pela hierarquia militares. Neste
sentido, ressaltamos o carater de resisténcia da
mobilizagao dos marinheiros e o processo de
construcao da identidade desses militares na pratica
das relacbes sociais estabelecidas internamente a
Marinha, especialmente a bordo dos navios.

Dessarte, consideramos que a reconstrugao
da trajetoria desses militares a partir da memoria
reavivada se constitui enquanto oportunidade
para “dar voz” a esse segmento social tao
estigmatizado. Possibilitando oportunidades para
que se estabelecam novas disputas de memoria, no
sentido de que ¢ “a recordacio [...| quem da futuros
ao passado, numa atividade de re-presentificagao (sic.)”
[Grifo do autor] (CATROGA, 2001, p.23) cuja
significancia reside nao somente em demandar
um determinado passado a partir de um presente
especifico e perspectivas de futuro. Mas também
em evidenciar as relagdes sociais a partir das
quais se fundamentaram determinados processos
de identificacdo e, consequentemente, os limites

de identidades de segmentos sociais especificos,

como os marinheiros. Que apos um processo de
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mobilizacao materializado na fundacao da AMFNB
em 1962, experienciaram a radicalizagdo do
movimento, em um contexto marcado por intensa
polarizagao politica e mobilizagao social. E ainda,
uma sistematica repressao desencadeada tanto no
Rio de Janeiro-R] quanto em cidades situadas fora
dos grandes centros, como Rio Grande-RS.

Por fim, o presente artigo procurou contribuir
para uma melhor compreensao do movimento dos
marinheiros de 1962-1964, trazendo a cena a “voz
dos vencidos” no sentido de aprofundar o debate
sobre a propria mobilizagao “fuzinauta”, bem
como, sobre seus desdobramentos — em especial
a repressao — fora das grandes cidades brasileiras.
De modo algum pretendemos aqui esgotar o
assunto, mas apenas apresentar uma contribui¢ao
no que concerne as analises historiograficas acerca
deste segmento de militares da Marinha e suas
mobilizagdes, sempre tdo marcantes No cenario
nacional. Por fim, esperamos ter contribuido para
iluminar um periodo ainda tao nebuloso de nossa
historia e assim suscitar novos estudos acerca do

tema.

Fontes

Entrevistas:

“Entrevistado A” (membro da AMFNB)
- Entrevista realizada por Edgar Avila Gandra
e Robert Wagner Porto da S. Castro, em 21 de
novembro de 2013, nas dependéncias do Nucleo
de Historia Regional, no Instituto de Ciéncias
Humanas da Universidade Federal de Pelotas, no
bairro Centro, cidade de Pelotas-RS.

José Xavier Cortez (uma das liderancas da
AMFNB) — Entrevista realizada por Anderson
da Silva Almeida, em 22 de dezembro de 2009,
no contexto de sua pesquisa de mestrado. Ver:
ALMEIDA, Anderson da Silva. Todo lense a bonbordo
— marinheiros e ditadura civil-militar no Brasil: da Rebeliao

de 1964 a Apnistia. Dissertagao (Mestrado em
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Historia Social) Universidade Federal Fluminense
— UFE Niterd6i, 2010.

Paulo Fernando da Costa (membro da
AMFNB) — 1* Entrevista realizada por Edgar Avila
Gandra e Robert Wagner Porto da S. Castro, em 02
de novembro de 2013, na residéncia do entrevistado
no bairro Cassino, cidade de Rio Grande-RS. 2*
Entrevista realizada por Edgar Avila Gandra e
Robert Wagner Porto da S. Castro em 27 de mar¢o
de 2014, na residéncia do entrevistado no bairro
Cassino, cidade de Rio Grande-RS.
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Museu das missoes: entre a
memoria e a historia

pg 58-68

Caroline M. Schneiders!

Bruna Luiza Mallmann?

Resumo

Nosso interesse no presente estudo ¢ refletir sobre os efeitos de sentido produzidos no e pelo Museu da
Missoes, um importante museu localizado no Sitio Arqueoldgico de Sao Miguel Arcanjo, em Sao Miguel
das Missoes (RS). O desenvolvimento desse estudo esta embasado nos pressupostos tedrico-metodologi-
cos da Historia das Ideias Linguisticas em articulagdo com a Analise de Discurso de viés pecheuxtiano.
Tendo em vista esse pressuposto, compreendemos a historicidade e a memoria que afeta e é constitutiva
do Museu das Missoes a partir da analise de alguns dos artefatos histéricos que compde o arquivo que é
guardado nesse Museu. O arquivo, para nés, vincula-se a uma memoria institucionalizada, a qual cristaliza
determinados sentidos. No entanto, interessa-nos destacar os sentidos outros produzidos pelos discursos
do/no Museu, ou seja, os efeitos da memoria discursiva na sua relacio constitutiva com a histéria. Dessa
forma, podemos dizer que os discursos em analise ressoam uma determinada historicidade, bem como
relagoes ideoldgicas e de poder.

Palavras-chave: Historicidade. Discurso. Arquivo.

MUSEU DAS MISSOES: BETWEEN MEMORY AND HISTORY

Abstract

Our interest in this study is to reflect on the effects of meaning produced in and by Musen das Missoes, an
important museum located in the Archaeological Site of Sao Miguel Arcanjo, in Sao Miguel das Missoes,
RS, Brazil. The development of this reflection is based on the theoretical-methodological assumptions
of the History of Linguistic Ideas in articulation with Pécheux’s Discourse Analysis. Therfore, we un-
derstand the historicity and the memory that affect and constitute Museun das Missoes from the analysis
of some of the historical artifacts that compose the archive stored in that Museum. Archive, for us, is
linked to an institutionalized memory, which crystallizes certain meanings. However, we are interested in
highlighting the other meanings produced by the discourses of/in the Museum, i.e., the effects of the dis-
cursive memory on its constitutive relation to history. Thus, we can say that the discourses under analysis
resonate a certain historicity, as well as ideological and power relationships.

Keywords: Historicity. Discourse. Archive.

1 Professora de Lingua Portuguesa e Linguistica na Universidade Federal da Fronteira Sul — Campus Cerro Largo/RS.

2 Académica do curso de Licenciatura em Letras — Portugués e Espanhol, da Universidade Federal da Fronteira Sul,
Campus Cerro Largo. Bolsista PIBIC/CNPq (Edital N° 398/UFFS/2017).

ISSN 2179-0027 Vol. 8 - ed. especial (2017) 58

Interfaces



Consideragdes iniciais

Nosso interesse no presente estudo’ é
analisar os efeitos de sentidos produzidos no e
pelo Museu das MissGes, um importante museu
localizado no Sitio Arqueolégico de Sao Miguel
Arcanjo, em Sio Miguel das Missoes (RS). Sua

bl

criacdo oficial ocorreu através do Decreto-lei n°®
2.077, de 8 de marco de 1940. Ao funda-lo, Getulio
Vargas, entao presidente do Brasil, declarou que o
novo museu teria a funcdao de “reunir e conservar
as obras de arte ou de valor historico relacionadas
com os Sete Povos das Missoes Orientais, fundados
pela Companhia de Jesus naquela regiao do pais”
(BOTELHO; VIVIAN; BRUXEL, 2015, p. 50).

O Museu das MissGes surge como um
dispositivo do governo brasileiro para guardar e
preservar expressdes culturais de arte sacra do
periodo compreendido entre os séculos XVII e
XVIII. Projetado pelo arquiteto e urbanista Lucio
Costa, o museu abriga esculturas missioneiras e
fragmentos arquitetonicos das antigas redugoes
que se encontravam espalhadas pela regiio®. Assim,
sua criagao partiu da ideia de que

O Museu tem como missao pesquisat,
documentar e divulgar a experiéncia historica
missioneira, através de um pensamento
critico, sobre as relagdes entre patrimonio
cultural, arte, histéria e memoria; e estimular
na populagdo local a reflexdo sobre o legado
cultural dos remanescentes histéricos da
regidao missioneira do Rio Grande do Sul.

(BOTELHO; VIVIAN; BRUXEL, 2015, p.
43-44)).

Tendo isso em vista, em nossa pesquisa,
tomamos o Museu das Missées como objeto de
estudo a fim de lancar gestos de interpretacdo
sobre o arquivo que ali esta guardado, preservando
determinada histéria e memoria da/sobre as

Missoes. Conforme nossa perspectiva discursiva,

3 Estudo vinculado ao projeto de pesquisa: “A lingua e os
instrumentos linguisticos na regidao das missdes do RS”.
4 Tais informagdes foram retiradas do site: <http://

museudasmissoes.blogspot.com.bt/p/contatos.html>.
Acesso em: 12 de julho de 2017.
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entendemos que os sentidos (re)produzidos pelo
e no museu sao operadores da memoria social
e coletiva, uma fala cristalizada que faz parte do
imaginario da populag¢do local, em que se circula
um determinado significado. Assim, consideramos
que a memoria de arquivo do museu vincula-se a
uma memoria oficial, a que chamamos de memoria
institucionalizada (ORLANDI, 2014).

Além disso,

partimos do pressuposto

de que o Museu pode ser compreendido

Tal

concepg¢ao ¢é retomada de Auroux (1992), o qual

enquanto um instrumento linguistico.
considera, como instrumentos linguisticos, os
dicionarios e as gramaticas, entendidos dessa
forma pelo fato de representarem a segunda
revolugdao tecno-linguistica, contribuindo para
a instrumentalizacio/gramatizacio das linguas.
A primeira revolugdo tecno-linguistica, segundo
o autor, diz respeito a invencao da escrita. No
entanto, estudos desenvolvidos a partir da
perspectiva em que nos situamos ampliam a
noc¢ao de instrumento linguistico, propondo o
museu também como um espago que normatiza e
historiciza certos saberes sobre a lingua.

Assim, para noés, o Museu, como uma
gramatica ou dicionario, visa a descrever ou
normatizar uma determinada lingua, ou ainda
memoria e histéria, “em prol de processos de
construcao de identidades e territorios nacionais
ou de rememoracio e ressignificagdio dessas
identidades” (CERVO, 2015, p. 367). Contudo,
o que queremos colocar em evidéncia niao ¢é a
memoria de arquivo, aquela que é guardada pelo
e no museu. Interessa-nos destacar os sentidos
outros produzidos pelos discursos do/no Museu,
ou seja, os efeitos da memoria discursiva na sua
relagdo constitutiva com a histotia.

O nosso interesse recai, desse modo, nos
efeitos produzidos pela memoria discursiva, a qual
aponta, como destaca Orlandi (2014), que o sentido

sempre pode ser outro, a memoria discursiva é
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marcada pelo esquecimento e estd sempre em
articulagdo com o funcionamento do ideolégico e
do politico. Ou seja, é “quando esquecemos como
um sentido se constituiu em nds que ele passa a
produzir seus efeitos” (ORLANDI, 2014, p. 6).

Diante disso, para o desenvolvimento de
nossos gestos de interpretagdo, partimos do
arquivo do Museu das Missoes, o qual é composto,
em sua maioria, por artefatos historicos, ou
seja, por representagoes artisticas e nao por
documentos escritos. Tais artefatos histéricos
referem-se a esculturas de santos, anjos e martires
em madeira policromada feitas pelos indigenas
durante as missOes jesuiticas. Essas esculturas, de
estillo barroco, foram importantes instrumentos
de catequisagao, diga-se, de dominagdo, para os
jesuitas, contribuindo para impor novas crencgas e
habitos a populagoes indigenas que ja possuiam
cultura e lingua prépria. A partir desse arquivo,
procuramos analisar algumas dessas esculturas, as
quais serdo tratadas como imagens, que compdem
o arquivo do referido Museu.

Dessa forma, tomamos a imagem como
nosso corpus de analise, uma vez que a imagem
¢ discurso, pois produz um efeito de memoria,
faz ressoar determinada historicidade e produz
um recorte do real que se manifesta conforme
o funcionamento ideolégico e politico ao qual
esta inserida. A imagem, é, para nods, “além
de um operador de memoria social no seio da
nossa cultura” (DAVALLON, 1999, p. 31), um
objeto linguistico e histérico, visto que convida o
espectador concreto a “ [...] dar sentido ao que ele
tem sob os olhos, isso vai permitir criar, de uma
certa maneira, uma comunidade — um acordo — de
olhares [...] de acordo” (DAVALLON, 1999, p. 31).

Em nossos estudos, é importante destacar
que o nosso olhar sobre a nog¢ao de arquivo nao é
o mesmo do arquivista. Consideramos o arquivo,

conforme Pécheux (1994 [1982], p. 57), como o

“campo de documentos pertinentes e disponiveis
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sobre uma questao”, os quais sao constituidos por
materialidade que produz efeitos de sentidos. Nesse
sentido, trabalhamos tanto com uma memoria
institucionalizada, que ¢ guardada no Museu
das Missdes, como também com uma memoria
que ressoa a partir da historicidade que afeta a
materialidade discursiva das imagens analisadas.
Para o desenvolvimento desse estudo, filiamo-
nos aos pressupostos tedrico-metodologicos da
Historia das Ideias Linguisticas em articulagao com
a Analise de Discurso de viés pecheuxtiano. Diante
desse aparato teoérico e metodoldgico, interessa-
nos explicitar a relagdo constitutiva do discurso
com a historia e a memoria, nas relagdes de poder
estabelecidas pela ideologia dominante da época,
bem como o processo de resisténcia dos indigenas,
materializado nas imagens analisadas. Além disso,
podemos compreender como a lingua em sua
historicidade constitutiva foi um instrumento
essencial no processo de produgdo das imagens
guardadas no Museu das Missoes. Com essa leitura,

buscamos compreender a historicidade e a memoria

que afeta e ¢ constitutiva do Museu das Missoes.
Museu, arquivo € memaria

Ao refletirmos sobre o Museu das Missoes,
torna-se necessario considerar alguns conceitos
teéricos e metodolégicos da Analise de Discurso, os
quais nos permitirdo compreender o nosso objeto
de estudo enquanto um objeto linguistico, historico
e ideologico. Para iniciarmos nossas consideragoes,

retomamos a seguinte definicdo de Museu:

Os museus sao uma instituicao social complexa
que ocupa um lugar fundamental no circuito
cultural e nas politicas culturais contemporaneas.
Numa época em que sociedade e cultura
estlo mais proximas que nunca, Os Museus
tém desempenhado um papel importante na
mediacdo destas relacdes. Estes criam novos
sentidos para as coisas e (re)definem a realidade,
razdo pela qual sio considerados praticas
de significagio. (MARQUES. J. 2014 apud
ORLANDI, 2014, p. 1).
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O museu enquanto pratica de significagao,
de saber institucionalizado dos ja-ditos, em
confluéncia com a memoria discursiva, assume um
papel diferenciado na producao de sentidos. Para
Orlandi (2003, p. 14), “todo dizer se produz sobre
um ja-dito. Todo dizer é um gesto de interpretagao,
posicao face a memoria”. Assim, a memoria de
arquivo, portanto, vai priorizar determinados
discursos e sentidos, conservados pela memoria
coletiva e social. A concepgao de arquivo, segundo
Cervo,

¢ resultado de um trabalho de leitura, reuniao
e ordenamento de documentos de diversas
ordens (publicas ou privadas), praticas
essas que funcionam sempre em relagdo ao
silenciamento do que nao foi escolhido, ao
gesto de interpretagio que da contorno a
organizacdo dos elementos e a construgiao da
narrativa. Também, ao efeito de completude
que se constitui nesta organiza¢ao, haja vista
que o arquivo cria a ilusdo de que os elementos
necessarios para a ‘reconstituicdo’ de uma

memoria estariam ali presentes e reunidos em
sua forga simbolica (CERVO, 2015, p. 366).

Nesse sentido, o arquivo do museu ¢
marcado pelos ja-ditos que visam a cristalizar uma
memoria, institucionalizando-a, produzindo um
efeito de testemunho, prova simboélico-material
que metaforicamente também produz a ilusao de
guardar (CERVO, 2012). Porém, essa memoria
institucionalizada niao nos remete ao real ou ao
verdadeiro, ela “desconsidera sua determinacao
histérica e ideoldgica”, ou seja, os efeitos de
sentido, “e a discursividade como inscricao de efeitos
linguisticos materiais na histéria, que constitui o n6
central do trabalho de arquivo” (PECHEUX, 1994
[1982], p. 63, grifos do autor).

Como destaca Schneiders,

O arquivo do ponto de vista discursivo
configura-se, portanto, como um objeto
linguistico e histérico, situado entre a
materialidade da histéria e da lingua, como
referenda Pécheux (1994 [1982]). E por meio
da relagao entre a lingua e a historia que se
constituem os gestos de interpretacio, os quais
partem da base linguistica para observar como

a lingua inscreve-se na histéria, produzindo
sentidos. (SCHNEIDERS, 2014, p. 105-100).

ISSN 2179-0027

Tanto a2 memoéria institucionalizada como a
memoria discursiva que podemos compreender a
partir dos discursos do e no Museu sdo decorrentes
do fato de que todo museu é constituido por um
arquivo que “esta sempre em construgao, sendo
o mesmo para todos e, a0 mesmo tempo, singular
para cada um” (CERVO, 2012, p. 137).

A memoria de arquivo ¢, para Orlandi
(2003), da ordem do institucional, ou seja, uma
memoria institucionalizada, que acumula e visa
a estabilizar sentidos. Esta memoria produz a
estabilizagao de sentidos, busca nao ser esquecida,
ou seja, ¢ a memoria que se institucionaliza e ¢é

arquivada (ORLANDI, 2014), contrapondo-se

memoria vinculada ao interdiscurso. Por meio do

s

interdiscurso, compreendemos como

se explicita o processo de constituicio do
discurso: a memoria, o dominio do saber,
os outros dizeres ja ditos ou possiveis que
garantem a formulacio (presentificacdo) do
dizer, sua sustentagdo. Garantia de legibilidade
e de interpretacdo: para que nossas palavras
facam um sentido ¢ preciso que (ja) signifiquem.
Essa impessoalidade do sentido, sua impressao
referencial, resulta do efeito de exterioridade: o
sentido 1a. A objetividade material contraditéria.
(ORLANDI, 2004, p. 39).

Desse modo, o interdiscurso nos permite
outros gestos de interpretagdo sobre o arquivo
do Museu das Missdes. A memoria que se
pretende fixar pode apresentar sentidos outros, ja
que ela se constitui na relacio da lingua com a
histéria, devido ao carater opaco da lingua e da
relacio com a historia (SCHNEIDERS, 2014).
Nesse sentido, o interdiscurso e o arquivo estio
relacionados. Enquanto o interdiscurso estrutura-
se pelo esquecimento, o arquivo ¢ o que nao se
esquece, “a memoria tem a forma da institui¢ao
que congela, que organiza, que distribui sentidos”
(ORLANDI, 2003, p. 15).

Assim, como objeto de analise, buscamos
o arquivo disponivel no Museu da Missdes, em
especial as esculturas feitas nas redugdes jesuiticas

e nos propomos langar gestos de leitura sobre o
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arquivo do Museu das Missbes, ja que, em sua
maloria, esse se constitui por artefatos historicos,
ou seja, por representacoes artisticas e nao por
documentos escritos, contribuindo para pensarmos
o processo de historicidade e memoria que afetam
e sao constitutivos da materialidade discursiva das
imagens guardadas e preservadas nesse museu.
Tendo em vista essa especificidade do arquivo
do Museu das Missées, consideramos que o “o
arquivo cria ailusao de que os elementos necessarios
para a “reconstituicio” de uma memoria estariam
ali presentes e reunidos em sua for¢a simbdlica.
Isso é da ordem do politico e é também uma
injuncao ideologica” (CERVO, 2015, p. 366). No
caso do Museu das Missoes, cuja funcao é reunir
e conservar esculturas sacras relacionadas aos Sete
Povos das Missoes, ¢ interessante destacar que o
arquivo do Museu é composto por imagens que
por si s6 produzem sentidos, essas representacoes
artisticas funcionam como operadores de memoria
social e coletiva e fazem parte do imaginario que
circula pela regiao de Sao Miguel das Missoes.
Vinculando nossa reflexdo ao que destaca
Catroga (2010) em seu estudo sobre “O culto
dos Mortos”, entendemos que a memoria social
que circula na regido de Sao Miguel das Missoes
e que ¢ estabilizada pelas representagoes artisticas
que constituem o arquivo do Museu das Missoes,
produz uma memoria que,
reavivada pelo rito, tem uma func¢ao pragmatica
e normativa consubstanciada no intento de,
em nome de um patriménio (espiritual e
material) comum, integrar os individuos em
cadeias de filiagdo identitaria, distinguindo-
os e diferenciando-os em telagio aos outros,
mas exigindo-lhes, em nome da perenidade do
grupo, deveres e fidelidades endogenas. O seu
efeito tende a saldar-se numa mensagem, a qual,
a0 unificar recordacdes pessoais ou memorias
colectivas, constroi e conserva uma unidade que

domestica a fluidez do tempo num presente que

dura. (CATROGA, 2010 p. 173).

Nesse sentido, entendemos que a visita

a0 museu constitui-se como um rito para
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reativar determinada memoria e sentidos, assim
como destaca Catroga, considerando que “a
‘visita a0 cemitério’, tal como os demais ritos
comemorativos, sera sempre comemoragao de
comemorac¢ao” (CATROGA, 2010, p. 173). Ou
seja, “se a memoria gera identidades, criando
uma espécie de “eu colectivo”, este assenta numa
seleccdo do passado, processo psicolégico que
¢ sempre acompanhado pelo recalcamento do
que, consciente ou inconscientemente, se deseja
esquecer” (CATROGA, 2010, p. 173).

A partir do exposto, partimos do fato de
que o museu pode ser pensado como um lugar
de memoria, mais especificamente de memoria de
arquivo (memoria institucionalizada), interessando-
nos, portanto, destacar os sentidos outros
produzidos pelos discursos do/no Museu, ou seja,
os efeitos da memoria discursiva na sua relacio
constitutiva com a historia. Assim, tdo importante
quanto entender o contexto no qual as imagens
foram criadas, é compreender sua memoria
discursiva que opera com a (re) construciao de
significados e representacdes no espaco do museu.
Dessa forma, podemos dizer que os discursos em
analise sio determinados por uma historicidade,

bem como por relagoes ideologicas e de poder.

Da materialidade  discursiva das

imagens

A fim de tecermos algumas consideracoes
analiticas, mobilizamos algumas imagens que
constituem o arquivo do Museu da Missoes. Por
meio dessas imagens, podemos explicitar como
uma forma material, tomada em sua especificidade,
que ¢ linguistica e histérica, produz sentidos
(ORLANDI, 2005).

Considerando o contexto sécio-historico
e ideologico que determinam as condi¢bes de

producdo do arquivo do Museu das Missdes,
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podemos dizer que, entre os varios recursos
de conversao usados pelos jesuitas dentro das
Redugoes para catequisar os indigenas e conduzi-
los a essa nova ordem social, as imagens vao se
revelar de grande persuasdo, pois elas eram vistas
dentro das redugbes como objetos de adoragio,
numa relacio de devoc¢io com uma divindade.
Como afirma Thielke,

As producées escultoricas realizadas nas
oficinas das Redugdes, ndo eram em sua época
- tal como a cestaria - considerados produtos
artisticos, assim como a no¢do de artista que
nao fazia parte nem do universo reducional,
nem do universo nativo. As relagdes que se
estabeleciam entre os sujeitos e as esculturas
nio eram da ordem do expectador/obra de
arte, mas sim relacdes de devoto/divindade.
(THIELKE, 2014, p. 57).

Vale destacar que as imagens produzidas
nessa época caracterizam-se por tracos barrocos.
Ou seja, a imagem barroca vai operar junto ao
imaginario dentro das Redugoes, pois ela aparece
como um meio de dar significagao para a vida dos
indigenas, sendo assim, a representacio de uma
realidade. Nesse sentido, como destaca Davallon
(1999), elas atuam como um operador de memoria
social e coletiva dentro de um determinado grupo,
causando um efeito do simbolico.

Ainda sobre a producdo escultorica que
caracterizaram as reducoes, esta

[..] ndo teve outro objetivo senao o de
estabelecer um canal de comunicacio entre
padres ¢ indigenas pela via da percepcio
sensorial. As oficinas se constitufam como
espacos de producio de imagens que
operavam nao no campo artistico, mas naquele
que concerne a realidade enquanto produto

das representacoes pelas quais o mundo nativo
ganha sentido. (THIELKE, 2014, p. 58).

Entre os varios mecanismos de conversiao
catolica, as esculturas aparecem como um dos mais
influentes, uma vez que a imagem causa impressoes
sobre o espectador. Entendemos que a imagem
cria uma certa comunidade de acordo dentro

de determinado grupo social, aproximando a
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concepgao que o grupo faz, referente ao significado
do que se tem diante dos olhos. Segundo Davallon
(1999), a imagem ¢é uma representagao cultural
que produz significagdo para quem a observa, atua
como operador de meméria social e coletiva.
Assim, as imagens produzidas no contexto
das redugbes de Siao Miguel das Missdes/RS
contribuem para organizar os sentidos em torno de
determinada memoria e grupo social, constituindo-
se como monumentos, pois “tudo aquilo que
pode evocar o passado e perpetuar a recordagao
— incluindo os proéprios actos escritos — é um
monumento” (CATROGA, 2010, p. 170). Seguindo
nessa reflexdo, Catroga (2009), considera que “se
todo o monumento ¢é #rago do passado, consciente
ou involuntariamente deixado, a sua leitura sé
sera re-suscitadora de memorias se nao se limitar a
perspectiva gnosiolodgica e “fria” (tipica da leitura
patrimonial, museoldgica e historiografica) e se for
afagada na partilha com outros” (p. 22).
Consideramos, assim, que as imagens
guardadas no Museu das Missoes vinculam-se tanto
a uma memoria interna quanto a uma memoria
externa, determinando a rela¢ao expectador/obra
de arte. Como atesta Davallon,
A imagem interfere concretamente no
estabelecimento de uma forma de meméria
societal prépria a nossa época e a nossa
sociedade: e sobretudo, qual ¢ a relacio que
se instaura entre o que poderfamos chamar
“a memoria interna” (aquela situada nos
membros do grupo) e a memoria externa

(aquela dos objetos culturais) (DAVALLON,
1999, p. 32).

Tendo isso em vista e o nosso objeto de
estudo que é o Museu das Missoes, o mesmo ¢
composto, portanto, por um arquivo que visa
a manter uma memoria institucionalizada. No
entanto, a0 mesmo tempo em que ha uma histéria
e memoria evidenciadas e postas em circulagao, ha
outras que estio apagadas e/ou silenciadas devido

ao efeito do ideoldgico e do politico.
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O arquivo do Museu das Missoes, como ja
mencionado, é composto por esculturas sacras
em madeira policromada. Entendemos que as
representacOes de santos, martires e anjos que
foram produzidas pelos indigenas na época das
redugdes nio se constituem como algo neutro,
visto que tais representa¢des vinculam-se a religido
catdlica. Ou seja, compreendemos, pelas imagens,
o funcionamento da ideologia dominante da época,
a qual interpela os individuos, no caso os indigenas,
determinando o que podia e devia ou nido ser
representado pelas imagens.

Vale destacar que os indigenas que viviam
dentro das redugdes jesuiticas foram “atropelados”
pelos mecanismos de conversio catolica. Tal
funcionamento aponta, como destaca Althusser
(1980, p. 22), para o fato de a igreja constituir-se
como um Aparelho Ideolégico de Estado (AIE),
pois “ensinam ‘saberes praticos’ mas em moldes
que asseguram a sujei¢ao a ideologia dominante”.
Dessa maneira, muitos indigenas foram habilmente
conduzidos a se integrarem a um funcionamento
social, cultural, religioso e linguistico muito distinto
do qual eles conheciam até entio. Esse novo
contexto causou grande impacto sobre o estilo
de vida desses povos, sendo que muitos deles nao
se sujeitaram as imposi¢oes dos europeus e se
rebelavam constantemente.

Os indigenas que aceitaram a interferéncia
religiosa em seus povoados, aos poucos foram
perdendo algumas de suas caracteristicas culturas
e incorporaram os dogmas catdlicos, inclusive
passando a viver com suas familias dentro das
redugoes. Produziu-se, portanto, o que podemos
chamar de silenciamento cultural, efeito daideologia
religiosa dominante da época. Contudo, segundo
nossa posicao discursiva, o siléncio significa, isto
¢, o silenciamento produzido pelos jesuitas sobre
os indigenas também produziu resisténcia, a qual é

materializada nas imagens produzidas.
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Assim, podemos considerar que as redugoes
jesufticas sio um exemplo de como a Igreja,
enquanto um AIE, pode atuar de maneira opressora,
com vistas a manter a ideologia dominante. Ou

seja, conforme Althusser,

[...] devemos dizer que, em si mesmos, os
Aparelhos Ideoldgicos de Estado funcionam
de um modo massivamente prevalente
pela  ideologia, embora  funcionando
secundariamente pela repressio, mesmo
que no limite, mas apenas no limite, esta
seja bastante atenuada, dissimulada ou até
simbélica. (Nao ha aparelho puramente
ideologico). Assim a escola e as Igrejas
«educam» por métodos apropriados de
sancdes, de exclusdes, de seleccao, etc., nao
s6 os seus oficiantes, mas as suas ovelhas.
Assim a Familia..Assim o Aparelho IE
cultural (a censura, para s6 mencionar esta),

etc. (ALTHUSSER, 1980, p. 47).

A fim de exemplificar essas questoes expostas,
destacamos, na sequéncia, algumas imagens que

compde o acervo do Museu das Missoes:

Figura 1: Nossa Senhora da Concei¢do. Escultura Missioneira
em madeira policromada. Século XVII-XVIIT (Acervo
fotografico pessoal).
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Figura 2: Sio José. Escultura Missioneira em madeira
policromada. Século XVII-XVIII (Acervo fotografico pessoal).

Figura 3: Padre Jesuita Estanislau Kotska. Escultura
Missioneira em madeira policromada. Século XVII-XVIII

(Acervo fotografico pessoal).

Considerando as imagens acima, todas
imagens sacras, de santos, martires € anjos,
observamos que siao representagoes culturais
que podem ser analisadas em decorréncia das
condi¢des de produgio as quais foram expostas,

sendo, assim, produto dos discursos politicos e
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ideoldgicos que circulavam na época em que foram
talhadas. Ou seja, a presenca de uma ideologia
dominante dentro das reducdes afetou diretamente
na constituicao dessas imagens hoje guardadas no
Museu das Missoes.

A ideologia, segundo nossa perspectiva
discursiva, interpela o individuo em sujeito,
fazendo com que este se inscreva em determinada
formacao discursiva (FD). A FD determina o que
pode ou nio ser dito em determinadas condi¢des,
isto ¢é, sao as FDs que regulam os discursos a
partir da identificagao do sujeito com seus saberes.
No entanto, a identificagdio do sujeito com os
saberes de determinada FD nido necessariamente
ocorre de forma plena, uma vez que a ideologia,
enquanto ritual, é suscetivel a falhas (PECHEUX,
2009 [1975]). Diante disso, em toda determinagao
ideolégica pode haver a resisténcia, a oposi¢ao,
o questionamento sobre os saberes da FD que ¢é
impostoao sujeito,instaurandoa contraidentificagao
do sujeito com o saber da FD em que se inscreve
(PECHEUX, 2009 [1975]; INDURSKY, 2002).

Nesse sentido, compreendemos que esse
funcionamento “faz emergir a resisténcia no interior
do discurso, todavia o sujeito nao rompe com a
estrutura que lhe foi imposta, o que se verifica sio
contradiscursos, 0s quais, porém, estio mantidos
na mesma estrutura ideologica” (SCHNEIDERS,
2014, p. 49). Segundo Beck (2010, p. 53), na
contraidentificacio, ha “uma falha no funcionamento
da ideologia dominante: as evidéncias questionadas
pelos maus sujeitos aludem a algo de real no cerne
mesmo da representagio imaginaria das relacoes/
lutas de nossa formacio social”.

Tendo isso em vista e considerando nosso
objeto de estudo, podemos dizer que o processo
de identificagdo dos sujeitos indigenas frente a
ideologia dominante dos jesuitas nao ocorreu sem
que esses indigenas também deixassem suas marcas
nas imagens, houve uma contraidentificagao com a

ideologia dominante, porém ela ndo desencadeou
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na ruptura com o sistema dominante da época.
Logo, considerando o contexto das reduces
jesuiticas, os indigenas ndo foram passivos a esse
processo de catequizagao imposto pelos Jesuitas,
deixando tracos de sua identidade’ nas imagens
que foram produzidas, por mais que estas sejam,
predominantemente, imagens que representam a
religido catdlica.

Para Thielke, isso ¢ visivelmente percebido,
Muitos elementos nativos foram acrescidos
aos moldes europeus a partir da intervencdo
indigena nas oficinas. Essas intervencoes
podem ser percebidas facilmente tanto nas
esculturas em madeira como em cantaria, onde
aparecem referentes naturais do ambiente
indigena, como a folha de alcachofra, as flores

campestres ¢ os frutos como o apepu e o
milho. (THIELKE, 2014, p. 57).

Desse modo, entendemos que o arquivo do
museu também implica em uma série de disputas
de poder em relagio ao imaginario social e ao
discurso que é posto em circulagio sobre o Museu
das Missoes. Nesse sentido, torna-se interessante
explicitar o efeito ideolégico que afeta as imagens
do Museu das MissGes, uma vez que, “enquanto
pratica significante, a ideologia se constitui na
relacido do sujeito com a lingua e com a historia
para que haja sentido” (ORLANDI, 2015, p. 46).

Assim, o Museu das Missoes é composto
por um arquivo que visa a manter uma memaoria
institucionalizada. No entanto, todo discurso possui
uma memoria discursiva e essa memoria aponta
para os dizeres outros, para o fato de que “algo
fala antes, em outro lugar, independentemente”
(ORLANDI, 2015, p. 29). Ou seja, todo discurso
e/ou sentidos que se cristalizam pela meméria de
arquivo sao afetados/constituidos por um dizer

outro que esta silenciado/esquecido.

5 Os aspectos das imagens que apontam para a resisténcia
dos indigenas frente a ideologia dominante sio objeto de
estudo da segunda etapa do referido projeto a que este estudo
se insere.
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Essa questao vincula-se ao fato de o arquivo ser
constituido por um efeito de fechamento, por aquilo
que deve ou ndo ser dito, e a memoria que ele veicula

[...] tem a forma da instituicdo que congela,
que organiza, que distribui sentidos. O
dizer nessa relacio é datado. Reduz-se ao
contexto, a situacdo de época, a0 pragmatico.
Enquanto interdiscurso, porém, a memoria ¢é
historicidade, e a relagio com a exterioridade

alarga, abre para outros sentidos, dispersa, pde
em movimento (ORLANDI, 2003, p. 15).

Esse funcionamento entre o que estd
no nivel do cristalizado/instituido e no nivel
do esquecimento nos ¢é fundamental para
compreendermos a historicidade e os efeitos de
sentidos que sio produzidos no e pelo Museu das
Missoes. Como bem destaca Catroga (2010), “a
memoria € 0 esquecimento sao, portanto, irmaos
siameses filhos da fugacidade do tempo, pelo que,
para se conhecer uma vida ou uma sociedade, sera
tdo importante recordar como nio se esquecer do
esquecido” (p. 179).

Ao analisarmos as imagens do Museu das
Missdes, consideramos que se tratam de discursos.
O discurso, para a AD, ¢ definido como mais do
que transmissao de informagdes (mensagem), ¢é
efeito de sentidos entre locutores. E nio podemos
deixar de relaciona-lo com suas condicoes de
producio, sua exterioridade. Em nosso estudo,
entendemos que existe uma relacdo estreita
entre as condi¢des de producio desses artefatos
historicos com a exterioridade.

Essa questao é imprescindivel em nosso
estudo, uma vez que as imagens do Museu
das Missoes, ou seja, seu arquivo nao esta
descontextualizado de seu contexto de produgao.

Tal aspecto ¢ interessante de observar, uma

vez que, geralmente, o museu ¢ um “territério
em que os objectos expostos aparecem
descontextualizados, ou  melhor, surgem

inseridos num conjunto artificial, “neutro” e
erudito” (CATROGA, 2010, p. 172).
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Assim, tanto as condi¢bes de produgio
como o contexto onde o Museu e suas imagens
estao inseridas contribuem para o processo de
significacao dessas esculturas (ORLANDI, 2015). O
discurso é, portanto, determinado pelas condi¢oes
de produgdo, as quais nos permitem observar a
historicidade constitutiva dessas imagens.

A nog¢ao de historicidade pode ser explicitada
quando a histéria afeta e inscreve-se no fio do
discurso produzindo efeitos de sentido. Segundo
Orlandi (2004), quando tratamos dessa relagao
entre histéria e historicidade, precisamos levar em
conta que ha uma “ligacdo entre a historia la fora e
a historicidade do texto (a trama de sentidos nele),
mas ela nao é nem direta, nem automatica, nem
causa e efeito, e nem se da termo-a-termo” (p. 55).

Portanto, o fato de que o museu pode ser
pensado como um espago de memoria de arquivo
(memoria institucionalizada) e também de memoria
discursiva, permite-nos identificar que os discursos
em analise ressoam uma determinada historicidade,
bem como relagoes ideoldgicas e de poder. Tao
importante quanto entender o contexto no qual as
imagens foram criadas, é compreender sua memoria
discursiva que opera com a (re) construciao de
significados e representacoes no espago do museu.

A partir do que estamos desenvolvendo,
entendemos que 0 museu visa a preservar uma
memoria social e coletiva, cristalizando sentidos.
Porém, mesmo que haja uma memoria e historia
cristalizada no e sobre o referido museu, nio
consideramos que a “memoria seja espelho ou
transparéncia da realidade-passado (passeidade):
ela é mais uma leitura actual do passado do que a
sua reconstitui¢ao fiel” (CATROGA, 2010, p. 167).
Desse modo, nossas reflexdes recaem justamente
no modo como podemos produzir sentidos sobre
essa discursividade guardada no Museu das Missoes,
buscando descontruir evidéncias e questionar o
funcionamento do processo discursivo das imagens

que ali estao guardadas.
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Consideragdes finais

As imagens do Museu das Missoes podem
ser vistas como um produto dos discursos politicos
e ideoldgicos que vigoravam na época em que
foram construidas. O museu ¢, portanto, um
‘lugar de memoria’, que sugere, como bem destaca
Catroga retomando Peirre Nora, a “paragem do
tempo” (2010, p. 171). O museu é, pois, um espago
para amparar determinados discursos, ou, no caso,
representacOes artisticas, a fim de preservar uma
determinada memoria, histéria e sentidos.

Diante dessas questdes e, a partir do
Museu das Missoes, o qual possui como arquivo
um patriméonio material, podemos refletir como
esse patrimonio produz sentidos sobre algo
que, para nos, esta no nivel do imaterial, que
¢ a lingua. E isto significa uma possibilidade
outra de versio de memorias e histérias a serem
contadas sobre nés mesmos, portanto, um modo
de interpretarmos a nossa propria significagao
(CERVO,

2012). Ou seja, embora o arquivo disponivel no

socio-historica na/da/pela lingua
Museu da MissOes seja composto, em especial,
por esculturas feitas nas redugdes jesuiticas,
entendemos que estes artefatos historicos, além
de ser representagOes artisticas sao expressoes
linguisticas, contribuindo para refletirmos sobre
o a historicidade e a memoria que afetam e sao
discursiva das

constitutivas da materialidade

imagens guardadas e preservadas nesse Museu.
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Resumo

O presente artigo atende a duas demandas bem demarcadas, sendo que a primeira delas é dar visibilidade
ao estagio realizado na Universidade de Coimbra, sob a tutoria do professor Joaquim Braga, com foco
na estética da arte ¢ na filosofia. A segunda demanda consistiu em realizar um exercicio interpretativo em
torno do objeto discursivo de nossa dissertacao - Inés de Castro — por meio da nogao poética da ausén-
cia, que faz parte do arcabouco teoérico de Fernando Catroga. A escritura realizada em parceria se deve
a caminhada que empreendemos na pesquisa de quem vem de um curso de Arte, faz pos-graduagao em
Letras e se filia a Analise de Discurso, disciplina de entremeio. Em Inés de Castro, portanto, buscamos
pensar como o ausente, constitui-se em presenca por meio de manifestacOes estéticas.

Palavras-chave: Discurso. Memoria. Historia. Poética da auséncia. Arte.

INES DE CASTRO: FROM THE CHRONICLE TO THE MYTH AND THE POETICS OF
ABSENCE

Abstract

This article meets two well-demarcated demands, the purpose of the first one is to give visibility to the
stage held at the University of Coimbra, under the mentorship of Professor Joaquim Braga, focusing
on the aesthetics of art and philosophy. The second demand consisted in performing an interpretive
exercise around the discursive object of our dissertation - Inés de Castro - through the poetic notion of
absence, which is part of the theoretical framework of Fernando Catroga. The writing done in partner-
ship develops in a research of who comes from an Art course, does post-graduation in Letters and joins
to Discourse Analysis, which is among different subjects. In Inés de Castro, therefore, we seek to think
how the absentee, constitutes through aesthetic manifestations.

Keywords: Speech. Memory. History. Poetics of absence. Art.
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[-..] a representificacdo ¢ experiéncia temporal
indissocidvel da sua espacializacao. Contudo,
esta faceta nao se restringe a sua materialidade,
pois também forma um campo semaintico que
garante uma duracdo e simula a da eternidade
— 0 rito suspende o tenmpo banal — base
necessdria para para identificar e perpetuar as
mundividéncias individunais e grupais.

Fernando Catroga
Os passos do homem como restolho do
tempo: memoria e fim do fim da Historia)

A necrdpole é um livro escrito em lingnagem
metafdrica. Entdo isto quer diger que o culto dos
mortos, como todo o acto constitutivo de memorias,
também € um didlogo imagindrio do ‘sujeito’
consigo mesno, feito com os olhos, o espirito e o
coragao, a fim de re-presentificar o evocadb.

Fernando Catroga
Recordar e comemorar: a raiz tanatologica

do ritocomemorativo

Primeiras palavras: entremeios e

deslocamentos

Antes de falar de Inés de Castro, o objeto
discursivo de nossa pesquisa, ¢ importante
destacar as relagoes entre a historia e a ficcdo e,
também o funcionamento do conceito “poética
da auséncia”, de Fernando Catroga, como uma
nocao relacionada a escrita da historia e a re-
presentificacio do ausente. A escrita da historia
realiza a re-presentificagdo do tempo passado (que
ja nao €) e, nos ritos tanatolégicos, do morto por
meios dos vivos. F importante, também, refletir
em torno da poética do saber, de Ranciere para
entender com mais propriedade as diferencgas e as
razoes para Catroga (2009) e em textos propor a
poética da auséncia.

A nossa filiacio primeira, é na Analise de
Discurso, disciplina que se constitui no entremeio
entre a Linguistica, a Psicanalise e o Marxismo, nao
se constituindo como um campo interdisciplinar,

porque nao se ‘serve’ das demais disciplinas. O
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objetivo desse trabalho nos ‘entremeios’ é colocar

em suspenso as demais disciplinas. A Analise de

Discurso trabalha com o discurso, que
[...] ndo se reduz ao objeto da Linguistica,
nem se deixa absorver pela Teoria Marxista
e tampouco cortesponde a0 que teotiza
a Psicanalise. Interroga a Linguistica pela
historicidade que ela deixa de lado, questiona
o Materialismo perguntando pelo simbdlico e
se demarca da Psicanalise pelo modo como,
considerando a historicidade, trabalha a
ideologia como materialmente relacionada

ao inconsciente sem ser absorvida por ele
(ORLANDI, 2015, p. 20).

O trabalho que se realiza nas fronteiras
permite-nos realizar deslocamentos e convocar a
Historia, a Estéticada Arte e a Filosofia para analisar,
pela nogao poética da auséncia, de Fernando
Catroga, trés materialidades que representam Inés
de Castro. A primeira delas refere-se a arte tumular,
em que ela esta cercada de anjos e coroada rainha;
a outra materialidade constitui-se pela capa de um
folder e, a terceira, constitui-se da representagao do
Requiém de Inés de Castro. Especialmente no que
concerne a histéria, convocamos Orlandi (2002, p.
08), para diferenciar a histéria ciéncia da historia na
Analise de Discurso, pois nesse campo disciplinar
a histéria nao ¢ aquela que se reflete no texto, mas
a historicidade do texto em sua materialidade,
constituindo-se como o acontecimento do texto
como discurso, “o trabalho dos sentidos nele”.

Estruturalmente, este artigo vai se dividir,
além da introducao e da conclusio, em mais duas
partes: uma primeira em que enfocamos as questoes
de Estética da Arte, sempre contrapondo a Analise
de Discurso, a Histéria e as questoes filosoficas e
uma segunda parte em que damos mais visibilidade
a nogao poética da auséncia, tal como foi definida
por Fernando Catroga (1999, 2009), contrapondo-a
com a poética do saber, de Rancicre, buscando
analisar os trés textos-imagens recortados para a

realizacao desse nosso exercicio analitico.
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de
simbolicas e estéticas

Inés Castro:  representagdes

As obras de arte em torno da figura de Inés
de Castro, enquanto mulher vitima de violéncia que
ocorreram, nao so pela sua relagdio amorosa com o
Infante D. Pedro, mas também por questdes politicas
que envolviam Portugal e a Espanha. Segundo Bule
(2017, p. 253) “A vida, morte e glorificacao de Inés
de Castro, acontecimentos que tiveram lugar no
Portugal do século X1V, interessaram desde sempre
poetas e cronistas portugueses’” e desse interesse
resultaram diferentes manifestagdes estéticas que
nos permitem interpretar os acontecimentos sob
diferentes pontos de vistas estéticos.

Devido a sua historia que, a partir da historia
esta registrada, ¢ cercada de incertezas, segundo
Asénsio (1965, p. 337) destaca “[..] que de los
documentos sali6é una Inés imperfecta, anecdotica,
en la forja de las crénicas fué liberandose de sus
tachas e impurezas y en el crisol de la poesia acab6
transformada en una figuraciéon del triunfo del
amor sobre la muerte, en un mito radiante”.

Essa figura aneddtica e imperfeita referida
por Asénsio talvez se deva ao fato de os registros
histéricos das mulheres na Idade Média nio
terem importancia, assim como, Os interesses
politicos da época nao considerarem Inés de
Castro relevante, além do que os registros se
constitufam de anotacdes. Sendo assim, as
diferentes artes perpetuaram a relacio que ambos
tiveram, influenciando dessa forma os modos de
observar ¢ de interpretar os espagos na cidade
de Coimbra e de Alcobaga, os quais foram
cenarios deste romance. Podemos considerar as
diferentes representacdes, como fungdes sociais
que serviram como supofte para a constru¢ao
da cultura em torno do imaginario sobre Inés. A

representacao, conforme destaca Langer tem
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[..] a funcdo de dirigir a mente de quem
percebe para algo além da obra de arte, a
saber, o objeto ou ag¢do representado: ou
pode ser considerada como o objeto ou acio
representado: ou pode ser considerada como o
motivo que o artista tem para criar a obra —um
resgistro de coisas que o fascinam, pessoas ou
coisas que ele deseja imortalizar. (LANGER,
1953, p.16).

Estas manifestacoes fizeram com que o
imaginario sobre ela continuasse com o tempo
sendo disseminada em diferentes meios. Podemos
considerar sua historia como um mito, se levarmos
em consideragido que o mito aparece em primeiro
como caos, com ideias que nao fazem sentido, sem
rima e razao (CASSIRER, 1944). A historia de
Inés e Pedro se encaixa nesta defini¢dao, pois nao
apresenta uma unica interpretagdao, mas diferentes
narrativas que atravessaram a historia por diferentes
manifestagoes poéticas.

Além de considerarmos a sua trajetéria como
mito nas diferentes artes, se faz importante também
observar como os simbolos estio presentes nas
materialidades, segundo Braga:

[..] os simbolos estio indissociavelmente
ligados a sensibilidade. Logo, o trabalho da
expressdo vai evidenciar quer a exteriorizacdo
elemento significativo quer a preparagio de um
elemento significativo quer a preparagio de um
elemento significante, estando neste sentido,
dependente das condigbes materiais que

possibilitam a organiza¢do sensivel da forma

que incopora. (BRAGA, 2014, p.19).

Com isto, sinalizamos que nas obras de arte,
por meio da observacao sensivel é possivel entender
a constituicao da significacao e dos sentidos, bem
como a construgao das relacoes. Cassirer (1944, p.
98), nos diz que: “There is no natural phenomenon
and no phenomenon of human life that is not
capable of a mythical interpretation, and which
does not call for such an interpretation®’. Disso,
¢ possivel afirma que a humanidade em si, em
suas diferentes relagdes esta passivel de receber

influéncias miticas, que auxiliam na compreensao

4 “Naio ha fendmeno natural e nenhum fenémeno da vida
humana que nio seja capaz de uma interpretagao mitica e que
ndo exige essa interpretagdo.” Traducdo nossa.
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dos fatos relacionados a suas origens, formagoes
sociais e historicas. De acordo com Braga (2014,
p.13): “Compreender as formas de expressio
culturais ¢ implicar os processos de simbolizag¢ao
na criagao e apreensao da realidade.” Assim, se
faz relevante o estudo de como o mito inesiano
em diferentes manifestagdes contribuiu para a
conctretizacdo destes diferentes simbolos e auxiliou
no entendimento sobre a formagao cultural e a
permanéncia simbolica secular, envolvendo o mito.
A possibilidade de analise destas manifestagdes
contribui para o entendimento do mito, do simbolo
e da formagdo da cultura, pois: “Na concepgao
de Ernst Cassirer, a ideia de cultura s6 pode ser
analisada a partir das maltiplas formas de mediagio
culturais.” (BRAGA, 2014, p. 13-14)

Tendo em vista que as manifestacOes
artisticas inesianas foram construidas a partir do
pressuposto de que Inés de Castro é um mito e,
devido a necessidade de compreender os processos
simbdlicos em obras de arte com tematicas inesianas
adentramos na Filosofia, a qual segundo Cassirer
(1944), contribui para desmascarar o mito, se 0O
seu significado se esconde por meio de simbolos e
imagens. Além da relevancia dos estudos filos6ficos
para a interpretagdao, podemos observar, por meio
dos estudos do filésofo, que:

The mythical world appears as an artificial
world, as a pretense for something else. Instead
of being a belief, it is a mere make-believe. What
distinguishes these modern methods from the
earlier forms of allegorical interpretation is the
fact that they no longer regard myth as a mere
invention made for a special purpose. Though

myth is fictitious, it is an unconscious, not a
conscious ficdon®. (CASSIRER, 1944, p.99).

5  “O mundo mitico aparece como um mundo artificial,
como uma pretensdo para outra coisa. Em vez de ser uma
crenca, ¢ uma mera criatividade. O que distingue esses
métodos modernos das formas anteriores de interpretacdo

ISSN 2179-0027

Ou seja, por mais que consideremos muitas
das narrativas apresentadas sobre a historia de Inés
como ficcdo, nio alicercadas no documento e na
veridicgao, como ¢ recorrente quando se trabalha
também na histéria, ndo ha como esquecer que as
narrativas que romanceiam a sua coroagao depois de
morta e mistificam a Fonte dos Amores, localizada
na Quinta das Lagrimas, como tendo sido o palco
da sua morte. Ainda assim, estas manifestacoes
e histérias continuam sendo perpetuadas por
uma memoria construida por meio de diferentes
expressoes da linguagem.

A partir dessas consideracées, o mito
relaciona-se com a veridiccao. Ele é uma ficcio

por

memorialisticos, historicos e mantém o mito

inconsciente e, constitui-se processos
significativo até os dias de hoje, nas produg¢oes
artfsticas e nas narrativas que se travestem de
efeitos de verdade. O mito inesiano apropriou-se
das capacidades e dimensdes das esferas artiticas
pois,“combines a theoretical element and an
element of artistic creation”. (CASSIRER, 1944,
p. 100-101) e isto, no corpus em analise pode ser
visualizado, pois sua trajetéria secular mostra a
sua materializacdo e reinvenc¢ao, com elementos
simbdlicos que evidenciam a criagdo artistica, a
criatividade e elementos de sua narrativa mitolégica,
que fogem dos textos ditos verdadeiros, advindos

do registro historico.

alegorica ¢ o fato de que eles nido consideram o mito como
uma mera inven¢do feita para um proposito especial.
Embora o mito seja ficticio, ¢ uma ficcdo inconsciente, nao
consciente.” Traducao nossa.

6 “Combina um elemento tedrico e um elemento de criacao
artistica.” Traduc¢io nossa.
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Conjunto de textos-imagem: 1: Tumulo Escultural; 2: Capa do Folder; 3: Soprano

Fonte: Wikipedia; Missed in History; Youtube.

No conjunto de textos-imagens acima ha
trés materialidades, nas quais o discurso inesiano
apresenta-se por meio de manifestagdes poéticas
distintas. No primeiro texto-imagem, a esquerda,
com a representa¢ao do corpo de Inés, coroada
como rainha de Portugal e rodeada por anjos,
no seu tumulo escultural, situado no mosteiro
de Alcobaca. O tumulo foi esculpido entre os
anos de 1358 e 1367 no estilo gotico, por ordem
do rei D. Pedro, sua autoria é desconhecida. O
segundo texto-imagem faz parte da capa do folder
distribuido no espetaculo de danca Pedro e Inés,
produzido pela Companhia Nacional de Bailado e
dirigido por Olga Roriz, em 2012 e reapresentado
em 2015, na Europa e no Brasil. E, por fim o
ultimo texto-imagem ¢ um registro da apresentacao
do Requiem Inés de Castro, em 2012, composto
por Pedro Camacho, em que a soprano interpreta
a figura de Inés.

Ha necessidade de dar a ver, de inicio, que o
mito inesiano presente nas esferas artisticas, que dele
se apropriaram, como bem demonstra o conjunto
de textos-imagens mais acima. A escultura, a danca
e a musica, contrapondo uma esfera do século XIV
a outras duas manifestacoes do século XXI. Essas
trés manifestacoes dao visibilidade a0 modo como

a memoria de Inés de Castro, ultrapassou séculos
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e fol reinventada por meio de manifestagoes
simbdlicas em manifestacOes artisticas distintas.
Trata-se, da re-presentificagio de um passado
ausente, o qual de acordo com Catroga (2009,
p.131), dando voz aos apelos “vindos do passado,
que solicitam futuros que s6 o presente, ou melhor,
o cruzamento entre memoria e expectativa podera
esculpir”. F assim que essas materialidades de arte
podem seranalisadas pela no¢ao poética daauséncia,
pois assim como a historiografia, no muito que da a
conhecer, muito cai no esquecimento, assim como
ocorre com “os passos do homem”, cujos rastros,
muitas vezes se apagam.

Vale destacar que a fusdo entre mito e arte
nas manifestacOes artisticas inesianas, mostram a
relagao do mito com a linguagem pois: “In the early
of human culture their relation is so close and their
cooperation so obvious that it is almost impossible
to separate the one from the other.”” (CASSIRER,
1944, p.142). O mito, apesar da auséncia ¢
presenca, desde ha muito tempo nas formas de
expressao da humanidade, mostrando as relagoes,
principalmente, com as diferentes comunicacoes
nos memorialisticos e

aspectos  historicos,

artisticos. Nesse funcionamento, esta a relevancia

7 “No inicio da cultura humana, sua rela¢io ¢ tao proxima e
sua cooperagio tao 6bvia que é quase impossivel separar uma
da outra.” Traducio nossa.
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do mito para a compreensio de sua ligacdo com as
diferentes manifestacOes de arte, as quais ocorrem
porque “Whenever we find a man we find him
in possession of the faculty of speech and under
the influence of the myth-making function™
(CASSIRER, 1944, p. 142).

Nessa perspectiva, a lingua e a arte, sdo
apropriadas pelo mito e por formagoes simbolicas
nos diversos tipos de manifestacGes, nas quais,
conforme Cassirer (1944) ha destaque para a
oscilagio entre dois polos distintos: o real e o
subjetivo. Nos trés textos-imagens em analise, ha
construcoes pelas quais é possivel encontrar relagoes
objetivas e outras dissociadas/desvinculadas da
realidade. Porém, ainda segundo o autor, nenhuma
teoria da arte pode esquecer ou suprimir nenhum
destes polos, podendo-se destacar que ambos
sao confluentes, e nenhum é determinante sob
alguma manifestagdo artistica. As obras inesianas
sinalizam para a presenc¢a do subjetivo e do real e
encaminham para a presenca do ausente, por meio
das obras estéticas que fazem do tema um tema
portugués na Europa, segundo Sousa (2005).

A analise da constru¢io do mito por meio
da simbolizagdo atribuida a figura de Inés de
Castro é observada em sua totalidade, devido ao
principio de que:

Uma obra de arte é um simbolo indivisivel,
unico, embora seja um simbolo altamente
articulado; ndo ¢, como um discurso (que
também pode ser considerada como uma
forma simbdlica unica), composto analisavel
em simbolos mais elementares — sentencas,
oracoes, frases, palavras e mesmo partes

separadamente significativas de palavras: raizes,
prefixos, sufixos, etc. (LANGER, 1953, p. 383).

Na representacio dos momentos finais da
histéria entre Pedro e Inés, vemos, a construcido de
um imaginario sobre o tragico fim, e 0 momento
da morte e pés-morte de Inés. Para que isto seja

materializado em diferentes formas, enfocamos a

8 “Sempre que encontramos um homem, o encontramos
em posse da faculdade de expressio e sob a influéncia da
funcao de criacio de mitos” Traducio nossa.
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funcao mimética, sob a categoria da imitacao, tendo
em vista que ambas se fazem presentes na Arte e na
Lingua, pois “Language originates in an imitation
of sounds, art is an imitation of outward things.
Imitation is a fundamental instinct, an irreducible
fact of human nature”.” (CASSIRER, 1944, p. 177).

Tendo

indissociavel da natureza humana, vemos que

em vista que a Imitagdo ¢

a arte estd intrinsicamente associada a este
conceito. Entretanto, a imitacdo nao ¢ uma mera
representacao de acontecimentos, mas um modo
de dar visibilidade, por meio de formas simbdlicas,
a realidade que pode ou nao ser conhecida sob um
outro modo de reflexdo. A funcio da arte ndo esta
em registrar e apresentar o real. De acordo com
Cassirer, “We do not, however, discover nature
through art in the same sense in which the scientist
uses the term ‘nature™.!’ (CASSIRER, 1944, p. 183).
As discussodes sobre os temas motivadores da arte,
nao devem ser considerados apenas pelo que o real
nos diz, mas sim, por todo seu contexto subjetivo, o
qual o artista apresenta na materialidade escolhida.
Podemos considerar também que: “Cada
forma simbolica representa um modo singular
de articular e observar as experiéncias humanas,
ja que os seus elementos estruturantes nao se
deixam reduzir a uma mera funciao indexical,
a uma relacio contingente entre signo e o
objecto.” (BRAGA, 2014, p. 15). Neste caso, as
manifesta¢oes inesianos possuem singularidades
que pertencem a formagao cultural a qual nio
devera ser vista apenas meramente COmo um
sistema de descodificacio semantico, mas sim
marcados pelo sensivel. Langer afirma que:
A critica de arte ndo ¢ ciéncia, porque niao

esta preocupada com a descri¢io e previsao
de fatos. Mesmo que suas premissas fossem

9  “A linguagem se origina em uma imitagdo de sons, a arte
¢é uma imitacdo de coisas externas. A imitacio é um instinto
fundamental, um fato irredutivel da natureza humana”.
Traduc¢io nossa.

10 “No entanto, nao descobrimos a natureza através da arte
2”5

no mesmo sentido em que o cientista usa o termo ‘natureza’’.
Traducao nossa.
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claras e coerentes, e eficientes os seus termos,
ela permanece uma disciplina filosofica,
pois todo seu objetivo é a compreensio.

(LANGER, 1953, p. 9).

Se nem a critica tem o intuito de descrever
os fatos, se faz necessario realmente a busca pela
compreensao simbolica, cultural e mitica das formas
que formam a arte. Segundo Cassirer (1944, p. 184)
“Language and science are abbreviations of reality;
art is an intensification of reality. Language and

science depend upon one and the same process of
concretion”!!, Portanto, as manifestacdes artisticas
nao apresentam realidades, mas a recriacao delas,
do que decorrem diferentes modos de interpreta-
las. Assim, podemos pensar na relacao da arte
com o mito e na formacao de um inconsciente
coletivo, responsavel pela crenca naquilo que
esta sendo representado. A dependéncia da
humanidade no mito para conseguir se expressar,
se justifica devido a:
Mankind could not begin with abstract
thought or with a rational language. It had to
pass through the era of symbolic language
of myth and poetry. The first nations did not
think in concepts but in poetic images; they

spoke in fables and wrote in hieroglyphs."
(CASSIRER, 1944, p.196)

Tendo vista, que

manifestagoes artisticas a humanidade nao se

em em algumas
desvincula da linguagem simbdlica, do mito e da
poesia, o artista por meio de suas obras, se torna o
mediador e o responsavel por possibilitar aqueles
que presenciam e visualizam seus trabalhos, a
entrarem em contato com a selecio de processos

realizados. Diante da contemplagao de obras de arte,

somos convidados a olhar determinado aspecto

11 “A linguagem e a ciéncia sdo abreviaturas da realidade;
A arte é uma intensificacio da realidade. A linguagem ea
ciéncia dependem de um mesmo processo de concretizagao.”
Traduc¢io nossa.

12 “A humanidade nao podia comegar com o pensamento
abstrato ou com uma linguagem racional. Tinha que passar
pela era da linguagem simbdlica do mito e da poesia. As
primeiras na¢des niao pensaram em conceitos, mas em
imagens poéticas; Fles falaram em fabulas e escreveram em
hieréglifos.” Traducdo nossa.
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do mundo da forma que o artista o construiu, “It

would seem as if we had never before seen the

wotld in this peculiar light”" (CASSIRER, 1944,

p. 187). Porém, ¢é preciso atentar para o modo de

interpreta-los porque “We cannot understand the

work of art by subjecting it to logical rules. A

textbook on poetics cannot teach us how to write a

good poem”'*, (CASSIRER, 1944, p. 205). Por isso,

compreender a arte por maneiras légicas, torna-

se superficial e inadequado, tendo em vista que

de acordo com Catroga (2009) a fic¢do nao tem

compromisso com o referente e com a veridicgao.

A imaginagao faz parte das obras de arte e,

também da historia, s6 que na disciplina que se

representa como ciéncia, ha a busca do documento,

como possibilidade de comprovar a veracidade do

acontecido. Se formos, analisar as obras inesianas,

apenas em busca da comprovagao e de assimilagao

entre fatos historicos e as representagoes,

estaremos ignorando as formas de subjetividade

que a arte propoe, além de ignorarmos as relagoes

com a realidade, e como isto foi intensificado. E

necessario entender a arte além da sua relacio com
os fatos da realidade. Segundo Braga, devemos

Aceitaraideiade que as formas artisticas nao sao

meros produtos de transferéncias e projec¢oes

das emogGes puras do artista, como ¢ sugerido

pelas teorias estéticas de Benedetto Croce e

Robin George Collingwood, nem tio-pouco

simples manifesta¢oes figurativas desprovidas

de qualquer sentido expressivo, proporciona,

de igual modo, uma verdadeira visio das

possibilidades abertas pela obra de arte no

que a consciéncia da formacdo simbolica da

cultura diz respeito, nomeadamente de todas

aquelas possibilidades intrinsecas a passagem

da participagao cultural para a observacao cultural.
(BRAGA, 2014, p. 25, grifos do autor).

Além de considerar esta nova formade leitura,
destacamos que “O mito como forma simbélica é
analisado por Cassirer ndo com um mero intento

classificatério do primitivo [...] mas como um ponto

13 “Parece que nunca tinhamos visto o mundo nesta luz
peculiar”. Traduc¢do nossa.

14 “Nao podemos entender o trabalho de arte submetendo-o
a regras 16gicas. Um livro sobre poética nao pode nos ensinar
a escrever um bom poema”. Tradugdo nossa.
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de partida seguro para a compreensao da formagao
das dinamicas culturais.” (BRAGA, 2014, p.27) O
mito inesiano, na arte, nos possibilita discutir a
importancia das representacdes para a construgao
da memoria e da ressignificagdo durante o tempo.
A arte faz com que a realidade, os espagos, e 0s
simbolos que nos remetem a tal mito, sejam vistos
de uma maneira poética, encaminhando para o
gerenciamento de reflexdes acerca de determinada
tematica. A presenca do mito na elaboraciao das
linguagens se fez desde muito cedo, a partir da arte
presente, juntamente com a lingua e o mito. Com
isso, foi possivel presenciar formas artisticas distintas,
as quais promoveram os mais diferentes deleites.
Devido a estas experiéncias, durante toda a historia
da humanidade a arte possibilitou fugas e novas
percepgoes da realidade, podendo-se dizer que:
Art, on the other hand, teaches us to visualize,
not merely to conceptualize or utilize, things.
Art gives us a richer, more vivid and colorful
image of reality, and a more profound insight
into its formal structure. It is characteristic
of the nature of man that he is not limited
to one specific and single approach to reality
but can choose his point of view and so

ass from one aspect of things to another."
(CASSIRER, p.216-217).

Desse modo, destacamos que os diferentes
pontos de vista sobre a historia de Pedro e Inés
nos permitem o contato com distintas formas
da sensibilidade, refletindo sobre elementos que
ressoam tanto em relagio ao tempo atual, como
em relacao ao passado, dando a esse passado, como
sinaliza Catroga (2009, p. 116) ‘futuros’. Esse modo
de constituir atemporalidade prospectiva a partir
do passado faz retornar memorias e discursos que
re-presentificam o ausente, nesse caso, a mulher

assassinada por ter contrariado o poder instituido

15 “A arte, por outro lado, nos ensina a visualizar, ndo
meramente conceituar ou utilizar, as coisas. A arte nos da uma
imagem mais rica, mais vivida e colorida da realidade, e uma
visdo mais profunda da sua estrutura formal. E caracteristico
da natureza do homem que ele nao se limita a uma abordagem
especifica e unica da realidade, mas pode escolher seu ponto
de vista e assim passar de um aspecto das coisas para outro”.
Traducao nossa.
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da época. A arte aproxima os sujeitos que vivem
na sociedade moderna, da realidade medieval,
presentificando o passado, seja pela continuidade e
ressignificagoes da historia, ou pela observagao de
crimes, envolvendo mulheres mortas sem piedade,

pelo mesmo motivo.

Inés de Castro pela nogao poética da
auséncia, de Fernando Catroga

Para Marcelino (2017, p. 130) “as
comparagoes entre a historiografia e as praticas
de natureza tanatoldgica, sintetizadas na férmula
‘poética da auséncia’, podem ser confrontadas com
proveito com aquilo que Jacques Ranciere chamou
de ‘poética do saber”. A poética do saber, tal
como concebida por Rancicre, visava a abranger
a literatura como arte, na qual a lingua nao era
normatizada por regras e nao tinha compromisso
com a veridicgao ou com o referente. A poética
do saber, portanto, ocupa-se da invengao, “para
a frase histérica, de um regime novo de verdade,
produzido pela combinagio da objetividade do
relato e a certeza do discurso” (RANCIERE, 1994,
p. 23). Esse novo regime de verdade carrega uma
marca de identidade e um nome préprio que liga
as palavras as coisas, por meio de um conjunto
de procedimentos. O interesse dessa poética recai

<

sobre as regras, segundo as quais “um saber se

escreve e se l¢, se constitui como um género de
discurso especifico” (RANCIERE, 1994, p. 15).
Diferentemente, a poética da auséncia,
segundo Catroga (2009, p. 39), aproxima tumulo
e cemitério, enquanto “totalidades significantes
que articulam dois niveis bem diferenciados: um

” e o nivel invisivel

invisivel e outro visivel [...]
dissimula a degradagio do tempo e aos mesmo
tempo simula a ndo morte, possibilitando a
individua¢dao e ajudando na re-presentagao, ou a
re-presentificagdo do ausente. O autor defende a

premissa de que a sepultura e os codigos que re-
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presentificam o ausente se constituem com uma
forma de fazer presente quem nao existe mais e,
quanto mais o morto for lembrado, mais a historia
vai avangar. A mesma nog¢ao pode ser aplicada a
escrita da histéria, como forma de tornar presente
ou ausente e de lutar contra o esquecimento.

Castro e as trés materialidades

dao

Inés de
estéticas selecionadas para as analises
visibilidade a uma mulher que em vida nao teve
voz e que teria sido esquecida, assim como foram
as outras amantes de D. Pedro, caso nio tivesse
ocorrido a sua morte tragica e o desejo politico dele
de mostrar que Castro nao era culpada. Depois de
morta, conforme o texto-imagem n° 01, ela foi
coroada rainha. Apesar das narrativas que falam
do beija-mdo do cadaver, segundo Vasconcellos
(2005), essa coroacao foi simbolica e constitui
efeitos de sentidos de presenca de um ausente,
de quem, conforme Catroga (2009) ja ndo existe
mais, porque nio tem um referente. Trata-se de
uma ficgao, tangenciada pela imaginagao estética e
que se concretiza por meio da narrativa em forma
de esculturas, no monumento tumular. Os anjos
representados nesse texto-imagem = significam
rainha Inés, como rainha e, ao mesmo tempo,
fazendo parte de uma politica de legitimacao da
mulher, desencadeada, segundo Coelho e Rebello,
por D. Pedro. Podemos ler, também, o monumento
tumular sinaliza para o atravessamento do discurso
religioso, especialmente, pela presenca dos anjos e
pela crenga de que havera uma ressureigao.

O segundo texto-imagem ¢, assim como o
primeiro, um modo de re-presentificar o ausente.
A linguagem plastica e as relagoes decorrentes da
estrutura do texto-imagem permite signifiquemos
essa materialidade, atualizando-a, pois nao se
trata de uma representacao fiel, mas de uma
simulagdo, que dissimula a auséncia. Entendemos
que ha uma atualizacao, pois essa materialidade é
de outra época, do que se pode dizer que se trata

de uma Inés estilizada.
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A soprano que faz ressoar Inés de Castro
no terceiro texto-imagem precisa ser olhado com
mais atencao, tendo em vista a necessidade, nesse
caso, de ‘olhar’ também para o que esta fora dessa
materialidade, pois assim sera possivel colocar lado
a lado, a materialidade verbal ¢ a nio-verbal, com
vistas a identificar o que esta dito e, também os nao

ditos e o que fica a dizer.

Efeito de fechamento

Transitamos em mais de um campo
discursivo e, esse andar pelos ‘entremeios’ exige a
nossa atengao, encaminhando-nos para a criticidade
e exigindo seriedade para ndo fazer retorno um
ausente muito diferente daquele que foi presenca
e que nao existe mais em sua forma real, mas
como um passado que ganha ‘futuros’ por meio da
recordacio.

Quanto a poética da auséncia e a poética
do saber, entendemos que Catroga busca refletir
sobre a histéria e a historiografia por meio de
textualidades em que ressoam o ausente, que se
torna presenga, pelo lugar ocupado por esse sujeito
no imaginario popular. O historiador nao deixa
de destacar sempre a diferenca entre a histéria
e a ficgao, sublinhando sempre que a historia,
enquanto ciéncia, nao prescinde da imaginagao,
porque o acontecimento, mesmo tendo referente,
situa-se no passado e ¢é analisado a partir do
presente, a partir de horizontes de expectativas e,
assim, como na Andlise de Discurso, realiza-se a
partir de sujeitos ideolégicos. Catroga significa a
narrativa sempre filiada a evocadores e a evocados,
portanto permeada pela individualidade e pela
subjetividade. De qualquer forma, reconhece
e defende que o homem, seja o evocador ou o
evocado, constitui-se na alteridade e sempre se

inscreve a um lugar e a um tempo, no qual ha

interesses e funcionamentos do poder.
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No que tange as poéticas destacamos que
Ranciere (1994) - poética do saber - centra-se na
indeterminacio do discurso historico constituido
na tensio entre as humanidades literarias
e a historia relacionada ao fazer cientifico,
comprometida com o referente e com a verdade.
A poética do saber a partir de Ranciere, assim
como em Catroga, invoca e discute a linguagem.
A diferenca esta no foco, pois o primeiro
questiona a dissipac¢ao do discurso e a sintaxe pela
qual o acontecimento se transforma em discurso,
polemizando a falta de referentes e o excesso
de palavras dadas pela homonimia, enquanto
o segundo discute a linguagem e a semidtica
em que os significantes sio procedimentos que
fazem do ausente presenca, pela linguagem e por
meio de simbolos. Catroga relaciona a historia a
morte, fazendo uma analogia com o timulo. Para
ele o morto ja nio existe e o tempo da historia,
também nao, porque a histéria ocorre no passado
e ¢ escrita pelo presente, ha que fazé-la presenca,
mesmo nio existindo o referente. Tanto o motto
como o passado, afinal, ja ndo existem.

Para concluir, resta-nos destacar que o
exercicio de escrita realizado, nesse artigo, se
constituiu em um desafio bastante relevante, tendo
em vista a interface entre dominios disciplinares
e entre teorias bastante distintas, mas certamente
com muitas convergencias. Colocamos em um
mesmo lugar Cassirer, Langer, Braga, Catroga,

Orlandi e

Dentre as dificuldades detectadas sublinhamos

Rancieére, outros  pesquisadores.
os procedimentos distintos de cada um deles, as
prioridades tedricas e, especialmente, os horizontes
de expectativas, pois enquanto a estética prioriza
o belo e os efeitos nao relacionados a veridiccio,
a historia busca sempre o referente. De qualquer
modo, hd sempre um ausente e, nesse artigo, nos
diferentes campos e dominios que invocamos.

Convocamos o ausente a partir de Inés de Castro,

personagem que a Histéria significa como sem
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muitos referentes ou modos de buscar saber o que
¢ da ordem do verossimil e do que foi discursivado
a partir da cronica e da lenda, elevando-a, a mito.
Se na histéria ha poucos documentos sobre Inés
de Castro, nas artes ela é elevada a musa, desde
Camdbes. De acordo com os historiadores, foram
sempre acrescentados detalhes, ao sabor dos
tempos e de interesses socio-historicos. A sua
condig¢ao de mito, ¢ preciso dizer, partiu de um fato

real, que deu lugar a contradigao.
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O passado (também) dura
muito tempo ou (re)invencoes
de um tempo

pg 80-90

Verli Fatima Petri da Silveira'
Resumo

Este texto configura-se como uma homenagem ao Prof. Fernando Catroga, da Universidade de Coimbra,
Portugal. Nele apresento minhas primeiras reflexdes sobre “restolho”, elemento teérico e metodologico
bastante caro as pesquisas desenvolvidas pelo professor homenageado, que nomeio como dispositivo que
aciona uma memoria e produz diferentes efeitos de sentidos em diferentes espagos de enunciagao. A pat-
tir de um estudo em dicionarios portugueses e brasileiros, explicito os movimentos de sentidos e como
eles acompanham as diferentes praticas sociais que temos conhecimento no tocante ao funcionamento
da palavra restolho no trabalho de historiadores e de analistas de discurso.

Palavras-chave: Restolho. Pratica social. Histéria e memoria. Tempo. Discurso.

THE PAST (ALSO) LASTS A LONG TIME OR (RE) INVENTIONS OF A TIME

Abstract

The text is a tribute to Prof. Fernando Catroga, from University of Coimbra, Portugal. It presents my
first reflections about “stubble”, a relevant theoretical and methodological element to the research de-
veloped by the honored professor, who I appoint as a device which set a memory and produce different
sense effect in different enunciation spaces. Based on a study of Portuguese and Brazilian dictionaries,
I explain the movement of meanings and how they follow the different social practices that we have
known related to the word “stubble” functioning on the work of historians and discourse analysts.
Keywords: Stubble. Social practice. History and Memory. Time. Discourse.

Para Catroga e para mim...

“Geme o restolho, triste e solitdario

a embalar a noite escura e fria

¢ a perder-se no olhar da ventania

que canta ao tom do velbo campandrio’.

Inicio minhas reflexdes buscando homenagear Fernando Catroga da forma que imagino que um
pesquisador gosta de ser homenageado — sendo lido e tendo seus textos discutidos. Considero, entio,
Os passos do homem como restolho do tenzpo (CATROGA, 2009), obra na qual o autor explicita a confirmacao

> 5 q ¢
de uma certeza que me assola indelevelmente: “a via de acesso ao saber historico sé podia ser aberta
q
pela analise critica dos #ragos, vestigios e indicios, voluntaria ou involuntariamente deixados pelos homens

no restolho do tempo” (CATROGA, 2009, p. 65, grifos do autor). A citag¢ao escolhida toca-me muito

1 Professora associada II, DLV /Laborat6tio Corpus/PPGL/UFSM.

2 Aletra da musica “Restolho”, da cantora portuguesa Mafalda Veiga (1987), funcionard como elo entre as partes do artigo.
E pela forma da epigrafe que tracarei uma linha de reflexdo que oscila entre o concordar e o discordar.
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especialmente, produzindo sentidos para além do
espago da pesquisa académica, pois traz a baila
elementos que me constituem como sujeito do
discurso na vida, no mundo. De um lado, esta
meu interesse em acessar efetivamente o “saber
histérico” sobre as linguas e sobre os sujeitos;
de outro lado, estd meu interesse em acessar
elementos “deixados pelos homens no restolho
do tempo”. E nesse movimento de um lado a
outro que vou construir minhas reflexdes, nao sé6
mobilizando os dizeres de Catroga, mas também
resgatando historias e memorias que fazem de
mim o que sou hoje.

Refletir sobre o saber histérico, neste artigo,
implicard uma pesquisa em dicionatios’ portugueses
e brasileiros, contrapondo diferentes efeitos de
sentidos. Pensar o restolho do tempo permitira, ao
mesmo tempo, falar de Catroga e para ele, e também
dizer de mim e para mim que o passado dura muito
tempo... Talvez todo o tempo do mundo, se nao
pela historia, a grande?, pela memoria que é propria
a um dado grupo social. As relagoes entre historia e
memoria talvez sejam a possibilidade mais proficua
de caminhar na dire¢ao de diferentes praticas sociais,
sobretudo do que me proponho a pensar como

pratica social de tipo novo.

Sobre o saber historico

“Geme o restolho, preso de saudade
esquecido, enlouquecido, dominado
escondido entre as sombras do montado
sem forcas e sem cor e sem vontade”.

A nogao de “saber historico” que mobilizo
neste trabalho nio esta ligada ao desejo de ter acesso
a ela por uma dada ciéncia (no sentido positivista
do termo) historica, bem como nio faz referéncia

a_aspiracao _de um pesquisador que busque
3 Tenho me ocupado do estudo dos dicionarios e dos
processos de producio de sentidos nos dltimos 12 anos de
pesquisa. Trata-se de um objeto discursivo que me interessa
muito e sempre.

4 Cf. Henry, 1994.
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explicagoes para fatos historicos. Meu objetivo ¢é
mobilizar esta no¢ao para explicitar processos de
produgio de sentidos, em determinados momentos
sociais e historicos, que constituam imaginarios de
portugueses e/ou de brasileiros sobre a lingua — ou
sobre partes dela.

Concordo com Catroga (2009, p. 106) quando
argumenta a favor do estabelecimento de relagoes
entre os historiadores e os fildsofos, no sentido de
se obter um “convivio proveitoso”, o que incitaria
uma discussao acerca da “densidade cognitiva e a
pertinéncia das técnicas historiograficas, dentro de
um questionamento epistemoldgico mais amplo
sobre as ‘relacOes existentes entre o discurso
historiografico e o referente que ele pretende

272

reconstituir’”. Almejando avangar um pouco mais
no terreno proficuo dessas “relagdes”, compreendo
nao s6 que a Analise de Discurso pode e deve ser
posta em relagao a Histéria, sobretudo no que
tange as possibilidades de leitura de um dado fato
histérico, de uma dada discursividade; mas também
podendo servir-se de nogdes proficuas as analises
empreendidas. Isso esta dado desde a fundagao da
Analise de Discurso na Franca dos anos de 1960,
quando houve grande dedica¢ao dos pesquisadores
aos estudos epistemologicos.

De fato, Catroga (2009, p. 126) explicita
que nao ha um carater absoluto ou fechado para
a construcao do saber historico, ja que uma “dada
interpretagao (sobretudo se for controversa) tera
uma base de convencimento tanto mais ampla
quanto mais duravel for o reconhecimento do
seu maior poder explicativo/compreensivo, em
confronto com outras sobre o mesmo objeto”. Da
mesma forma, o autor indica que a constru¢ao do
saber histérico se da pelas relagoes entre sujeitos,
aquele que produz a escrita da historia e aquele que
1¢ e atribui sentidos a historia, nessas relagdes que
se garante mais ou menos o que o autor chama
de “convencimento” ou mesmo de “veracidade”

através dos tempos. Em meu entender, é preciso
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ter acesso ao saber histérico para que se produza
o conhecimento histérico e, entdo, se dé o que
Catroga chama de “reconhecimento”.

A histéria, para a Andlise de Discurso,
funciona como constitutiva do sujeito e do sentido
e é pela nogao de historicidade que aquilo que ¢é
exterior a lingua passa a significar no discurso.
Conforme Orlandi,

[...] trabalhamos continuamente a articulacdo
entre estrutura e acontecimento: nem o
exatamente fixado, nem a liberdade em
ato. Sujeitos, a0 mesmo tempo, a lingua ¢ a
histéria, ao estabilizado e ao irrealizado, os
homens e os sentidos fazem seus percursos,
mantém a linha, se detém junto as margens,
ultrapassam limites, transbordam, refluem. No
discurso, no movimento do simbdlico, que

ndo se fecha e que tem na lingua e na histéria
sua materialidade. (ORLANDI, 1999, p. 53).

Neste movimento do simbodlico do qual
fala Orlandi (1999) estao envolvidas diferentes
materialidades discursivas em pleno funcionamento
e que significam nos e para os sujeitos. Para alcangar
o objetivo deste trabalho que é compreender um
pouco mais sobre os sentidos de “restolho”, me
deterei na explicitagio de sentidos em diferentes
dicionarios portugueses e brasileiros, em diferentes
momentos socio histéricos, partindo do ano de
publicagao de 1881 e chegando até o ano de 2009,
sem obedecer um rigor cronolégico anual ou de
decéndio, mas explicitando diferentes momentos
histéricos, numa sequéncia cronologica bem
ampla, nos dicionirios disponiveis® para consulta.
Os instrumentos linguisticos selecionados podem
ser reagrupados em trés blocos: Dicionarios 1 e 2,
produzidos em Portugal, no final do século XIX;
Dicionarios 3 e 4, produzidos no Brasil, em meados
do século XX; Dicionarios 5 e 6, produzidos no
Brasil para plataformas digitais, no inicio do século
XXI, conforme segue:

Dicionario 1

5 Os dicionarios disponfveis para consulta estdo no acervo
do Laboratério Corpus — UFSM e no acervo pessoal da
pesquisadora.
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Diciondrio contemporaneo de Lingua Portugnesa, de
Caldas Aulete, Portugal, 1881.

Dicionario 2

Nowvo diciondrio da lingna portugnesa, de Candido
de Figueiredo, Portugal, 1899.

Dicionario 3

Diciondrio Pratico da Lingna Nacional, de ].
Mesquita de Carvalho, Brasil, 1945.

Dicionario 4

Diciondrio da 1.ingua Portugnesa, de Laudelino
Freire, Brasil, 1954.

Dicionario 5

Diciondrio online Caldas Auletd, de Caldas
Aulete (dire¢ao de Evanildo Bechara), Brasil, 2009.

Dicionario 6
Eletronico  Honaiss  da

Diciondrio Lingua

Portuguesa, de Antonio Houaiss, Brasil, 2009.

Sobre o restolho e sobre o sujeito

“Geme o restolho, a transpirar de chuva
nos campos que a ceifeira mutilou
dormindo em velhos sonhos que sonhou
na alma a magoa enorme, intensa, aguda’

A palavra “restolho”, tal como chegou a
mim, pela leitura de Venturini (2017), funcionou
como um dispositivo que acionou uma memoria
guardada em algum lugar importante, mas ainda

Restolho,
do passado

desconhecido. rastolho,  rastoio...

sonoridades trazidas ao tempo
presente. Foi instantaneo! Foi invasivo! Também
foi quente como o sol de fevereiro na pele fininha
da gente crian¢a, quando caminha, ruidosamente,
amassando a palha de uma lavoura de milho recém-
colhida. As espigas maduras e bem granadas se
foram; ficaram as palhas, as espigas pequenas e com
poucos graos, restos e “restolhos” da produgio.
Com a palavra restolho vieram também as palavras
(13 2 113 1 bl hy b

resteva” e “respigar”, as quais pretendo explorar

também neste artigo. Na memoria, cenas da infancia,

6 Disponivel em http://www.aulete.com.br
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um quadro no Museu de Orsay, um trabalho teérico
e metodolégico sobre o efeito palavra-puxa-palavra
(PETRI; SCHERER, 2016) e um deslocamento para
refletir sobre como a palavra puxa imagens também.
Eis a reproduc¢ao da obra de Millet, de 1857, a que
faco referéncia e que ilustra um pouco da relagao
camponesa com o testolho, a resteva, o respigat’:

L se vao mais de 160 anos da produgao dessa

lavoura recém colhida, da minha infancia, para
os estudos com a lingua, com as discursividades,
esboga um pouco do que sou hoje. O inicio de tudo
¢ um pouco borrado, desfocado, opaco. Buscando
alguma explicagao para isso: nao ha! Buscando, ao
menos, um conforto para a onda de memorias que
me tomou de assalto, lembrei-me da primeira vez

que li Proust, na disciplina de Literatura Francesa,

T HMMN-Grand Palais (Musée ¢

Figura 1: Disponivel em: <http://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-infocus/search.html?no_cache=1&zoom=1&t
x_damzoom_pil%5BshowUid%5D=2110>. Acesso em: 02 jan. 2018.

obra de arte, 12 se vao mais de 30 anos vividos por
esta filha de plantador de graos, e a cena volta viva:
um passado que dura e dura muito em mim. As
vezes tenho a impressdao de que eu também “duro”
nele — “duro” no sentido de duragio no tempo,
permanéncia, e também “duro” no sentido de
resisténcia, como tantos sujeitos que resistem até
hoje, produzindo os grios que matam a fome das
multidoes. Pelos discursos e pelas possibilidades de
sentidos na lingua também se alimenta multidées
e ¢ nesse lugar que me inscrevo enquanto sujeito

de e em praticas sociais. Esse deslocamento da

7 Que pode ser conferido nos verbetes dos dicionarios
apresentados ainda neste texto.
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ainda na graduagio em Letras, no inicio dos
anos 1990, e me emocionei com o episédio da
“Madeleine”, mergulhada no chd, que se dissolve
na boca e aciona memorias de infancia. A filha
do lavrador lendo Proust em Francés! Ouso dizer
que, como o autor, “senti-me menos mediocre,
contingente, mortal”’- guardadas as devidas
propor¢oes. E o sentimento de que o passado
também dura muito tempo tomou conta de mim.
Naquele tempo, “s6” me emocionei, fiz a analise
literaria solicitada pela professora, mas guardei em
mim o que uma sensa¢iao pode produzir em um
sujeito; hoje compreendo os efeitos da “partilha do

sensivel” de que nos fala Jacques Ranciére.
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Empreender uma reflexdo sobre “restolho”,
e sobre tudo o que ele pode significar é ocupar-se

de “ninharias’®

. O analista de discurso ocupa-se de
ninharias, explicita elementos que, as vezes, passam
despercebidos. Falar de restolho ¢ falar duas vezes
em ninharias, pois é assim que a palavra significa
duplamente: a) ninharia por ser uma palavra no
universo de uma lingua; b) ninharia por remeter
a restos que ficam para tras. As ninharias também
podem durar muito tempo. Este “durar muito
tempo” da conta de certa consciéncia que se tem
do desconhecimento da origem, mas também de
que o “para sempre” é uma ilusdo. Se, por um
lado, a Literatura Francesa me afeta, ha um lado
da Filosofia e das biografias que ha muito vém
me seduzindo, sou sujeito afetado pela leitura da
autobiografia (nunca acabada) de Louis Althusser
(1992), intitulada O futuro dura muito tempo,
vem daf o desejo de intitular este texto e de refletir
sobre a dura¢io do tempo para além de uma
cronologia qualquer, colocando em relagao historia
e memoria: a histéria de cada um, que é a historia
de um dado grupo social; a memoria que, as vezes,
parece perdida e que volta com toda a for¢a a partir
de uma sensac¢do (sabor, sonoridade, aroma etc.).
Nao ha como trapacear o tempo e as experiéncias
vividas quando se ¢ interpelado irremediavelmente
pela ideologia e se ¢é afetado pelo inconsciente.
Estas  experiéncias  vividas e  as
intertextualidades experimentadas vao formando
uma rede e constituindo sentidos em mim. A
palavra “restolho” segue por af produzindo
sentidos, fica enchendo a boca de quem a pronuncia,
sua sonoridade ressoa em mim e remete a farta
(muito antes de se falar em sementes transgénicas)
colheita do milho na regido de minifindio agricola

reconhecida como do Alto Uruguai’, noroeste do

8 Metafora utilizada por Vanise Medeiros (2016), em uma
apresentacio oral, na UNICENTRO/PR.

9 Alto Uruguai ¢ a denominacio para uma regiao fisiografica
do noroeste do Rio Grande do Sul, Brasil. Ela esta localizada
entre o rio Uruguai e o rio Ijuf e é formada pelos municipios
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Rio Grande do Sul, Brasil. Ser crianga nesse lugar
social era ser guria, era ajudar os pais na labuta
diaria desde muito pequena, era brincar na terra,
conhecer a terra como sé o filho e a filha do
lavrador conhecem; era ter as maos sujas de terra
e os pés encardidos e isso nao ser um problema
para ninguém, porque estar impregnado de terra
era ser saudavel e era estar em sintonia com ela.
Aquela realidade transformava o sentido da palavra
trabalho, porque trabalho era brincadeira e as
vezes a brincadeira era trabalho. O funcionamento
ideoldgico se revestia de necessidade basica, de
subsisténcia, de empatia dos pequenos com os
adultos. As vezes, os pequenos da casa eram
carinhosamente chamados de “restolhos”, eles
tinham seu valot. Essas memorias nao sao minhas,
sao de todo um grupo social que certamente
dialoga ou até se assemelha as memorias de outros
grupos sociais. Talvez isso ndo esteja escrito e
nao tenha o estatuto de conhecimento historico,
mas certamente é um saber histérico passado de
pal para filhos desde muito tempo. Produzi esta
breve narrativa para ilustrar um pouco do que
tenho estudado como “processos de produgao
de sentido”; mas também para justificar o meu
interesse em trabalhar com o restolho, enquanto
categoria tedrica que me afeta sem cessar.

Para tratar de “restolho” enquanto palavra,
enquanto item lexical em funcionamento na lingua,
neste caso a Lingua Portuguesa de Portugal e do
Brasil, mais especificamente, refletindo sobre os
sentidos que ela pode produzir em diferentes
“espagos de enuncia¢ao”, vou explorar um pouco os
dicionarios, enquanto instrumentos linguisticos da
maior importancia nos processos de gramatizagao
das linguas (AUROUX, 1992). Nesse sentido,

tomo os dicionarios também como ‘“textos que

principais Erechim, Tenente Portela (municipio onde nasci e
vivi até os 17anos), Palmeira das Missoes, Sarandi, Santa Rosa,
Frederico Westphalen, Getulio Vargas, Trés Passos, Girua e
Trés de Maio. Trata-se de uma regido bastante agricola com
predominancia de minifindios e lavouras de subsisténcia.
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se produzem pelo funcionamento da lingua
nos espacos de enunciagio” (GUIMARAES,
2014, p. 49), sendo que compreendo os espagos
de enunciagdo como “espagos que distribuem
desigualmente as linguas para seus falantes, e
assim redividem o sensivel, ao identificarem
os individuos ao serem tomados pelas linguas”
(GUIMARAES, 2014, p. 51).

Ao tratar da Lingua Portuguesa de Portugal
e da Lingua Portuguesa do Brasil nio me deterei
em acordos ortograficos ou em peculiaridades
gramaticais de cada uma, estou dando destaque
a dois espacos de enunciacio bem diferenciados:
de um lado, um pesquisador portugués (e uma
cantora portuguesa) produzindo sentidos na
e sobre a palavra restolho; de outro lado, um
grupo social constituido por lavradores e a sua
descendéncia (agora a pesquisadora que aqui se
apresenta), no interior do sul do Brasil, produzindo
sentidos sobre a mesma palavra (que ja é outra).
A distribui¢ao da lingua ¢, sem duvida, desigual,
instaurando pontos em comum (revelando
parafrases) e pontos divergentes (revelando a
contradicdo como constitutiva). Estou diante de
uma tensao constitutiva da Lingua Portuguesa,
uma lingua que é muitas e que nao cessa de se
dividir, ela ressoa, produz ecos bem especificos,
sob diferentes condi¢oes de produ¢ao. Nao ha um
sentido “correto” para a palavra, ha sentidos.

Os dicionarios sao espagos de producgao
do sujeito na e da lingua, sua gramaticalidade, sua
ortografia e suas possibilidades de sentidos, mas
esses instrumentos nao dao conta da totalidade de
uma lingua e dos efeitos de sentidos que podem
ser produzidos. O dicionario, nessa perspectiva, é
tomado como objeto discursivo (NUNES, 2000),
bem como espago para se “guardar” a lingua
imaginaria sempre em jogo com a lingua fluida
(ORLANDI, 2009). De fato, “entendemos que os
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sentidos sao ‘aves’, eles migram; sdo ‘aves’ ariscas,
nao se deixam aprisionar; sio ‘aves’ que cantam,
seu canto ressoa de diferentes maneiras. E, como
todas as cangoes, estas provocam diferentes reagoes
nos sujeitos” (PETRI, 2010, p. 25). Dizer restolho
em Portugal, dizer restolho no interior do sul do
Brasil; consultar o verbete restolho em dicionarios
portugueses e em dicionarios brasileiros. A isto que
me proponho: observar, interpretar, via Analise de
Discurso peucheuxtiana, e compreender um pouco
mais sobre os processos de produgio de sentido
em diferentes momentos socio historicos ¢ em
diferentes espagos de enunciagao.

Minhas observagoes e meu gesto interpretativo
se dao sobre alguns dicionarios, aqueles ja
mencionados, e com o propodsito de explicitar os
sentidos para restolho em diferentes instrumentos,
diferentes momentos sociais e histéricos, mas,
sobretudo, em diferentes espagos de enunciagao,

tendo por base-suporte as condi¢oes de produgiao

dos sentidos sobre a palavra em estudo.

Dicionario 1

O Diciondrio  contempordneo de Lingna
Portugnesa, publicado em Portugal, em 1881, por
Caldas Aulete, traz em sua apresentacdo que
foi “feito sobre um plano inteiramente novo”.
A contemporaneidade, nesse caso, ¢ também
tomada no sentido de novidade, o que ¢
reiterado no titulo da obra. Mais de 130 anos se
passaram, o Caldas Aulete tem sua publicagio
brasileira, agora impressa, sob o mesmo titulo,
e digital sob o titulo: Caldas Aulete Digital, um
site de consulta disponivel on line. O verbete
estudado ¢ assim apresentado:

Restolho (rres-to-lhu), s. m. a parte inferior

do trigo, da cevada ¢ de outras gramineas,

que ficou enraizada na terra depois da ceifa.
Restolhal. V. r. Reszo.
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Dicionario 2

O Nowo dicionario da lingna portuguesa, publicado
em Portugal, em 1899, por Candido de Figueiredo,
traz em sua apresentagao a justificativa para o titulo
de “novo”, pois acrescenta mais de 30 mil vocabulos
a0 que ja estava posto em outros dicionarios de
Lingua Portuguesa produzidos até entao. Chama a
atencao, em especial, que o autor da énfase ao fato de
que colheu “na linguagem brasilica, que contribuiu
para esta obra com mais de 5.000 vocabulos nao
registrados até agora em dicionarios portugueses”,
explicitando a presenca do portugués do Brasil em
instrumentos linguisticos no final do século XIX".
Para o verbete em estudo, ele propoe:

Restolho, s.m. parte infetior do caule das
gramineas, que ficou enraizada depois da ceifa,

restolhal; *barulho, o mesmo que restolhada.
Cf. G. Braga, Mal da Delf., p. 55. (De resto).

Estes dois primeiros dicionarios apresentam
nog¢des muito proximas, constituindo uma rede
entre dicionarios produzidos em um mesmo espago
de enunciacao e sob condi¢oes de produgao muito
proximas. Destaque para a referéncia a palavra
resto, que remete a sentidos pejorativos neste
periodo para estes dois dicionarios, o que depois
vai desaparecer e quando retornar vai deslocar os

sentidos inicialmente presentes.
Dicionario 3

O Dicionario Pratico da Lingua Nacional,
publicado no Brasil, em 1945, por J. Mesquista de
Carvalho, propoem, em sua apresentagao: o registro
dos “vocabulos mais usados navidamoderna” e para
que Nao se tornasse muito externo seriam omitidos
s N . L

brasileirismos e lusitanismos dispensaveis, 0s
nomes técnicos, senao quando sejam homografos

verbetes, e os nomes enciclopédicos”.

10 Cf. Guimaries, 1996.
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Restolho - s. m. Lat. hip. restunculum. Parte do caule
das gramineas que fica enraizada depois da ceifa.
Restolhal. Barulho. Restolhada. COGNATOS:
restolhada (s. f. grande quantidade de restolho;
ruido produzido pelas pessoas que andam
sobre o testolho; ruido, barulho, estrondo);
restolhador (s. m. respingador); restolhal (s.
m. terreno em que ha restolho); restolhar (v.
intr.. rebuscar no restolho; procurar os trestos;
fazer ruido andando sobre ou entre o restolho;
fazer bulha ou ruido; v. trans.: respingar; v.
trans.-rel. respigar).

No caso deste terceiro dicionario estudado,
observa-se que ja ndao ha referéncia explicita
a0 verbete “resto” como havia nos anteriores,
apresentando-se um movimento em dire¢do aos

cognatos, sejam eles substantivos, sejam eles verbos.
Dicionario 4

O Diciondrio da Lingua Portugnesa, publicado
no Brasil, em 1954, por Laudelino Freire, traz em
sua apresentacao as caracteristicas de “grande e
novissimo” Dicionatrio.

Restolho s. m. Parte inferior do caule das
gramineas que ficou enraizada depois da

ceifa. 2 Restolhal. 3 Barulho, o mesmo que
restolhada.

Observa-se a repeti¢ao de sentidos ja postos
nos dicionarios anteriores, mas ja nao aparece
mais a referéncia a ‘“resto”, tdo presente nos
dicionarios portugueses publicados no final do
século XIX. Ao mesmo tempo observa-se que
tanto no final do século XIX quanto em meados
do século XX ha uma forte presenca da acepgao
que nos remete a ruido e barulho, ja indicando os
sentidos que prevalecem nos estudos da linguagem
até o presente momento. Pois o que tem ruido, faz
barulho, incomoda e interessa aos pesquisadores

que se ocupam das questdes da linguagem.
Dicionario 5

O Diciondrio Online Caldas Aulete foi publicado

em uma primeira versio simplificada em 2007,
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sendo ampliada para o formato que tem hoje no ano
de 2009. Os editores explicam que este dicionario
online traz em seu bojo mais de 200 mil verbetes
ja presentes na primeira versao, ainda em Portugal
no final do século XIX (acima citada), bem como
acrescenta mais de 80 mil verbetes da atualidade, e
com tudo isso, unindo tradi¢do e novas tecnologias,
vai “tornar-se o maior banco de dados do idioma.”
O verbete em estudo assim se apresenta:

Restolho — (res.to.lho) [6]

S. m.

1. Parte da graminea que continua enraizada

no solo apos a ceifa.

2. Bras. Residuo que permanece depois que

algo ¢ retirado.

3. Restolhal.
[E: De ot. obsc.]

Dicionario 6

Por dltimo, dicionario bastante atual e
bastante consultado no Brasil, o Diciondrio Eletrinico
Hounaiss da Lingna Portuguesa, disponibilizado em
2009, em forma de CD que acompanha a versao
impressa, traz informacgoes importantes, dentre
as quais, destaca-se o perfodo de aparecimento da
palavra e os diversos modos de significar. O verbete
em analise assim se apresenta:

Restolho 1188-1230 (origem obscura)
substantivo masculino

1 palha que fica no campo apés a colheita
2 parte do caule das gramineas que fica
enraizada ap0s a ceifa

3 erva que nasce de novo depois de ceifada
4 Regionalismo: Brasil.

resto, depois de tirado o que havia de melhor;

conjunto de sobras, de residuos
5 ruido, barulho

Ja a forma verbal “restolhar” vai ser datada
do século XIX e traz em seu bojo acepc¢bes que
interessam ao analista de discurso, ao filésofo, a0
historiador, conforme segue:

Restolhar 1836 (detiva de restolho + at)
verbo transitivo direto e intransitivo

1 catar no restolho, aproveitar o restolho;
procurar os restos
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Ex.: 1. alimentos

os miseraveis restolham

transitivo direto

2 Derivacio: por analogia.

catar, procurar de modo minucioso
Ex.: 1. 0s erros de um texto

intransitivo

3 causar ruido, movendo-se pelo restolho
intransitivo

4 Derivagao: por extensao de sentido.
fazer ruido ou bulha

Ex.: animal que vem restolhando

Este terceito bloco de dicionarios faz
retornar a acep¢ao de resto, mas nao mais como
algo a ser abandonado, deixado para traz ou com
sentido pejorativo, pois o resto aqui vai significar
aquilo que ainda resiste, que chama a atengao, que
pode interessar ao pesquisador. Da mesma forma,
ressalto a presenga constante do barulho e do
ruido, pois ele nao deixa o pesquisador descansar,
fica incomodando, demandando discursivizacao.
Cada acontecimento que se da no ambito historico
interessa ao historiador e também 2o analista de
discurso, por menor que seja, ¢ o restolho que nos
instiga a seguir pesquisando.

De um lado a forca do restolho vinculado
aos campos de trigo portugueses de outrora, de
outro lado os campos de trigo e milho do sul do
Brasil de outrora e de hoje. Diferentes espagos
de enunciacio, diferentes  acontecimentos,
diferentes sujeitos vivendo a divisdo das linguas
e experimentando relagdes muito peculiares com
o restolho. Seja pela generalizacio dos grandes
dicionarios, seja pelo lugar dos regionalismos

e brasileirismos, o testolho resiste e continua

produzindo sentidos.

Por praticas sociais de tipo novo

“Mas ¢é preciso morrer e nascer de novo
semear no po e voltar a colher

ha que ser trigo, depois ser restolho

ha que penar para aprender a viver”.

No desejo de colocar um ponto final nesta

reflexdo, trago a baila os versos de Mafalda Veiga
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em relagao a lavoura que tem seu ciclo — e com ele
também se vaiaprendendoaviver,aassumir posi¢oes
de sujeito. O restolho, com seu funcionamento na
agricultura desde o século XII, vem funcionar no
discurso de historiadores e linguistas, em pleno
século XXI. Essa realidade diz muito da historia
e sobre ela, bem como das relacdes da historia
com as questoes da linguagem. Em mim, restolho
funcionou como um dispositivo de memoria, de
uma tomada de consciéncia e de uma retomada de
um saber histérico que me constitui. Atualmente,
no ambito das minhas pesquisas, restolho significa
também como significa para Catroga (2009) e este
artigo propoe-se a colaborar para a compreensao
da palavra e de seu funcionamento no discurso e na
produgido de sentidos.

Assim  como ensina Davallon (1999),
compreendo que a histéria resiste mais e melhor
ao tempo do que a memoria, mesmo uma memoria
de um dado grupo social que vai se perpetuando
pela oralidade, esta sempre correndo o risco de
desaparecimento, o que nao ocorre com a historia
que tem como principio a invencao da escrita, tendo
desenvolvido estratégias para guardar saberes, tais
como documentos, depoimentos, testemunhos,
arquivos, acervos, sob a égide da Historia. E
nesse entremeio que observo a constru¢ao de um
dado saber histérico que pode ou nio se tornar
um conhecimento histérico. O saber historico é,
para mim, tudo aquilo construido no interior de
um dado grupo social (modos de produciao no
trabalho, lendas, cang¢des, mitos etc.) e que tem
seu funcionamento na instancia do simbdlico, no
sentido que Eni Orlandi (1999) empresta ao termo.
A colheita do milho, realizada de modo artesanal
(sem maquinas) e que ja seleciona as melhores
espigas para o comércio, introduz a necessidade de
uma segunda fase, a do respigar que tantas vezes
foi tarefa destinada as mulheres ¢ as criancas. Isso
diz muito dos modos de produgiao de uma dada

sociedade organizada. Trata-se do plantio e da
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colheita realizados pelas proprias maos do lavrador
e de sua familia, uma pratica social muito antiga,
replicada por séculos e que ainda nio desapareceu
— do cenario brasileiro pelo menos.

Este processo, como um todo, pode nio
estar na histéria, a grande, com o estatuto de
uma grande revolucido ou de uma luta politica de
repercussdao internacional, mas estd na memoria
coletiva e constitui um saber histérico, explicitando
um “saber-fazer” constitutivo de um grupo social
que se organiza em torno da produgdo de grios,
seja em Portugal, seja no Brasil, seja em outro
lugar. Considero que as praticas sociais, tal como
as compreendo, constituem sentidos no e para o
sujeito, sendo inarredavelmente historicas, passiveis
de discursivizacao.

Por tudo isso também, a nocao de espago de
enunciagao é muito importante para esta reflexdo,
ja que as praticas sociais realizam-se efetivamente
em um dado espago de enunciagao, significando de
modos diversos para diferentes sujeitos, inscritos
em diferentes formagdes discursivas. No espago
de enunciagio brasileiro, o restolho significa —
em pleno século XXI — aquilo que resta, mas que
ainda esta pleno em graos, no restolho ainda estio
guardadas sementes, ainda que ndo tenham o mesmo
estatuto das grandes espigas. No restolho, tal como é
compreendido no sul do Brasil, ha um devir, tanto o
passado dura muito tempo como o futuro também
nos desafia e promete durar muito tempo.

Ja no espago de enunciagdo portugués
denota-se o sentido de resto da lavoura ja ceifada
em sua totalidade e ha certa nostalgia sobre a
palavra que remete a constru¢ao de uma memoria
bem especifica, instaurada no interior de um grupo
social e respeitada por tantos outros como historia
de Portugal. No espago de enunciagio portugués,
o restolho tem seu lugar na cangiao nostalgica
de Mafalda Veiga, nos trabalhos da historia
coordenados por Catroga (e outros), fazendo ecoar

sentidos advindos 14 na pratica social dalavoura, e ja
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constituindo uma pratica social de tipo novo, na qual
o restolho tem sua importancia e talvez o “respigar”
seja tomado como parte de uma metodologia para
fazer a Historia levando em consideracdo elementos
proprios do discurso, tal como é concebido na/pela
Analise de Discurso pecheuxtiana.

Enfim,

sobre a duragao do tempo, da palavra restolho

apresentei algumas reflexdes

no tempo produzindo efeitos de sentido, ainda
falta muita pesquisa para compreender como
se constituem as praticas sociais e como elas

produzem sentidos em nos.
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A constituicao da memoria
no movimento das palavras
sobre a2 morte

pg 91-104

Gesualda dos Santos Rasia'

Resumo

Este artigo ocupa-se com a discussio acerca do funcionamento da memoria a partir da materialidade lin-
guajeira constante em lapides tumulares. Lugar de celebracio/rememoracio, o epitafio, ao lado de outras
materialidades, compoe sentidos sobre a vida e a morte, fornecendo pistas para se refletir acerca dos mo-
dos de ser-estar dos sujeitos em uma determinada sociedade. As analises tém como escopo de investiga-
¢ao o Cemitério Luterano de Curitiba, estabelecido em 1856, por conta de dissensos entre a comunidade
catdlica e a protestante, no que tangia ao lugar de destinagao de seus mortos. Assim, buscamos em suas
inscri¢oes vestigios da constitui¢ao identitaria dos sujeitos, a partir da circunscricio em saberes da ordem
do religioso, da lingua, do trabalho e da familia. As analises atentam para a relagao entre o funcionamento
da lingua em sua relagdo com a historicidade.

Palavras-chave: Inscri¢oes lapidares. Memoria. Sujeitos. Sentidos

THE MEMORY CONSTITUTION IN THE WORDS MOVEMENT ABOUT DEATH

Abstract

This article deals with the discussion about the functioning of memory from the constant linguistic mate-
riality on tombstones. As a place of celebration/rememoration, the epitaph, together other materialities,
composes meanings about life and death, providing tracks to think about the ways to be of the subject
in a determined society. The analysis take as scope of investigation the Lutheran Graveyard of Curitiba,
established in 1856 due to disagreements between the Catholic and Protestant communities, in relation
to the place of their dead destination. So, we search tracks of the subject’s identity constitution on this
inscriptions by the circumscription in the religious knowledge order, of the language, work and family.
The analysis points to the relation between the language functioning in its relation with the history.
Keywords: Tombstones inscriptions. Memory. Subjects. Meanings.

Mas é dificil para nds viver com os mortos, nao sabendo o que fazer com as roupas nas quais eles ainda estao pendurados,
habitando seus armarios e suas conodas; nao sabendo como vesti-los.

Peter Stallybrass

O casaco de Marx: roupas, memoria, dor

1 Professora do Programa de Pés-Graduacio em Letras da Universidade Federal do Parana. E-mail: gesa.rasia@gmail.com
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Comegando a caminhada por um lugar
de memoria

O olhar contemplativo ou mesmo furtivo
que langamos ao redor quando de uma caminhada/
visita a qualquer cemitério ocidental faz com que
nos deparemos, inevitavelmente, com elementos
pétreos. Do granito ao marmore, estes dizem sobre
uma pratica social que reporta a memoria de nossa
constituicao judaico-crista. Nos relatos do Antigo
Testamento ¢ recorrente a utiliza¢ao de pedras para
erguer altar destinado aos atos sacrificiais e também
como gesto memorialistico pelos feitos de Javé. Se
o elemento pedra, tal como disposto nos memoriais
do AT falava, a partir de seu siléncio, sobre a
simbologia do sacrificio e da gratidao, em nossa
contemporaneidade elas apresentam-se, enquanto
lapides tumulares, saturadas de linguagem. Ali, nas
formas assumidas pelos signos verbais, tentam

dizer o indizivel, o paradoxo vida-morte.

A morte na cultura Ocidental: o
funcionamento da memoria cemiterial

Ao tratar da memoria em sua relagdo com a
escrita, Le Goff (1990) aponta o entrelacamento
dessas duas instancias, explicitando que a memoria
coletiva se desenvolve, a partir da emergéncia da
escrita, em duas perspectivas: a da comemoragao
e a da celebracido. Esta ultima diz respeito a
monumentos comemorativos de acontecimentos
memoraveis. E a partir disso, assume forma de
inscri¢ao, cujo perfodo aureo foi o da Grécia e da
Roma antigas:

A pedra e o marmore serviam na maioria das
vezes de suporte a uma sobrecarga de memoria.
Os “arquivos de pedra” acrescentavam a funcio
de arquivos propriamente ditos um carater de
publicidade insistente, apostando na ostentacio

e na durabilidade dessa memoria lapidar
marmorea. (LE GOFE, 1990, p. 373-374).
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A investida na perpetuacdo tinha a ver,
conforme o autor, com a fixacio de estruturas
que nio eram fixaveis na memoria de modo
completo, tais como genealogias, calendarios, atos
religiosos e financeiros, entre outros. Estamos
querendo entender que os registros tumulares em
cemitérios inscreviam-se nessa ordem, na medida
em que registravam a nominata dos sujeitos
pertencentes a uma comunidade, junto a seus
dados de nascimento e de morte.

Ja no periodo medieval, o judaico-
cristianismo imprime na relacio memoria-religiao
a tonica da recordacdo, com o elogio dos atos
divinos e o chamado a lembranca como tatrefa
religiosa. Le Goff sustenta tal hipétese recorrendo
a uma materialidade que funda esse sentido, a
multiplicidade de passagens biblicas com esse
teor, a exemplo do livro do deuteronémio, no qual
o dever da memoéria encontra-se relacionado a
constitui¢ao identitaria dos sujeitos:

Lembra-te de Yahvéh teu Deus: foi ele que
te deu esta forca, para agires com poder,
guardando assim, como hoje, a alianca jurada
aos teus pais (Deut. 8: 18). A assunciao do
cristianismo como  religidlo dominante no
Ocidente érevestida, pois, deste funcionamento
especifico da memoria e, com o passar do
tempo e a absorcio de diferentes praticas,
a memoria passa a ser associada também a
morte, pela via do culto pagio dos mortos e dos
antepassados. Instaura-se a pratica de oragoes
pelos mortos e de evocacio da memoria de
homens inscritos e livros a partir do uso de
formulas: ‘aqueles de quem escrevemos os
nomes para guardarmos na memoria’. [...] no
século IX, sob o impulso de Cluny, uma festa
anual foi instituida em memoria de todos os

fiéis mortos, a comemorac¢io dos defuntos, a 2
de novembro. (LE GOFF, 1990, p. 386 ¢ 387).

Le Goft sublinha, ainda, que a pratica de
comemoraciao dos mortos entra em declinio do
final do século XVII até o final do século XVIII,
sendo retomada apdés a Revolucio Francesa,
quando volta reaparece marcada pela “grande época

dos cemitérios, com novos tipos de monumentos,
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inscricoes funerarias e rito da visita ao cemitétio.
O timulo separado da igreja voltou a ser centro
de lembranca. O romantismo acentua a atracio do
cemitério ligado a memoria” (op. cit.,, p. 398). E ¢é
nos meados do século XIX que a Europa assiste ao
recrudescimento da cultura da inscri¢ao, via placas
e monumentos em geral e, de modo especial, nas
casas de mortos célebres. Surge também a pratica de
celebracio da memoéria do “soldado desconhecido”,
na qual, a via do anonimato alcanga um efeito de
coesao em torno de uma memoria comum (op.cit.).
Interessante faz-se notar que, ao lado
desse movimento de constituiciao identitaria e de
pertencimento a partir do anonimato, ganha forca, a
mesma época, outro movimento que lhe é, de certo
modo, antagonico: o da individuagao, derivado do
espirito romantico com énfase nas subjetividades.
Catroga (2002) historia que o cemitério oitocentista
burgués levou as ultimas consequéncias um desejo
post-mortem. Segundo o autor, o homem medieval
ainda nio estava centrado sobre si mesmo, vivia sob
a égide da via comunitaria no além. Inversamente,
com o crescimento da ideia do sujeito, assume
importancia a ideia da individuagdo, marcada na
expansao de sinais que eram proéprios do século
X111, tais como os jacentes” e as figuras humanas
e divinas em posi¢ao orante. Vale dizer que até o
final do século XVIII esses signos encontravam-
se restritos a pessoas com destaque e poder
social, senso apenas no século XIX que a referida
tendéncia se “democratiza” e expande:
E a propria lei (a0 exigir sepulturas
individualizadas) e os proprios valores
fundantes da nova sociedade em construciao
a acenarem com a promessa de que, nem
que fosse através da reatualizagdo mnésica,
possibilitada por um culto dos mortos cada
vez mais intersubjetivo e familiar, todos

podiam finalmente aspirar a perpetuagdo na
memoria coletiva. Dir-se-ia que as garantias

2 No campo da arte tumular, o jacente ¢ a figura esculpida
em alto-relevo do falecido deitado sobre sua sepultura. Esse
tipo de escultura funeraria foi comum na Europa cristd a
partir da Idade Média. A estdtua do tumulado, que podia ter
os olhos abertos ou fechados, era geralmente esculpida como
se estivesse de pé (ttps://pt.wikipedia.org/wiki/Jacente,
acesso em 05/01/18).
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de imortalizacdo foram passando de
privilégio de alguns a direito natural de todos.
(CATROGA, 2002, p. 7).

A construgao da memoria a partir de
individualidades assume importancia maior que a da
memoria coletiva, embora a jun¢ao dos diferentes
“eus” que se marcam nas inscri¢goes tumulares
venham a compor os rastros do tecido social,
a partir de indices eleitos para registro. Catroga
(op.cit.) apresenta discussdo que nos possibilita
pensar como se da, na cultura cemiterial, a relagao
entre os simbolos materiais ¢ a memoéria. O autor
principia explicitando, a partir de Aries (1992)°,
que o tumulo, desde sua origem, ¢ um memorial,
no qual se materializava, de modo simbélico, a
sobrevivencia do morto, na medida do porte da
celebragao, via signos e inscri¢des. Se a cultura
judaica valorizava o campo da memoria e 0 marcava
e marca com pedras’, signos da perpetuacio da
lembranca/memoria, o Cristianismo estabeleceu-
se, em sua esséncia, como pratica religiosa centrada
na memoria de Jesus, e por conta disso recuperou
ritos tanatoldgicos, conforme Catroga (2002, p. 7).

A linguagem verbal dos epitafios narrativos,
ao lado de fotografias, da campa individual,
do jazigo e das estatuas, compde essa feicdo
memorialistica. As especificidades que assume
enquanto “linguagem cemiterial”’, tomando aqui,
de empréstimo, expressoes de Catroga, apresenta-

se como uma “poética da auséncia”. Entendemos o

3 ARIES, Philippe. Essais de Mémoire. Paris: Seuil, 1993, p.
346.

4 Na tradi¢do judaica, o corpo dos mortos é preparado,
vestido, e em seguida ¢ colocada uma pedra em cada olho,
e uma terceira na boca, que simbolizam a impossibilidade
de questionamento da prépria morte. “Em geral, depois de
um ano, pedras sio colocadas sobre o sepulcro, baseando-
se na tradi¢do biblica, quando Jac6 colocou pedras para sua
esposa Raquel, em sinal de homenagem. Esse gesto, explica
a Associa¢do Israelita carioca, assegura que os mortos nao
serdo esquecidos e a sepultura nao sera profanada. Uma das
funcoes basicas da pedra tumular é manter viva a memoria
do falecido. E, de acordo com o Talmud [livro sagrado],
a memoria dos mortos torna-se menos intensa apos 12
meses.” Gazeta do Povo. Disponivel em <http://www.
gazetadopovo.com.bt/vida-e-cidadania/as-tradicoes-de-um-
enterro-judaico-auwyfcjo3y0i26ezz567gsxp8>. Acesso em
27/12/2017
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movimento linguajeiro que af se instaura enquanto
sobreposicao de sighos como uma tentativa de
saturar o paradoxo presenca/auséncia, conter o
fantasma do nada e a prépria finitude, condigao
esta demasiadamente humana. Os movimentos
tecidos por essa linguagem, prenhe de contradi¢oes,
colocam-se sob a “censura de indeterminacio
do tempo e do espago profanos, escrevendo
um circulo de sacralidade no interior do qual os
sighos s6 valem no interior de suas relagoes”
(CATROGA, 2002, p.10). E certo que os sentidos
se produzem a partir da teia significante que diz
sobre a morte, com campo semantico que lhe ¢é
proprio. Queremos refletir, no entanto, acerca dos
modos como praticas histérico-sociais intervém
sobre esses signos, produzindo determinagdes de
sentido, a0 mesmo tempo em que estes dizem, e
muito, sobre as praticas das quais derivam. Nessa
perspectiva, a memoria monumental dos cemitérios
pode assumir, para além do sentido simbolico,

também uma dimensao da ordem do politico.

O Cemitério Luterano de Curitiba: a
constitui¢ao de um dominio de memoria

Até aqui tratamos, ainda que suscintamente,
dos modos como os signos proprios da cultura
cemiterial se estabeleceram ao longo da historia.
A partir de agora, voltamos nosso olhar para um
recorte especifico desse entorno: o Cemitério
Luterano de Curitiba, com o intuito de refletirmos,
a partir de inscri¢Ges lapidares nele contidas, sobre
como sentidos acerca da morte se estabelecem.

por

condig¢oes historicas sob as quais se da a criagao

Para tanto, comecamos apresentar as
do referido cemitério, haja vista que elas tém,
por um lado, e em termos amplos, relagdio com a
historicidade ocidental comum a esses espagos; e,
por outro lado, em sentido estrito, as condigoes
especificas de institui¢do do espago tem a ver com

recorte de carater religioso.
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Pratica datada do século XIX, a transferéncia
dos sepultamentos do interior das igrejas para
espacos externos respondeu a um principio de
higienizagao. Catroga (2002) afirma que em Portugal
os cemitérios sao definidos como “espagos
publicos” de gestdo municipal ou paroquial por
lei estabelecida em 1834. Antes disso o espaco
eclesiastico era reservado a nobres e familias
abastadas, restando as pessoas destituidas de
titulos e de riquezas as covas rasas nas imediagoes
das vilas, o cemitério como espago comum para
todas os estratos sociais nao oblitera as diferencas
econOmicas na ostentacdo de signos. Justo a esta,
outra fronteira se instaura, como efeito da Reforma
Protestante (séc XVI), a separagao do campo santo
para catolicos e para protestantes. Considerados
hereges pela Igreja Catdlica, a estes ultimos nao
era permitido o sepultamento no mesmo espago
dos anteriores. Registros histéricos relatam,
inclusive, que a criacio do Cemitério Luterano
de Curitiba resultou da necessidade de um lugar
para sepultamento do alemio Johann Friedrich
Prohmann (nascido em Hannover), em 1856.
Diante da recusa do padre da cidade, o qual sugeriu
que ele fosse sepultado extra-muros, a comunidade
evangélica luterana pleiteia a prefeitura uma area
para colocar seus mortos. Recebe, entio, doagao
da prefeitura de espa¢o em uma colina, local que
viria a se tornar o entdo cemitério, no atual Bairro
Alto da Gléria®. Seguindo a tradicio da maioria
dos cemitérios protestantes do pals, apresenta
arquitetura simples, sem énfase na suntuosidade
arquitetonica. Antes, prima pela riqueza da
vegetacao que acompanha os timulos, no caso,
fileiras de ciprestes. Se a segmentagao originou-se
de dissenso de ordem religiosa, a preservagao do
espaco, até a atualidade funciona como preservagao

de memoria étnico-religiosa.

5 Informacdes disponiveis em: http://www.pattiucuritiba.
com/comunidade-redentor-igreja-evangelica-luterana/.
Acesso em 27/12/2017.
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O olhar que aqui langamos sobre o objeto
de investigagdo ¢é orientado por pressupostos
da AD francesa,

perspectiva historicista. Interessa-nos, portanto,

em didlogo com uma

o funcionamento discursivo da memoria, que se

define como
estruturacio de materialidade discursiva
complexa, que, tensionada numa dialética da
repeticdo e da regularizagio, ¢ aquilo que frente
a um texto que aparece COmo acontecimento
a ler, reaviva os implicitos, ou seja, os pré-
construidos, elementos citados e relatados,
discursos-transversos, etc, indispensaveis a
sua leitura, colocada como condigio do legivel

no que tange ao proprio legivel. (PECHEUX
2010, p. 52).

As inscricbes lapidares nos convocam,
entdo, a leitura naquilo que seus significantes
articulam no dito que se mostra intervalar
entre passado, presente e futuro. Naquilo que
mobilizam enquanto conjunto/campos de saberes
concernentes a existéncia histérica dos sujeitos. E
nesse sentido que recorremos a Courtine, para o
qual a memoéria discursiva

concerne 2 existéncia historica do enunciado
no seio de praticas discursivas determinadas
pelos aparelhos ideolégicos (...) ela visa a que
Foucault (1971, p. 24) levanta a proposito
dos textos religiosos, juridicos, literatios,
cientificos, “discursos que originam um certo
nimero de novos atos, de palavras que os
retomam, os transformam ou falam deles,
enfim, os discursos que indefinidamente,
para além de suas formulacoes, sdo ditos,

permanecem ditos e estio ainda a dizer.

(COURTINE, 2009, p. 105-100).

A materialidade linguistico-historica
dos enunciados lapidares

A partir dessa perspectiva, organizamos
um conjunto de enunciados lapidares recolhidos
no Cemitério Luterano de Curitiba a partir de
trés dominios de repetibilidade: a) os que dizem
respeito a identidade/pertenca religiosa; b) os que
dizem respeito a constitui¢ao de lagos familiares;

c) os que dizem respeito a identidade alema e d) os

ISSN 2179-0027

que dizem respeito ao valor do trabalho. Sobre esses

recortes passamos a trabalhar a partir de agora.

Recorte n. 1: O pertencimento pela
ordem da religiosidade

Dizer sobre a morte em uma cultura
hegemonicamente crista e no contexto de um
cemitério de inscricdo protestante implica na
necessaria presenca, neste local, de enunciados
situados no interior de uma Formacao Discursiva
Cristi. E da ordem do previsivel, entdao, a
recorréncia de dizeres relacionados a divindade
cristd ocidental, aos anjos, a ideia de eternidade,
salvacio da alma, ressureicao dos mortos, entre
outras. Contudo, é expressiva a presenca de
versiculos/passagens biblicas, pratica discursiva
alinhada aos saberes do Protestantismo, cuja
ruptura da Igreja Catdlica teve como um dos
pontos de cisdao a defesa da ideia de que o proprio
sujeito poderia ter acesso as Escrituras, lendo-as
em sua lingua materna, isento da intermediacio/
interpretacao da Igreja, pelo viés do latim. Destas,
elegemos um conjunto de oito ocorréncias, as
quais compoem a sequéncia discursiva n. 1 (Sd)
para constarem em nosso corpus de analise.
Vale dizer que, majoritariamente, os enunciados
biblicos fazem-se presentes em timulos de pessoas

nascidas até a primeira metade do século XX.

Sd1

“Nem a vida nem a morte nos separara do
amor de Cristo.” (*1927 +1989)

“Todas as veredas do Senhor sao misericordia
e verdade para aquelles que guardam os seus
concertos e os seus testemunhos.” (PSM 25:10) (
#1922 +1954)

“Bendize a minha alma ao Senhor.” (Salmo
103) (*1936 +20106)

“Bem-aventurados os mortos que morrem
no Senhor, de hoje em diante, diz o espirito, que

descancem dos seus trabalhos, porque as sobras
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deles os seguem.” (Apocalipse XIV:17)° (*1826
+1893) (Dormiu no Senhor)

“A minha alma espera sémente em Deus, dele
vem a minha salvacdo.” (Salmo 62:1) (*1886 +1950)

“Combateu o bom combate, acabou a carreira
e guardou a fé.” (Timoéteo 4:7) (%1902 +1967)

“A minha paz: a paz que o mundo nao pode
dar. Nio se turbe o vosso coracio, nem tenhais
medo.” (Joao 14:27) (*1937 +1997)

“Até ser despertado por Jesus e viver no novo
mundo de justica onde niao havera mais morte,
nem pranto, nem clamor, nem dor.” (Apocalipse
21:4) (*1917 +1993)".

O conjunto de enunciados biblicos que
compdem a Sd1 sdao representativos de algumas
regularidades que merecem ser destacadas: nem
sempre apresentam a referéncia exata a passagem
biblica, constando por vezes apenas o capitulo e
niao o versiculo, havendo até mesmo um caso
em que se apresenta apenas O texto, cCOmMO No
enunciado “Nem a vida e nem a morte nos separara
do amor de Cristo”. A auséncia de indicacio da
localizagio do texto biblico, neste caso, produz
o efeito de enunciado ja cristalizado na memoria
coletiva daqueles que partilham desse campo de
saberes. Além disso, dividem-se entre recortes do
Novo Testamento e do Antigo Testamento apenas
passagens do livto de Salmos, cuja caracteristica
maior ¢ a presenga de canticos e de louvores.

No que concerne aos temas mobilizados para
verbalizar os sentidos acerca da morte, eles mostram
um plano de discursivizagao que faz convergir trés
dimensoes: a concepgao de vida eterna associada a
salvacao da alma e ressurei¢ao dos corpos (“nem a
vida nem a morte nos separara do amor de Cristo”.
“bem-aventurados os que morrem no Senhor...”.

Ao lado destes, coexistem outros, que lhes sdo

6  Embora na inscricdo da lapide conste versiculo 17,
diferentes versoes da Biblia apontam esse texto como sendo
o do versiculo 13, do capitulo 14 do livro de Apocalipse.

7 Os enunciados lapidares foram transcritos de acordo com
a ortografia original.
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correlatos, tais como a expressao de gratidao diante
da bondade e majestade divinas: “Bendize a minha
alma ao Senhor”. “Todas as veredas do Senhor sio
misericordia e verdade para aquelles que guardam
os seus concertos e testemunhos”. “A minha paz:
a paz que o mundo nao pode dar...”. Vale observar
que a relagao de amor entre a divindade e a criatura
fica inscrita em um plano de restricdo, dadas as
determinag¢des produzidas no plano da lingua:

a) Todasas veredas do Senhor sao misericordia
e verdade para aquelles que guardam os seus
concertos e os seus testemunhos [...].

b) Bem-aventurados os mortos que
morrem no Senhor.

¢) A minha paz: a paz que o mundo nio
pode dar.

As construcdes determinativas recortam o
campo de pertencimento ao dominio de saberes
de modo explicito, em consonancia ao que
aprendemos com Pécheux (1988), quando ele nos
ensina que

O  fenémeno  sintitico da  relativa
determinativa ¢, ao contrario (da explicativa),
a condicio formal de um efeito de sentido
cuja causa material se assenta, de fato, na
relacdo dissimétrica por discrepancia entre
dois “dominios de pensamento”, de modo
que um elemento de um dominio irrompe
num elemento do outro sob a forma do
que chamamos “pré-construido”, isto &,

como se esse elemento ji se encontrasse af.
(PECHEUX, 1988. p. 99, grifos no original).

Em que pese esse modo de funcionamento,

processos  determinativos também se fazem
presentes de modo mais sutil em outras construgoes,
nas quais também ¢é possivel se depreender lugares de
identificacdo dos sujeitos a forma-sujeito religioso:

a) Nem a vida nem a morte nos separara do
amor de Cristo.

b) Bendize a minha alma ao Senhor.

¢) Combateu o bom combate, acabou a
carreira e guardou a fé.

O sujeito do discurso religioso apresenta-

se a partir de diferentes formas pronominais, pela
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1* do singular, pela 3* do singular e pela 17 do
plural, o que recorta as formas de identificagao
a sujeito universal de diferentes modos, ora pelo
viés de uma perspectiva individualista, ora a partir
do pertencimento coletivo, ora a partir do olhat/
validagao do outro. Em qualquer dos casos, trata-se
de mundos desenhados em oposi¢iao aqueles que
nao se inscrevem neste universo de crenca.

A seguit, imagens® ilustrativas dos enunciados

que compdem a Sd1:

B .
Seceeooues

== c-eocoeoc o
ARTHUR POLZIN
Y 28-4 -1904 . .

Sd2

a) “Aqui repousa em eterna paz Os restos
mortaes de Veronica Miiller [...].” (*1890 +1937)

b) “O Senhor vo-lo emprestaste para a nossa
felicidade, nés vo-lo restituimos em siléncio, mas
com o corag¢ao dilacerado de dor.” (*1880 +1974)

¢ )*Tudo fizemos para que a tua vida nao se
extinguisse, mas Deus assim o quiz, seja feita sua
santa vontade [...].” (*1908 +1972)

d) “Na terra amei a todos e por todos fui
amada, mas Jesus tragou o meu destino e por ele fui
chamado.” (*1935 +2010).

e) “Eu vou para Deus, mas ndo esquecerei
aqueles a quem amei na terra.” (¥1914 +1975)

f) “Passou a vida ajudando o proximo e
semeando o bem” (*1917 +2000)

@) “Tenha sua alma merecido repouso pelo
que sua bondade e compreensao tanto soube fazer
pelos outros. Descanse em paz!” (¥1945 +2007)

h) “Alma piedosa e caridosa, porém, conscia
e firme de seus caminhos e diante das vicissitudes
davida [...].” (*1913 +2001)

1) “Com Jesus vou morar pela provagao que
suportei, mas na terra, imensa saudade dos que
deixei.” (¥1968 +2004)

j) “Se amar demais seu semelhante foi pecado,

entdo pequel. Perdoa-me.” (*1906 +1984).

Imagem 3: Arquivo pessoal

8 Todas as imagens constantes neste artigo pertencem ao
arquivo pessoal da autora.
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k) “Dorme Pedro Vialle. Aguardando a bem-
aventurada esperanca do glorioso dia da vinda no
nosso Salvador Jesus Cristo [...].” (1919 +1968)

O conjunto de enunciados da Sd2, tal como
o conjunto das Sdl, inscreve-se na ordem do
religioso, porém, com algumas diferencas no modo
de linearizagao. A comegar pelo fato de que nao se
configuram como transcri¢ao direta de passagens
biblicas embora muitos deles sejam parafrases de
saberes proprios da discursividade biblica. Em um
contraste cronolégico, é possivel constatar que no
conjunto que compoem a Sd2, cinco enunciados
constam de lapides de sujeitos falecidos ja no
século XXI, o que nos possibilita aventar a hipotese
de um gradativo enfraquecimento da presenga das
Escrituras no quotidiano das pessoas, substituidos
por outras formas de pratica religiosa.

Os saberes fundamentados na narratividade
biblica  se

anteriormente.

conforme afirmamos

por

a recorréncia da ideia de vida eterna, neste

mantém,
Observe-se, exemplo,
agrupamento fortemente acentuada pelo viés de
um determinismo divino com o qual inutilmente
a condi¢ao humana luta, para, por fim, resignar-
se. O espago de contradigdio manifesta-se na
repetibilidade da conjun¢ao adversativa “mas”, a
qual faz convergir a perspectiva da existéncia terrena
e a da eternidade; a luta humana entre o desejo de
imortalidade e, a0 mesmo tempo, de experimentar
as promessas do paraiso celestial. Subjacente a isso,
o espago do nao-dito, o limite ténue e tenso da
davida, tangenciada na aposta de uma eternidade
onde todas as perdas sio compensadas.
a) “Aqui repousa os restos mortaes..” (em
oposi¢ao a vida espiritual, que residiria e outro plano).
b) “O Senhor vo-lo emprestaste para a nossa
felicidade, nés vo-lo restituimos em siléncio, mas
com o coracio dilacerado de dor”.
¢) “Tudo fizemos para que a tua vida nao se
extinguisse, mas Deus assim o quiz, seja feita sua

>

santa vontade |...]”.
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d) “Na terra amei a todos e por todos fui
amada, mas Jesus tragou o meu destino ¢ por
ele fui chamado.”

e) “Com Jesus vou morar pela provagio
que suportei, mas na terra, imensa saudade
dos que deixei.”

f) Eu vou para Deus, mas nio esquecerei
aqueles a quem amei na terra.”

2) “Dorme Pedro Vialle. Aguardando a
bem-aventurada esperanga do glorioso dia da
vinda no nosso Salvador Jesus Cristo”.

Além da ideia de vida eterna, outro saber
a este relacionado e trecorrente nos enunciados
da Sd2 ¢ o da recompensa pds-morte, com dois
aspectos dignos de nota a partir do modo como
sao linearizados/discursivizados. Inicialmente, a
leitura de que a salvagio e consequente recompensa
eternas resultam de méritos algados pelo sujeito:
Na terra amei a todos e por todos fui amada | Passon a
vida ajudando o priximo e semeando o bem | Tenha sua
alma merecido repouso pelo que sua bondade e compreensao
tanto soube fazer pelos ountros | Alma piedosa e caridosa
| Com Jesus vou morar pela provagio que suportei |
Se amar demais sen semelhante foi pecado, entio pequei.
Sejam os enunciados formulados em primeira ou
em terceira pessoa, eles testificam a boa conduta e
as boas obras dos falecidos, além do sofrimento, o
que, em tese, lhes garantiria a vida e a recompensa
eternas. Ainda que esse conteido nao se encontre
explicitado na maioria dos enunciados, ele ressoa
a partir da memoria discursiva, enquanto pré-
construido que intervém, porém, trata-se de saber
estranho ao dominio protestante. Se considerarmos
que um dos motivos que provocou O cisma
entre catolicos e estes ultimos foi justamente a
concepgao de salvagio, a qual, para os primeiros,
decorreria de uma vida piedosa, dedicada as boas
obras, em contraste a salvagdo pela fé, obra da
graga, postulado da vertente protestante, podemos
afirmar que os enunciados listados irrompem, no

Cemitério Luterano, como espa¢o de contradigao,
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o proprio da heterogeneidade de uma Formagao Discursiva. E ndo por acaso pertencem eles a timulos

mals contemporaneos, os quais opdem-se diametralmente a enunciados tipicos da Sd1, tais como “Bem-

aventurados os mortos que morrem no Senhor”, no qual ha uma restricao pela ordem da fé, avalizada por

uma determinada interpretacao das Escrituras.

A seguir, imagens ilustrativas de enunciados que compdem a Sd2:

Imagem 7: Arquivo pessoal
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Recorte n. 2: O pertencimento pela
ordem da lingua

A reivindicagdo de um espaco, de parte
da comunidade luterana de Curitiba, para o
sepultamento de seus mortos resultou de uma
cisio de ordem religiosa, a qual nunca esteve
totalmente desvinculada do pertencimento étnico,
uma vez que majoritariamente eram os alemaes e
seus descendentes que se inscreviam nas vertentes
luteranas. Desse modo, a dimensao linguistica
emergia, no Brasil oitocentista ¢ mesmo da
primeira metade do século XX, como elemento
delimitador e identificador dos agrupamentos de
imigrantes. Igrejas, escolas, clubes e cemitérios
estavam entre os lugares de expressao identitaria
desses segmentos. O Cemitério Luterano de
Curitiba nao foge a regra, na medida em que suas
lapides documentam a presenca alema na cidade
pela via do registro linguistico, nao raro associado a
discursividade biblica, conforme veremos a seguir:

Sd3’

a)“Sei getreu bis in den Tod, so will ich dir,
die Krone des Lebens geben.” (S¢ fiel até a morte, e
eu te darei a coroa da vida.”"" (*1845 +1921)

9  Os enunciados desta Sd receberam traducao e notas de
Taciane Murmel.

10 Texto de Apocalipse 2:10. Versao utilizada para a
traducao: Biblia Ave-Maria, 1959.
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b) “Hier,

unvergehsliche'', Gattin und, unsere, gute, Mutter.”

ruht, in Gott meine liebe,
(Aqui jaz, em Deus, minha doce, inesquecivel
esposa e nossa boa mae). (*1890 +1952)

¢) “Ehre Vater und Mutte . Die Hand der
Liebe deckt euch zu, Siss ist der Schlaf und sanft
die Ruh. In des Himmels zel gen'” héhn werden

wir uns wieder sehn. Ruhet sanft'®.”

(Honrados pai
e mae, que os venha abrigar a mao do amor, doce
¢ o sono e suave o torpor. Do céu na abengoada
altivez nos veremos outra vez. Descansem em paz.)
(*1880 +1956)

d) “Meinem lieben, so schnell heimgeholten
Ehegatten als Nachruf. Mein Herz war bereit, Gott,
mein Herz war bereit, dass ich singe und lobe Psalm
57,6". In Liebe und Achtung deiner gedenkend
biszum Wiedersehen deine Martha!” (Ao meu
doce marido, tio rapidamente levado para a Casa,
em memoria. Meu coracio esta firme, 6 Deus, meu
coracdo esta firme; vou cantar e salmodiar Salmo
57:6. Em amor e estima a ti recordando até o
reencontro, tua Martha!) (1906 + 1982)

e) “Wenn unsere Thrinen ihn titen erwecken,
Wiirde ihn die kithle Erde nicht decken.” (Se nossas
lagrimas o fizessem despertar, A fria terra ndo o iria
ocultar). (* 1845 + 1916)

f) “So unverhofft bist du von uns geschieden
Du treues Mutterherz"! Du lebtest stets mit uns im
Frieden, Drum ist so schwer der Trennungsschmerz
Beiunsistes so still und leer Wir haben keine Mutter

mehr. Nun ruhe sanft nach bitterem Schmerz, Du

11 Nota da tradutora: corruptela de “unvergessliche”,
significando “inesquecivel”.

12 Nota da tradutora: “zelgen”: corruptela de “seligen”,
“sel’gen, significando “abencoado”.

13 Em alemaio, é possivel eliminar vogais curtas (como “e” e
“1”), e que quase sempre ndo sio pronunciadas na palavra por

meio de apdstrofos, para ajusta-las a métrica poética.

14 O versiculo citado se encontra, de fato, em Salmos 57:7
(NVI).

15 Nota da tradutora: original: “Mutterherz”, literalmente
“coragao de mae”. E bem comum esse tipo de metonimia
em alemdo para se referir a pessoas (outro caso setia
“Frauenzimmer”, que literalmente significa “quarto de
mulher”, mas na realidade ¢ a prépria mulher, em sentido
amoroso). A op¢ao por “coragdo materno” se deve a métrica
poética.
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gutes treues Mutterherz. Ruhe sanft!” (De n6s foste
separada num rompante Tu, leal coragio materno!
Viveste conosco em uma paz constante, Por isso ¢
duro o distanciamento eterno Em nos, o siléncio e
a lacuna. Mie nao temos mais, nenhuma. Descansa
em paz ap6s cruel aflicao. Bondoso e leal, materno
coragao. Descansa em paz!) (*1866 + 19206)

Se os temas das inscri¢goes lapidares nada
dizem sobre a patria de origem, a lingua na qual
estao feitos os registros dao conta do entre-lugar
ocupado em vida pelos corpos que ali jazem. A
opgao pela lingua materna, de parte de quem fica,
inscreve aqueles que partiram na identidade alema,
ainda que nascidos no Brasil, se considerarmos que
as primeiras levas de imigrantes alemaes chegaram
a Curitiba entre 1830-1840".

Gaelzer (2014), tratando da constitui¢ao
identitaria alema quando da coloniza¢ao do Rio
Grande do Sul por esse segmento de imigrantes,
afirma que “a lingua cumpre um papel essencial:
o de objeto simbdlico de identificacio do grupo
social dos imigrantes.”” (GAELZER, 2014, p.
57). A autora considera a importancia da lingua
na construcao da identidade de uma nacao e nos
processos de identificacio que marcam os sujeitos,
inclusive o proprio sentimento de pertenga. O
esforco pela manutencio do lago identitario se
perpetuara por muitas geragoes, € a preservagao da
lingua constara sempre como elemento nodal nesse
movimento. Nesse sentido, é interessante notat,
inclusive, a relagao estabelecida entre o imaginario
tecido a respeito da lingua original, trazida da patria-
mae, e as modificagdes por ela sofridas quando
em contato com o pafs de acolhida, designadas de
“corruptelas”, nas notas da tradutora. Ainda no
que concerne a ideia de pertencimento, Gaelzer
(op.cit.) afirma que este encontra-se intimamente

relacionado a nocdo de constituicio identitaria,

16 Conforme dados do Grupo Folclérico Alte Heimat.
Disponivel em <http:/ /www.altecheimat.com.br/wp/
pesquisa/imigracao-alema-no-parana/>. Acesso em
28/12/2017.
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ligados, segundo ela, pelo sentimento de Heimat,
ponto este que ¢é entrelacado pela ordem da lingua:
Heimat detiva de Heim, que significa casa, neste
sentido a palavra Heinzat traduzida para o portugués
significa terra natal, mas dirfamos que essa palavra
abarca varios elementos que envolvem sentimento
de pertencimento, como se a nagio fosse um
lar, isto ¢é, trata-se de ser parte integrante de um

espago e sentir-se em casa sem ser apontado como

estrangeiro. (GAELZER, 2004, p. 33).

Nio acidentalmente, mas pela ordem do
equivoco constitutivo dalingua, no enunciado “D”” faz-
se presente a raiz “hezn/’. Se considerarmos o equivoco
como a capacidade do enunciado de “tornar-se outro,
diferente de si mesmo, se deslocar discursivamente
de seu sentido para derivar para um outro”, tal como
definido por (PECHEUX, 1997, p.53), ¢ ele o lugar
onde se instauram pontos de deriva de sentido e da
propria constituigao da subjetividade. Assim, a Casa, o
lar eterno, pode ser entendida também como o lugar
de reencontro com a patria identitaria, onde o sujeito
nao mais € estrangeiro.

O campo da religiosidade também se faz
presenga nas inscrigoes, seja por meio de remissoes a
divindade, aideia de vida eterna ou mesmo pela citagao
de passagens biblicas. O fato de essas constarem no
vernaculo alemio significa de modo especial, por
conta de que a Reforma Luterana teve como uma de
suas bandeiras a defesa da leitura e interpretagao das
escrituras pelos fiéis em sua lingua materna. Assim,
a presenga dos versiculos em lingua alema marca-se
como triplice fronteira, entre a ordem da lingua, da
identidade étnica e da ordem religiosa.

Seguem imagens ilustrativas da Sd2:

Imagem 8: Arquivo pessoal
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Imagem 11: Arquivo pessoal

Recorte n. 3: O pertencimento pela
ordem do trabalho

De acordo com Seyferth, na ideologia étnico
teuto-brasileira, a “capacidade de trabalho” dos
alemaes aparece associada a ideia de raca como
determinante das a¢oes e realizacbes humanas. E,
no contexto especifico da condi¢ao de imigrante

na qual os alemies se encontravam em solo
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brasileiro, o elogio do trabalho no cerne da etnia
auxilia a conformar, segundo a mesma autora,
a imagem do colono pioneiro, “que criou um
mundo civilizado cercado pela barbarie cabocla.”
(SEYFERTH, 1994 p. 18). Funciona, no jogo
imaginario, a imagem do imigrante alemao que
dignifica o trabalho, em oposi¢ao aos estereotipos
do indigenas e negros “preguicosos”.

A seguir, dispomos o conjunto de enunciados

que compdem a Sd4, os quais sdo ilustrados via

imagens, na sequéncia:

Imagem 12: Arquivo pessoal

a) “Aqui jazem os restos mortaes do
professor Otto Finken Sieper. Orae por ele.”
(*1853 +1895)

b)  “Médico
(*1955 +2003)

¢) “Eberhard Alvim Otto Schifer — Esforco
e trabalho era tua vida. Descanso eterno Deus te
deu. Vocé nos deixou. Saudades.” (¥*1938 + 2007)

d) “Alceu Brotto — Durante toda sua

Nelson D. Hosang”

existéncia teve como lema: o trabalho, a honra e a
honestidade. Saudades da familia. (*1933 +2004)

£A Hasnm,.
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Imagem 13: Arquivo pessoal
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Ainda contemporaneamente ¢ comum as
pessoas serem socialmente identificadas a partir de
sua profissao. Nao raro, ao sermos apresentados a
alguém, o recorte escolhido para dizermos sobre
nos gira em torno do que fazemos. O trabalho
¢ o que ancora o sujeito no modo de produgio
capitalista, e a partir do que ele se reconhece e ¢é
reconhecido. Diante disso, nio é de se estranhar o
fato de em algumas lapides constar a entrada dos
nomes dos falecidos pela profissao. Ainda mais
se considerado o status social que a ocupagao de
professor gozava no século XIX e a de médico,
desde sempre, até hoje.

Nos outros enunciados mobilizados nio
aparece referéncia explicita para os afazeres
dos sujeitos, no entanto, a vinculagdo destes ao
mundo do trabalho é evidente, e nio apenas no
sentido de exercerem uma profissio, mas também
e principalmente de fazerem do trabalho razio
principal de sua existéncia. “Esfor¢o e trabalho
era tua vida”/ “Durante toda sua existéncia teve
como lema: o trabalho, a honra e a honestidade...”
O siléncio sobre as outras dimensdes da vida,
como o lazer, por exemplo, nos dd a medida do
significado do trabalho para os imigrantes e seus
descendentes. Essa supervalorizagao concorre para
a conformagdo imaginaria do sujeito imigrante

como aquele que erigiu a nagao via trabalho.
Considerag¢des Finais

No texto que trouxemos como epigrafe
(2012)

sobre como lidar com a memoria que habita as

deste artigo, Stallybrass se questiona
roupas dos mortos, ndo na perspectiva de um
mero saudosismo, mas no escopo do significado
histérico-material que as roupas podem carregat.
A reflexdo que o autor traz situa-se no entorno da
discussao do significado simbdlico que de que se
revestiu o casaco de Marx no justo perfodo em que

este pensador escrevia a obra O Capital e precisava
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penhorar seu casaco de inverno na fria Inglaterra da
segunda metade do século XIX, para poder obter
0s recursos para comprar papel e estar na Biblioteca
do Museu Britanico de Londres. Entendemos que
este ¢ o sentido da lingua, trabalhado por Courtine,
como “o tecido da memoéria”, havendo, neste caso,
a imbricacao de um funcionamento metaforico,
com outro concreto, material.

A matéria Nnosso

linguajeira, ponto

de observacio no Cemitério TLuterano de
Curitiba, ¢ lugar onde se inscrevem saberes que
fundam memorias de auséncia-presenca, com
desdobramentos pertencentes a um mesmo fio
de tessitura. A ordem da discursividade religiosa,
por exemplo, ressoa no modo como se linearizam
os enunciados que dizem sobre o pertencimento
pela ordem da lingua. Do mesmo modo, o
pertencimento pela ordem do trabalho encontra-
se imbricado a inscricio étnica, manifesta via
registro linguistico. Esse emaranhado de sentidos
diz sobre os modos como os sujeitos imigrantes
e seus descendentes se identificam no entre-lugar
de brasileiros, analogo a passageira vida terrena.
A eternidade, a “patria celestial”, o “heimat”, é
o lugar da certeza e da plenitude, a suspensio do
real da historia: “gue descancem dos seus trabalhos,
porque as obras deles os seguem. Dormin no Senhor.” A
otdem humana, o funcionamento das sociedades
organizado a partir de diferentes modos de relagoes
de producio ¢é cessado, fica, porém, a memoria dos
feitos no eufemismo que evita dizer a palavra morte.
Eufemismo este que, participe da discursividade
lapidar, concorre para “o trabalho imaginario
exigido pela recusa da morte, e pela consequente
objetificagio dos desejos compensadores de

sobrevivéncia nascidos do fato de o homem ser

ontologicamente atravessado por um ‘desejo de

eternidade’.” (CATROGA, 2002, p. 17).
O fio do discurso que rege os enunciados

trama a tessitura da perenidade a partir do jogo

enunciativo-discursivo pelo qual os sujeitos da vida
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e da morte falam e sio falados, testemunhando
sobre si mesmos na primeira pessoa, ainda que a
inscri¢ao seja depositada por outrem; sendo ditos
pela voz esse outro, que também se mescla ao nos
da condi¢do mortal para, a partir dela, dizer sobre
a supera¢ao da morte: Bendize a minha alma ao
Senhor/ Combateu o bom combate, acabou a
carreira e guardou a fé./ Nem a vida nem a morte

nos separara do amor de Cristo.
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In memorian: morte e
esquecimento ou “0s mMortos nao
contam historia” - auséncia e
presenca in (dis)curso

pg 105-115

Marilda Aparecida Lachovski'

Mauricio Biliao?

Resumo

Propomos, neste artigo, estabelecer relacao entre a Analise de Discurso (AD) e Fernando Catroga, histo-
riador portugués, que focaliza a morte e a escrita da historia, como a Historiografia. Elegemos a morte e
o esquecimento a partir dos perfis “in memorian” da rede social Facebook, nos quais o morto elege um
“herdeiro” que devera manter o seu perfil. Consideramos a relacio entre esquecer e lembrar e a associa-
mos com o conceito de memoria, tanto para a AD quanto para a Historia. Concluimos que estes perfis
funcionam nao s6 como lugar de producao de sentidos sobre o morto, mas também como constituidos
de um discurso sobre a morte.

Palavras-chave: Discurso. Memoria. Histéria. Auséncia.

IN MEMORIAN: DEATH AND OBLIVION OR “DEAD MEN TELL NO TALES” -
ABSENCE AND PRESENCE IN (DIS)COURSE

Abstract

We propose, in this article, to establish relation between Discourses Analysis (AD) and Fernando Catroga,
portuguese historian, who focuses the death and the writing of history, as a Historiography. We choose
death and oblivion from the “in memorian” profiles of the social network Facebook, in which the dead
elects an “heir” that retains his profile. We consider a relationship between forgetting and remembering
and associated this with the concept of memory, for both the AD and History. We conclude that these
profiles function not only as a place of senses’ production over the dead, but also as constituted by a
discourse on death.

Keywords: Discourse. Memory. History. Absence.

[+ 0 homen conta historias como protesto contra a sua finitude. |...] Se ele soubesse sempre — como o0 sabe a densa grega da
memdria — o que foi, 0 que ¢ ¢ 0 gue serd, nao haveria nem recordagio, nem atitudes de espera, nem necessidade de
se deixar marcas que as solicitassem.

Fernando Catroga
Os passos do homem como restolho do tempo. Memoria e fim do fim da histéria.
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No principio... ou primeiras palavras ...

A escritura de um texto, como sempre,
nos provoca, por um lado, um desejo intenso de
dizer e, por outro, uma inquietacio que persegue
inevitavelmente nossa tao fugaz atividade enquanto
humanos — o fim. A morte. No jogo de sentidos
entrecruzados tecemos aqui uma reflexdao nainterface
da Histéria e da Analise de Discurso sobre os modos
como se produzem sentidos e memorias acerca do
morrer. Nossa posi¢ao, enquanto estudiosos do
discurso, demanda refletit sobre como a morte foi
discursivizada, como foram produzidos discursos
sobre a morte em diferentes épocas, ¢ como, na
rede social atual, ela ¢ ressignificada e sinaliza para a
relacdo presenca/auséncia.

Num percurso historicamente produzido
podemos dizer que desde a Antiguidade, mais
precisamente com os gregos, a morte produz o
medo. Nao saber sua natureza, sua origem e seu
funcionamento além da ilusao de um real possivel
e material, a torna incompreensivel. Na Grécia,
perpetuava-se o apego a vida, sendo a morte ainda
mais temida, mais desconhecida. O desconhecido
e o inacessivel do além-vida podem ter auxiliado
no processo de criagdo do mito da morte - Gnico
fim certo para todos os seres viventes. Hades, em
sua rebeldia, ficaria responsavel pelo mundo dos
mortos, e Zeus, pelo mundo dos vivos, inclusive
dos demais deuses. Nessa partilha dos mundos, a
divisao entre o bem e o mal aponta para o abaixo
— mundo dos mortos, e o acima — mundo dos
vivos. Descer 20 mundo dos mortos, descobrir
seu funcionamento e suas particularidades é um
desafio, uma tarefa que cabe, nas narrativas miticas,
sempre a0 herdi, e ndo ao homem comum.

Do mito grego para o cinema, nosso titulo faz
referéncia a um dos lancamentos do ano de 2017;
trata-se do subtitulo do filme Piratas do Caribe V —
A vinganca de Salazar. Nao tratamos aqui do filme

como nosso objeto, bem como nao entramos na
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analise e descricao do mesmo, apenas no referimos
ao enunciado que na narrativa é expressiva — “Os
mortos ndo contam histéria”.

Este enunciado nos provoca na medida em
que, na sua formula¢ao, se produz uma rede de
sentidos, de saberes e de memorias que organizam
o discurso sobre a morte, assim como sobre a historia.
Mortrer é, entdo, ndo contar historia, nao narrar, nao
produzir sentidos — ¢ cair no esquecimento. Se para
Catroga (2009) contar histéria é um protesto contra
a finitude, pensamos: como conta-la apés a morte?
Entendemos que, a0 confiar a um amigo o perfil de
usuario da rede social, o sujeito delega-lhe a fungao
de mantenedor de suas memorias, gerenciador de
sua conta, organizando sua #eline, portanto, nao
permitindo que o morto caia no esquecimento e
permaneca online.

Nossa proposta, a partir deste enunciado
provocante, ¢ discutit como os movimentos de
sentidos sobre a morte produzem saberes em outros
lugares, mais especificamente, no espago da rede
social Facebook, nos perfis puablicos i memorian.
Manter o perfil do usuario da rede mesmo depois de
sua morte funciona, pelo viés que adotamos, como
um desejo de memoria, de rememoragao. Memoria
e esquecimento. Memoria construida que sinaliza
para a dupla relacao presenca/auséncia, “presenca
e recordagdo eterna ao ausente”, segundo Catroga
(2002). E no batimento dessa relagio constitutiva
entre esquecer e lembrar, que fazemos entradas nos
limites e aproximagoes entre a Histéria e a Analise
de Discurso postulada por Michel Pécheux. Nessa
interface, a énfase se da neste trabalho, 2 noc¢io de
memoria ndo como pronta, estatica e reservada
ao passado no retorno de sua via, mas antes, a
memoria em funcionamento, em movimento.
Na perspectiva da Analise de Discurso, por esse
movimento de sentidos, 2 memoria é atualizada,
presentificada pelo sujeito em discurso. Pela
histéria, nao é mera lembranca, reservatério de um

passado que se esvai na urgéncia de seu tempo, mas

Vol. 8 - ed. especial (2017) 106

Interfaces



¢ lugar de producio de saber, de sentidos, do fazer

historia, historicidade. Assim:
O sujeito empirico, como individuo, ou, na
ordem publica, como pessoa fisica, nio tem
funcionamento na ordem do discursivo. Toda
transformacio, ou mesmo reproducio, se da no
coletivo. O sujeito e o discurso constituem-se
na historicidade que movimenta os processos
sociais. A origem dos saberes nido estd,
portanto, no sujeito, pois na analise discursiva
ele ¢ um lugar e se submete a praticas sociais

(VENTURINI, 2009, p. 93).

E por esse movimento que o sujeito significa
e produz nao sé6 a sua historia, mas esta por ela e
nela inserido e atua no seu funcionamento, pelas
praticas que o filiam e o inscrevem no politico,
no simbolico. A fim de pensar as atitudes perante
a morte, lembramos Aries (2003) e os modos de
morrer que demandam discursos diferentes sobre
a morte, sendo eles: a morte domesticada; a morte
de si proprio; a morte do outro e a morte interdita.
Como construgoes historicas, as agdes perante
a morte, dizemos que essas organizam nao s6 a
nocao de morte, mas também as relacdes sociais e
econdmicas, na emergéncia de uma necessidade que
se dara na modernidade — o bem morrer. Pedimos
licenga para o trocadilho e trazemos para nossa
questao o morrer bem — o nao ser esquecido, nao
cair na inércia. Segundo Aries (2003), desde a Grécia
antiga as inscricdes acompanham o morto, numa
tentativa de preservar a sua memoria e também a
identidade do timulo. O tumulo, como lugar nao
s6 de depdsito de um corpo inerte, mas como lugar
de producio de memoérias e de sentidos sobre o
sujeito, numa relagao entre a vida, como passado
proximo e rememorado e comemorado, através da
inscricao. Ao longo do tempo, as inscri¢oes deixam
de ser essenciais, na medida em que a igreja se
torna a grande responsavel pelas atitudes perante
a morte, e, numa tentativa de apagar as diferengas,

as sepulturas nao mais tém nome, descricao e
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inscri¢ao de quem sao seus ocupantes — sao entao
locais an6nimos.

A morte, por esse gesto, é o fim de todos, sem
distingio. E modo de igualdade, de estabilizagio.
No século XII, através de um pedido da mesma
igreja, 0S moOrtos siao postos em mais uma
divisio — as inscricdes ficam restritas aos santos
e seus semelhantes - ou seja, aqueles que, pela
normatividade da institui¢do religiosa, produzem
o desejo de manutencao de suas memorias,
servindo como exemplos para os demais cristaos.
O corpo do morto, nesse sentido, nao mais é
esquecido, mas deve pelas suas a¢bes em vida,
serem mantidos como santos, como nao dados
ao esquecimento. Memoria e esquecimento sao,
portanto, nogoes distintas. Lembrar e esquecer

funcionam como antagonicos

Do século XITaté o XVIII, entraem questiao
uma inscri¢ao que define a morte como ponto
final, como lugar de paragem e estabilidade — a
chegada inquestionavel do humano, “aqui jaz”.
Como fim inevitiavel, entra em funcionamento
um desejo cada vez mais intenso por descobrir e
saber sobre a morte. Deixa de ser entdo apenas
uma acao natural, mas se recobre de mistério:
¢ exaltada, dramatizada, querida. (ARIES, 2003).
F a0 mesmo tempo emocionante e dominadora.
Desejada e controlada. O controle, como uma
das necessidades e descobertas do século XVIII,
¢ posto também sob a forma de externalizagao
do cemitério. A cidade dos vivos aos poucos se
distancia da cidade dos mortos. Entre o medo dos
miasmas e o mistério do pds-morte, a cidade se
divide e se expande, separa, segrega. Ao separar,
une, enlaca. Produz pelo seu funcionamento a
relacio dentro/fora, auséncia/ presenca. Pelo
digital, o Facebook produz, pelo efeito de

completude e autonomia, semelhante processo.
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Nos
historia...

meandros da memodria e da

Lembrar. Recordar e reconstruir um passado,
uma agdo, um nome ou uma presen¢a. Nessa
reconstru¢ao, a memoria em movimento produz
sentidos nao somente acerca do sujeito morto, mas
poe em cenaavida que, pelo desejo de manter os lagos
afetivos com o mesmo, rememoram e comemoram
0 nome, O sujeito, a morte e o esquecimento.

Mnemosine, na Grécia antiga, ¢ a mae das
nove musas, ¢ a inspiradora dos poetas, do Aedo.
E ela, na sua relagao com o deus dos deuses, que
permite e é responsavel pelas lembrancas, pelas
recordagoes e por manter na memoria dos homens,
os grandes feitos dos herdis. E ela que revela, pelo
dom que lhe é proprio, “os segredos do passado”
e por isso “o introduz nos mistérios do além”.
(LE GOFE 1999, p. 438). A memoria ¢ entao

<

como “um dom para iniciados”. (Idem). De um
carater oral, poético e imortal, a memoria ¢ para
poucos escolhidos: o herdi e sua projecao para o
grupo ao qual pertence, portanto, ja funciona sob
dupla via: ¢ a0 mesmo tempo individual e coletiva.
Perpetuar a memoria, nesse sentido, ¢ uma agao
que sO se faz pela linguagem, pelo dizer. Firmar
uma memodria, torna-la eficaz pelo humano, pelo
material que se imortaliza no dizer; nao sé como
uma mera lembranga, mas como lugar do possivel,
do intocavel, da imortalidade que s6 se produz na
ruptura da mesma continuidade do viver/morter.
Palavra que sendo dita, nao se esquece. Nao se
apaga e retorna sempre, na divisao do novo, no viés
do diferente, constituindo-o.

Nesse embate, o passado também retorna,
nao estatico e linear, mas propenso aos furos, as
falhas, ¢ a vida daquele que pela morte se ausenta.
E presente, pelo trabalho da memoéria, pela sua
reconstrucio. E um passado plural e multiforme,
real vivido na experiéncia do sujeito na sua relagao

com o outro, com o mundo. Real que se espelha
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e se desdobra pela divisao, e a memoria funciona
como um elo possivel que liga tempo e sentidos, na
vida e além dela. Por sua divisao, segundo Catroga
(2001, p. 20), a memoria nao ¢ “um armazém que,
por acumulagdo, recolha todos os acontecimentos
vividos por cada individuo”, o que para nés pode
ser dito como aquilo que se produz e se organiza
pela selecio — o que atesta para sua incompletude.
E, portanto, “[..] um aceno em que se promete
ser possivel vencer a morte, jogo ilusério que faz
esquecer que, tarde ou cedo (duas, trés geracoesr),
também os mortos ficardo 6rfaos de seus proprios
filhos”. (CATROGA, 2001, p. 29). Atividade
perene, que nao se estabiliza. Que foge e escapa.
Por esta entrada, situamos a memaria na perspectiva
discursiva, tendo como ponto principal seu carater
indissociavel, situada entre o lembrar e o esquecer.

Na Analise de Discurso, area na qual
nos filiamos, a memoria é também repeticao,
nio sendo, portanto, somente a retomada
como retorno de um passado, mas antes, uma
reproducdo/ transformacao, na qual o repetivel se
choca na emergéncia do novo, do ja vivido que
ressoa, ressignificando sentidos e sujeitos ja postos
em outro lugar. Nogao fragil, a memoria ndo pode
ser pensada no “sentido psicologista da ‘memoria
individual’, mas nos sentidos entrecruzados da
memoria mitica, da memoria social inscrita em
praticas, e da memoria construida do historiador”
(PECHEUX, 1999, p. 50). Como pratica, a
memoria nao se da apenas pela observacio
das lembrangas ou do ja vivido, ela atravessa e
constitui, preenche os furos. Atravessar, nesse
sentido, nao se da pela entrada da atualidade como
ruptura, mas pelo que carrega os sentidos e os faz
ressignificar, atualizando-os.

Para Catroga (2009), a memoria nao é um
deposito de coisas velhas como na casa da avo,
logo, nao funciona como lugar de acumulo, de

saturacio, de atulhamento de lembrancas; mas,

opera na relagdo entre o que pode e dever ser
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lembrado e aquilo que se deseja e se deve esquecer.
A dupla possibilidade se da pelo entrecruzamento
das diferentes temporalidades, na dimensao de
um passado que retorna e que pela emergéncia
do presente, faz movimentar os sentidos, pde em
funcionamento outros saberes. £ nesse sentido que
a morte, como uma realidade possivel ao sujeito,
produz a necessidade de memoria, uma vez que
nela e por ela, é posto como natural o fim de tudo.
Calar, deixar de dizer, deixar de contar histéria.
Trazemos, por esse viés, 0s pressupostos de
Nora (1984) e anecessidade de preservara memoria,
pois, se ha necessidade de lembrar, é porque ja se
produz esquecimento. Lembrar e esquecer sao
as duas faces que constituem o péndulo, nesse
funcionamento, sendo que ambas as agdes sao
seletivas, nao lineares e promovem deslocamentos
e falhas. Total e parcial se confundem, produzem
a evidéncia de estabilidade, de homogeneidade e
completude. Segundo Catroga (2002):
Por isso, o esquecimento, sendo uma “queda”
e, portanto, uma “perda” — daf, a nostalgia e
a saudade —, sé serda definitivamente o nada
se ficarmos surdos e cegos a reminiscéncia

do que ja foi conhecido e, sobretudo, vivido
(CATROGA, 2002, p. 106).

Como perda e queda, o esquecimento esta
intrinsecamente ligado ao passado. Saudade e
nostalgia s6 sdo possiveis na relagio com o ja
vivido, ja sabido. Mas, é pelo retorno desse passado
no confronto com o presente que a saudade produz
sentidos, faz movimentar as experiéncias vividas e,
no gesto de lembrar, reorganiza o presente colado
ao passado que lhe ¢ constitutivo. Sendo sempre um
retorno, o passado nio ¢ estagnado ou intocavel,
mas palpavel, material pela sua entrada no presente
como parte dele, como seu prolongamento. Nog¢ao
cara a escrita da historia, o tempo é fugaz, se esvai
e se desloca, e por isso, vencer o tempo é uma
necessidade constante do sujeito, e por isso, “tanto

a memoria (a recordacdo) como a escrita da historia
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estdo irmanadas por este objectivo comum: vencer
semioticamente a consciéncia da fugacidade do
tempo”. (CATROGA, 2002, p. 32).

E na relacio histéria/memoria, lembrar/
esquecer que destacamos no aporte teodrico da
Anilise de Discutrso, 2 morte como também um
lugar, lugar de movimento, de produgao de sentidos.
Assim, a lingua, como materialidade do discurso, nao
¢ transparente, nem una. E sim, lugar de confronto,
constituido por pontos de deriva, deslizando
para outros, mas ainda na esséncia do mesmo,
desdobrando-se. E, pois, nesse sentido, que o
“discurso nao ¢ independente das redes de memoria
e dos trajetos sociais nos quais ele irrompe, [...]. F um
efeito das filiacdes sécio-historicas de identificacio
e, 20 mesmo tempo, um trabalho de deslocamento
no espaco”. (ORLANDI, 2012, p. 57). E por isso
também que a memoria nio é individual, ao contrario,
como destaca Venturini (2009), ¢ um funcionamento
que atesta para os movimentos da memoria, sua
circulacio e seus sentidos outros construidos no
social, sdo, portanto, “efeitos de memoria”, ou
seja, “toda producao discursiva que se efetua em
condi¢oes determinadas de uma conjuntura provoca
movimentos, faz circular formulagGes anteriores, ja
enunciadas”. (VENTURINI, 2009, p.107).

Por esta assertiva podemos dizer que a nogao
de morte como fim dltimo e inquestionavel também
¢ ressignificada na atualidade e na especificidade da
rede social poe em funcionamento outros modos de
producao da memoria sobre o morto. Assim como
as lapides, as placas, as mascaras e sarcofagos, a tela
do computador e do celular como suportes de um
discurso sobre o sujeito (e também sobre a morte),
organizam outras textualidades, de acordo com a
estrutura do espaco digital na qual se inserem. Se
antes era necessario visitar o cemitério, percorrer
os espacos a procura da lapide e da sepultura, agora
podemos visitar o perfil do usuario, postar, curtir

e até mesmo acender uma vela virtual. Sao esses
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ritos em torno da morte e do sujeito que permitem
nao sé o deslocamento do espag¢o ou do tempo,
mas da circulacao da memoéria construida sobre o
morto. Nao se trata mais de um gesto particular
ou solitario de visitagdo, mas de um perfil publico,
portanto, aberto a coletividade.

Na rede, ndo sio apenas 0s amigos que
podem visualizar, mas todos os que tém acesso a
mesma rede ou pagina social. Isso também ¢ uma
evidéncia. Aparentemente aberta, a conta deve ter
sido guardada como heranca, logo, aos cuidados
de um herdeiro, com fungdo especifica de manter
a mesma online. Apagar o perfil é calar. Calar ¢é
morrer. Morrer é nao contar historia, logo, apagar a
memoria como trago, como pertencimento € uniao
do sujeito a0 mundo e aos demais que lhe eram
conhecidos e/ou préximos. E preciso dizer mesmo
morto, e se isso nao é possivel na ordem da realidade
como agao e pratica efetiva/biologica, pode-se pelo

virtual, preencher o espaco de significagao.
Inrede: o perfil do usuario como heranga

Podemos dizer, nesse sentido, que a rede
social, enquanto midia, é lugar de confronto entre
a saturacao e o vazio de significagdo, pois, se, por
um lado, ao dizer, o sujeito “atulha” esse lugar
no desejo de tudo dizer, tudo ver, curtir, postar
e comentar, por outro, esquece que nao domina
os sentidos, que nao limita o dizer, é sempre uma
falta, auséncia do que ficou por dizer, do nio
pensado, do irrealizado. Falta. Vazio. Divisao de

sentidos e de sujeitos.

Os

que assumimos, funcionam como lugares de

petfis in  memorian, na perspectiva

textualidades e sdo constitutivos de um “todo
discursivo” (MEDEIROS, 2010), e, por esse
movimento, antes os concebemos como lugar de
movimento e producao de efeitos de sentidos.
Nessa formula¢ao, consideramos, por um lado, a

lingua como lugar de visibilidade dos sentidos, e
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o discurso, que “define um campo do que pode
e deve ser dito, do que ¢ dizivel”, uma vez que
surge entao “como aquele lugar de visibilidade
para o dizer sobre o sujeito a0 mesmo tempo
em que a lingua formula enunciados fundadores
para estatuir o lugar de enunciagao desse sujeito”,
(SCHERER, 2003, p. 122).

Por outro lado, entendemos a midia como
lugar de visibilidade desta discursividade, lugar
no qual a rapidez e a pluralidade de sentidos em
circulagao, atestam para a constru¢ao de uma rede
de significacdo orientando-se para um discurso sobre
a morte e sobre o sujeito, e, por esse funcionamento,
organiza a relagio vida/morte, memotia/
esquecimento. Ha, pelo nosso entendimento, no
trabalho da midia como lugar de visibilidade, uma
tentativa de homogeneizar os sentidos, apagando, por
esse gesto, a divisao, a dispersao, o politico — faz do
morto um ser presente e publico. E por esse viés, ha
também a tentativa de tornar homogéneo o discurso
sobre essa relacio, como se nao fosse ele, o discurso,
o lugar do embate do possivel e do impossivel dizer,
do significar a morte como um prolongamento da
vida e nao seu fim. No entanto, é por essa condi¢ao
que lhe é propria, que os sentidos nele e por ele
produzidos, derivam, escapam e falham; e é assim
que a morte perde seu carater particular e entra em
cena como uma espécie de partilha, na atribuicao de
fungdes a um herdeiro que pode e deve manter o
petfil do usuario/amigo em funcionamento.

Ao tratarmos da heranca, nos remetemos
a riqueza, aos bens materiais que, apds a morte,
sao delegados como necessidade de preservagao,
nao s6 do patrimonio da familia, mas também
do nome do sujeito. Preservar o nome do morto
na histéria, no presente dos vivos é resguardar a
memoria e manté-la viva, salvaguardando-a do
apagamento, do siléncio, do esquecimento. Mas,
por esse mesmo funcionamento, a memoria como
aquilo que nao deve morrer ou apagar-se, esta

ligada por essa necessidade, pois, é preciso lembrar
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para nao esquecer. Por isso, lugar de falta. Sendo
assim, observamos os modos como a relacao acima
exposta deriva para outros sentidos e por isso falha,
permitindo a divisao de sentidos e sujeitos. Nesse
interim, compreendemos o discurso na leitura de
Pécheux (2014), como efeito de sentidos entre
interlocutores, portanto, nao sendo total e acabado,
mas sempre em processo, em curso, sinalizando para
sentidos sempre outros, de acordo com o0s sujeitos
e as suas condi¢des de produgio; dai pensarmos a
ressignificacao do enunciado 7 memorian.

E importante destacarmos uma caracteristica
fundamental nos perfis 7z memorian na rede: ha a
necessidade de dar visibilidade ao morto, atribuindo-
lhe caracteristicas, destacando seus melhores
momentos, suas conquistas, enfim, tudo aquilo que
na ordem do vivido entra como experiéncia e até
mesmo servindo como exemplo para os demais,
portanto, nao é qualquer agdo, feito e memoria
sobre o sujeito que ¢ destacado. Ha, nos parece,
uma estratégia que organiza o espago da rede:
quanto maior o numero de visualizacio, de /kes e de
comentarios, mais SUCESSO € FEPErcussao teve o post.
Ter um post visitado, comentado e compartilhado
da ao sujeito uma garantia de pertencer, de ser
seguido, de ser, pela rede, (re) conhecido. Além
disso, ha na rede, uma espécie de tutorial que
sugere, no formato “passo a passo”, como, apos
o falecimento do usuario, a conta deixa de ser um
perfil e torna-se um “memorial”’. O deslocamento
dos sentidos da propria defini¢ao da conta de perfil
para memorial, sob nosso ponto de vista, aponta
para uma série de sentidos outros construidos nao
s6 pelo sujeito usuario e dono da conta quando
elege seu herdeiro, mas quando, depois de sua
morte, esse mesmo herdeiro é entdo responsavel
pelas suas memorias (como lembrangas e praticas),
na tentativa de perpetuacio da memoria sob a
inscricao em memiria de.

Na conta de um usuario iz memorian, NAo sA0

0s seus posts que circulam mais, mas sim de um
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herdeiro por ele escolhido e que carrega consigo
a funcdo de acesso e manutencdo da pagina, e
na auséncia do dono dela, a faz movimentar-se,
preenche os furos que a morte deixou e mantém a
timeline ativa. Diz nao de si, mas do amigo que lhe
confiou tal testamento. E preciso que o herdeiro
produza discursos sobre 0 morto ja que este nao
pode mais dizer — agao que fizera parte de sua vida,
mas que nao lhe é permitida na morte. A urgéncia
do dizer perpassa as duas etapas e tem na midia, um
lugar possivel. Como aqui nos delimitamos a midia
digital, entendemos, a partir também de Medeiros
(2010), que o digital/ virtual pode setr pensado
como parte daquilo que a autora nomeia como
“grande midia” ou “meios de comunicagio em
massa”. Assim, selecionar um herdeiro e confiar-
lhe a conta na rede social é uma relacio de poder
sobre os sentidos acerca de si mesmo, sobre a sua
vida, suas escolhas, seus gestos, sua #zeline.

Os posts e comentarios, nesse sentido, sao
partes que organizam e estruturam um discurso
sobre determinado assunto, aqui, a morte. Na
formulacio dessa relaciao, ha eminentemente, uma
tentativa de delimitar um espago de comemoragao
do nome, do sujeito. Também na ordem do ja
sabido, o Facebook ¢é espa¢o de discussao, de
confronto de opinides. Escrita autonoma — diz-
se o que quer sobre tudo, ilusdo. Lugar no qual os
sujeitos interpelados pela ideologia, abrem espago
para o dizer, mas nao qualquer um. Nem tudo se
pode dizer sobre o sujeito morto. Sua conta e seu
perfil, a partir do momento de sua morte, passam
a ser gerenciados, vigiados e controlados pelo
herdeiro por ele escolhido ainda em vida, e nao
depende mais dos seus posts, dos seus comentarios
ou visualizagdes. Sua presenca permanece, mas
aponta para a auséncia. Auséncia de si e do dizer que
nao mais responde, nao mais curte ou compartilha
o que o outro diz.

Entendemos que as contas iz memorian

constituem-se como parte de um ritual de morte,
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que organiza e sustenta saberes; sio construgdes,
logo, de ordem histérica, politica e simbodlica,
sobre e nas quais a lingua ¢ materialidade do
discurso. Como ritual enquanto pratica, as
acOes perante a morte se repetem: velas (mesmo
virtuais), oragdes, lembrangas, placas mortuarias.
Como discurso, aqui considerado ritual de
linguagem, sinaliza para a nao transparéncia e nao
completude da lingua, sempre movel e deslizante.
Portanto, o espago da rede social integra a
ilusao de ser lugar do “tudo dizer”, e “sobre

tudo dizer”; mas ¢é nessa mesma organizagao

e Em meméria dem

que desestabiliza a constituicio do sujeito e
dos sentidos — nao homogéneos, mas sempre
divididos, contraditérios. Sempre faltosos. E
nesse sentido que aponta para a heterogeneidade
que destacamos: os perfis in  memorian que
visitamos’, mesmo sendo publicos, sio, em sua
maioria, restritos aos amigos do morto, nao se

estendem aos demais usuarios da rede. Vejamos:

3 A principio trabalharfamos com mais exemplares de
memoriais ou petfis in memorian, no entanto, ndo ha muitos
petfis abertos ao publico, sendo necessario ser amigo do
usudrio para poder acessar seu memorial. Por isso, mesmo
sendo nosso amigo, optamos por omitir nome ¢ demais
dados pessoais referentes a conta.

Esperamos gue as pessoas que amam w encontrem alento ao visitar seu perfil, para lembrar e celebrar

\L / sua vida.

Linha do Tempo Sobre

Imagem 01- petfil in memorian/ em memdria de — Facebook
Para nossa reflexao, a principio, buscamos
compreender como a rede social Facebook, como
lugar de producio de sentidos, funciona na/
pela sua heterogeneidade constitutiva, ¢ como
tecnologia, segundo Dias (2013, p. 50), esta na
ordem do simbdlico, do politico e do ideoldgico,
sendo nao sé lugar, mas “instancia de producao de
discursos, de relacdes de poder”, na passagem do

silencio a verbalizagao. Logo:

O discurso da tecnologia (da escrita, da
imprensa, dos meios de comunica¢ao de massa,
da informacio e da comunicagio — Internet) se
constitui nesse processo (de ideologizacao da
técnica) e produz sentidos para a relagdo sujeito-
linguagem-mundo. Isso se da a0 mesmo tempo
que um sentido de transparéncia e completude
(do dizer, do sujeito) se configura no campo da
linguagem (DIAS, 2013, p. 51).
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Amigos &9 em comum

L Adicionar aos amigos

Mais

Fotos

Como pensamos a partir de Aries (2003)
as atitudes perante a morte, deslocamos suas
consideracoes Althusser
(S/D) e Pécheux (2014), entendendo o ritual niao

como agao, pratica, repeticio ou tradi¢ao, mas

para os escritos de

colocado de diferentes modos nas perspectivas
desses dois autores. Althusser (S/D) considera o
ritual orientado para as praticas sociais humanas
organizados pelos Aparelhos Ideologicos de
Estado. Para o autor, o ritual aponta para o fato de
que todo dizer é afetado pela ideologia. Pécheux
(2014) retoma essa assertiva de Althusser (S/D) e
acrescenta a falha como constitutiva do dizer, logo,
nao ha ritual sem falha, na interpelagao ideologica,

tendo em vista que todo dizer ¢ ideoldgico.
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Para Pécheux (2014), nesse sentido, se
todo dizer é atravessado pela ideologia, o que se
tem s3o evidéncias, trabalho e funcio da mesma
ideologia que sinaliza para quebra, para os lapsos e
falha. Ao estabelecer essas consideracoes, Pécheux
(1990; 2014) poe em questao a nogao de sujeito,
em seu desdobramento e divisao, sendo, portanto,
a0 mesmo tempo, nem livre nem submisso, mas
chamado a sua existéncia como sempre ja sujeito,
na interpelacio ideoldgica, assujeitando-se. F no
entremeio desse trajeto, elaborado por ambos os
autores, que norteamos aqui as discussoes acerca
do ritual tal como Pécheux (2014) concebe, numa
relagao entre lingua, sujeito e ideologia, sinalizando
para a ndo transparéncia e completude da lingua.
Por esse viés, a lingua, enquanto materialidade
da ideologia ¢, naquilo que Pécheux postulou,
inatingfvel. Assim, pelas vias desses teoricos, o
ritual deixa de ser referido somente a pratica, no
sentido de agao, de gesto, mas é entendido como
discursividade, como lingua em funcionamento,
na relagao e no cruzamento desse proprio real e
atravessado pelo real da historia.

Nas leituras de Althusser e Pécheux,
busca-se a reflexdo em torno dos modos como
os dois autores “conversam” sobre o ritual, bem
como atentamos para as cesuras, aproximacoes
e rupturas nessa relacdo. Os estudos acerca do
ritual numa perspectiva materialista discursiva
demanda também analisar aquilo que toca a nogao
de sujeito, as formagdes discursivas e a ideologia,
daf a importancia de se pensar teoricamente sobre
tais relagoes, numa lingua que nao cessa de se
movimentar, de romper e retornar sob a aparéncia
do novo e que nos constitui, constituindo-se.

Ao deslocarmos o ritual enquanto pratica
de ou conjunto de praticas com um objetivo e um
produto, uma inten¢ao; para a discursividade, na/
da lingua — ndo estaghamos na evidéncia de uma
determinada a¢do posta como repeti¢ao e inscrita

na ordem da tradicido, mas, como discursividade, é
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processo, é lingua que falha, é ndo transparente, ¢é
polissémica. E nesse sentido que os perfis acima
destacados produzem, pelo funcionamento da
memoria (com furos e lapsos) e pela lingua (com
falhas), o deslize de sentidos sobre a morte como
lugar de producio de discurso. Os furos se dao pela
construcao de memorias acerca do morto e de suas
agoes em vida através da atribuicao de poder dizer
de si via herdeiro responsavel pela conta e perfil
do usuario; pois, nesse processo, e considerando
que “mortos nao contam histérias” é necessario
eleger o outro que assume seu lugar e diz. Produz
sentidos na sua auséncia.

Se nio pode contar histérias e nao mais
organiza a memoria sobre si, o esquecimento
recobre suas agdes no pos-morte e os poszs na rede
ja nao sao mais seus, mas frutos de outras escolhas,
de outro sujeito. A ilusdo de controle dos sentidos
se da pela reduplicagao: em vida nao ha dominio
uma vez que a lingua é lugar da falha e do equivoco;
na morte, os sentidos acerca de si estdo no outro
e mais uma vez escapam, deslizam e produzem
a evidéncia de uma verdade, de um discurso que
enaltece e homenageia 0 morto, mas que por este
mesmo efeito, apaga a sua memoria, a sua historia,
e compoe pelo olhar do outro, um discurso sobre
si. O discurso de (memoria) nao se faz mais como
possibilidade ao morto, restando-lhe o desejo de
perpetuagdo somente pela sua exterioridade, pela
sua relacio homem/mundo/lingua.

E ao eleger seu herdeiro o sujeito assume
sua condi¢do em protesto contra a finitude da
vida e ousa, e diz. Nomeia um amigo e preenche
os espacos de siléncio que circundam a morte, e
conta histérias, alterna sua posi¢ao entre o eu e o
outro. Pela memoria que produz na relagio com o
outro em sua conta iz memorian, atualiza do além
tamulo suas agoes, seus gestos e sua historia,
colando-se aos sentidos na dupla esséncia da
presenca e da auséncia. Nao conta, mas ¢ contado

por outro, numa histéria que, pela memoria, nao
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cessa enquanto nela os sentidos se movimentarem,
enquanto colado a ela também houver um sujeito
desejante de fazer memoria, de perpetud-la, na/

pela lingua.
Considerag¢des Finais...

A partir das consideragoes acerca da relagao
memoria e esquecimento, destacamos aqui 0s
perfis in memorian na rede social Facebook, lugares
de produgio de sentidos ndo s6 sobre o morto, mas
também organizando um discurso sobre a morte.
Nesse sentido, entendemos a rede como um modo
de organizacao dos saberes referentes aos modos
de circulacdo dos sentidos, pois, se por um lado a
rede social estrutura um lugar no qual todos, sobre
tudo e tudo podem dizer, a contradi¢do se instaura
pela entrada na lingua como lugar de divisao e
de falhas. A memoria, nao estabilizada, mas em
funcionamento, produz e é produzida no batimento
indissociavel do lembrar e esquecer; orientada pela
repeticdo, refutacdo e selecio do que pode e deve
ser retomado enquanto discurso, significando no
entrecruzamento do novo (na urgéncia de/do
dizer) e do velho (no ja dito e esquecido).

Em seu funcionamento lacunar, a memoria,
na perspectiva discursiva, é antes de tudo pratica,
niao sendo entendida como “social e infalivel”,
ou ainda niao sendo “da ordem do inefavel,
Achard

(1999, p. 11); e por esse movimento mobiliza os

do inconsciente coletivo”, segundo
implicitos, ou melhor, “o sintagma cujo conteudo é
memorizado e cuja explicitagdao (inser¢ao) constitui
uma parafrase controlada por essa memorizagao”.
(ACHARD, 1999, p 12). A parafrase, por este viés,
¢ a relacio construida entre a memoria (como
passado que retorna) e o discurso produzido
(como atualidade), ou seja, uma relagdo possivel

sob a dupla via do lembrar e esquecer, que, pela

lingua como materialidade do mesmo discurso,
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¢ posta em pratica, € que entra, por esse mesmo
movimento, na ordem do simbdlico. No confronto
entre o real da lingua e da histéria, os sentidos
deslizam, deslocam-se. E assim que a memoria
“¢ tudo aquilo que pode deixar marcas dos
tempos desjuntados que nods vivemos e que Nos
permite a todo momento fazer surgir e reunir as
temporalidades passadas, presentes e que estao por
vir”. (SCHERER, 2005, s.p).

Retomando Catroga (2002), podemos dizer
que ¢ por nao ser Mnemosine que o homem busca
preservar a memoria, é porque nao sabe nem o que
foi, o que é e o que sera. Entdo diz, atulha de palavras,
de sentidos — de marcas e rastros que permitam a
producao de memoria e de histéria nas quais, como
sujeito colado aos sentidos, e em sua condi¢ao de
assujeitado, “esquece” que as mesmas marcas sao
ilusGes, evidéncias que escorregam e se perdem, se
sobre elas ruir o peso do esquecimento. Esquecido,
o sujeito nao conta historias, nao produz memorias.
Apaga sentidos e se esvai, a0s poucos, nas linhas do
seu ilusorio tempo, e a lingua, ez dis(curso), o permite
atravessar a vida e a morte, nao caindo no eterno
esquecimento, mas produzindo sentidos e se (re)

significando. Faz e conta histéria, produz memoria.
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Da “representacao do ausente™:
corporeidade em arte tumular de
cemitério de Coimbra, Portugal

pg 116-126

Rafael de Souza Bento Fernandes!

Resumo

O estudo, do tipo bibliografico e qualitativo, tem por objetivo compreender como a morte e o luto sao discur-
sivizados (FOUCAULT, 2008) em esculturas de arte tumular do cemitério da Conchada, Coimbra, Portugal.
Para tanto, em um primeiro momento ha uma discussao sobre o aspecto simbolico que atravessa a produgao da
subjetividade tomando por base Cassirer (2012), Manguel (2011) e Gélis (2011) no que diz respeito ao corpo e
a memoria religiosa cristd. Em um segundo momento, ha analise de crpora (cinco fotografias) a luz do conceito
de “representificagao” em Catroga (2009), assim como a cidade como espago de sentido em Venturini (2017).
Um resultado de leitura indica que “poética da auséncia” ou “linguagem cemiterial” dissimula a corrup¢ao do
tempo, processo que permite entrever funcionamento do discurso e notavelmente das relagoes de poder.
Palavras-chave: Arte Tumular. Corpo. Representificagao.

“REPRESENTATION OF THE ABSENT”: CORPORATION IN TUMULAR ART OF THE
CEMETERY OF COIMBRA, PORTUGAL

Abstract

This study of the bibliographic and qualitative type aims to understand how death and mourning are “dis-
cursed” (FOUCAULT, 2008) in tomb art sculptures from the Conchada Cemetery, Coimbra, Portugal. For
that, at first, there is a discussion about the symbolic aspect that goes through the production of subjectiv-
ity based on Cassirer (2012), Manguel (2011) and Gélis (2011) regarding the body and Christian religious
memory. In a second moment, there is a corpora analysis (five photographs) in light of the concept of “rep-
resentification ““ in Catroga (2009), as well as the city as a “space of meaning” in Venturini (2017). A reading
result indicates that the “poetics of absence” or “language of the cemetery” conceals the corruption of
time, a process that allows us to glimpse the functioning of discourse and notably of power relations.
Keywords: Tumular Art. Body. Representification.

Consideragdes iniciais

Vai alta a lual na mansao da morte

Jd meia-noite com vagar soou;

Qute pazg. tranguila; dos vaivéns da sorte
Sd tem descanso quem ali baixon.

Soares de Passos?

1 Doutorando em Letras/ Linguistica pela Universidade Estadual de Maringd - UEM. Mesttre em Letras pela Universidade
Estadual do Oeste do Parand — UNIOESTE. Cursou estigio de doutoramento “sanduiche” (CAPES-PSDE/Edital 2016) no
Instituto de Estudos Filoséficos — IEF da Faculdade de Letras Universidade de Coimbra, Portugal — FLUC, em 2017. E-mail:
rafaelsbfernandes@hotmail.com.

2 Fragmento de “O Noivado do Sepulcto”, de Soares de Passos. Disponivel em: <http://www.citadot.pt/poemas/o-
noivado-do-sepulcro-soares-de-passos>. Acesso em 07 dez. 2017.
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Soares de Passos (1826-1860), que foi
estudante da Universidade de Coimbra, é conhecido
pela exaltagao da morte. “Noivado do Sepulcro”,
uma das mais famosas de suas poesias, trata, com
impecavel acuidade métrica (dezenove quadras de
versos decassilabos e esquema de rimas paralelas),
de um dialogo além-timulo em ambiente finebre,
magico e misterioso: “Ergueu-se, ergueu-sel... na
amplidio celeste/ Campeia a lua com sinistra luz;/
O vento geme no feral cipreste,/O mocho pia
na marmoérea cruz” °. O poeta portugués, marco
do chamado “ultrarromantismo”, compos relato
singular que “discursiviza” intricado relagao do
homem com sua finitude. Excitacio que impde
necessidade de gozar da vida plenamente e, ao
mesmo tempo, profunda tristeza com o “descanso
eterno”, com a saudade de quem fica.

Eis a marca da tristeza (ainda que boémia)
dos poetas dessa geragao. Em outra obrado mesmo
autor, o eu-lirico conta que certo arcanjo desceu
a terra e procurou, dentre as pessoas, aquela que
mais sofria para ofertar-lhe um diadema: ““Afastae-
vos!” lhes brada o genio esquivo,/ ‘Nenhum tocou
do soffrimento a meta’/ ‘Tu, s6 tu mereceste o
premio altivo’;/ ‘Ergue a fonte, corda-te, poeta!l”
“ E no Penedo da Saudade, parque historico
e miradouro do século XIX, localizado num
dos pontos mais altos da cidade, logo acima da
Universidade, que os estudantes encontravam-se
(e encontram-se) pelo amor as letras.

Na paisagem coimbri, segundo gesto de
leitura, pululam elementos através dos quais
essa estética - que prima pelo intimismo e por
acentuado tom emotivo - ecoa. A “cidade-museu”
(VENTURINI, 2017) é cortada pelo rio Mondego,
onde, no século XIV, chorou Inés de Castro (1325-

1355) o amor impossivel a Pedro I de Portugal

3  Idem, ibdem.
4 Fragmento de “N’um dlbum”, de Soares de Passos.
Disponivel em:  <http://www.antoniomiranda.com.br/

iberoamerica/portugal/soates_dos_passoshtml>.  Acesso
em 07 dez. 2017.
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(1320-1367). A apenas alguns quilébmetros da
“Quinta das Lagrimas”, viveu a rainha santa, Isabel
de Aragao (1271-1330):

A mulher de D. Dinis, a rainha Santa Isabel,
tornou-se célebre pela sua imensa bondade.
Ocupava o tempo a fazer bem a quantos
a rodeavam, visitando e tratando doentes,
distribuindo esmolas pelos pobres. Ora,
conta a lenda que o rei, ja irritado por ela
andar sempre misturada com mendigos, a
proibiu de dar mais esmolas. Mas, certo dia,
vendo-a sair furtivamente do palacio, foi atras
dela e perguntou o que levava escondido
por baixo do manto. Era pao. Mas ela, aflita

por ter desobedecido ao rei, exclamou:
- Sio rosas, Senhot!
- Rosas, em Janeciror- duvidou ele.

De olhos baixos, a rainha Santa Isabel abriu
0 regaco - ¢ o pao tinha-se transformado em
rosas, tio lindas como jamais se viu.?

Tais histérias, que constituem aspectos da
identidade do povo portugués, profundamente
relacionadasareligiosidade crista,sao continuamente
celebradas e (re)memoradas, haja vista foco da
tradi¢ao e, inevitavelmente, do potencial turistico.
Centro administrativo do Império e lar dos
primeiros reis de Portugal, Coimbra tem larga crosta
histérica de acontecimentos monumentalizados
pela historiografia tradicional, cujas malhas de
sentido afetam a constituicdo do “nds social” que
estabelece, também e em certo sentido, o que é ser
brasileiro. Enquanto experiéncia do pesquisador®
que la esteve, é uma tentativa de responder a questao
“Quem somos nés?” reconhecendo, portanto, o
passado que une os dois paises, seja pela lingua,
pela cultura ou pela questio colonial.
estudo, de carater
bibliografico,

por objetivo apreender, dentre as possibilidades

Desse modo, o

exploratorio, qualitativo e tem

5 Conforme plataforma eletronica da Universidade de
Coimbra, “O milagre das Rosas”. Disponivel em: <http://
www]l.cl.uc.pt/iej/alunos/2001/lendas/Lendas%20de%020
Coimbra.htm>. Acesso em 07 dez. 2017.

6 Agradeco a Prof. Dra. Maria Cleci Venturini e o Sr.
Alberto Venturini pela companhia em visita ao Cemitério
da Conchada. A intetlocucao durante atividade de coleta
de corpus foi fundamental para concretizacao das analises
desenvolvidas nesse estudo preliminar.
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que o espago (museu, cidade-museu) dispoe,

corporificagio da morte em esculturas de
arte tumular do Cemitério da Conchada 2 luz da
abordagem discursiva. Em um primeiro momento,
ha apresentagao do aparato teérico-metodologico
mobilizado no gesto de leitura, em especial do
aspecto simbolico que constitui a experiéncia
humana no que tange a questao da corporeidade.
Em um segundo momento, discute-se a conceito de
“representificacao do ausente” (CATROGA, 2009)
tendo como crpora fotografias de arte tumular do

referido cemitério.
O Corpo e o Simbdélico

Ha um aspecto simbolico indelével no
processo de construcio da subjetividade. A
perspectiva de que existe um mundo fisico exterior,
de fatos concretos e objetivos, ¢ fragil a medida que
as opinides e impressdes dos homens constituem
diferentes modos de ver, por vezes, o mesmo objeto:
a experiéncia repousa na (aparentemente) estavel
corrente de palavras que a encerra (MANGUEL,
2001). No que concerne ao processo de leitura
de imagens, Manguel (2001) afirma que este ¢,
notadamente, produto do homem, o qual, segundo
as diretrizes da experiéncia vivencial de mundo,

adota diferentes dire¢oes interpretativas’.

7 Manguel (2001) propde um exercicio reflexivo que remonta
a uma experiéncia estudantil: “Quando eu tinha catorze ou
quinze anos, nosso professor de histéria, que nos mostrava
slides de arte pré-histérica, nos pediu que imaginassemos
o seguinte: durante toda a sua vida, um homem vé o sol se
por, ciente de que isso assinala o fim ciclico de um deus cujo
nome sua tribo nao pronuncia. Certo dia, pela primeira vez, o
homem ergue sua cabeca e, subitamente, com toda a clareza,
ve o sol de fato mergulhar em um lago de chamas. Em
resposta (e por razoes que ele nao tenta explicar), o homem
afunda as mdos na lama vermelha e pressiona a palma das
maos de encontro a parede da sua caverna. Apds um tempo,
outro homem vé e sente-se atemorizado, ou comovido, ou
simplesmente curioso e, em reposta (e por razoes que ele nao
tenta explicar), se poe a contar uma histéria. Em algum local
dessa narrativa, nao mencionado mas presente, encontra-se
antes de tudo o por-do-sol contemplado e o deus derramado
pelo céu ocidental. A imagem dd origem a uma historia,
que, por sua vez, da origem a uma imagem. “O consolo do
discurso”, disse o melancolico filésofo Soren Kierkegaard (e
poderia ter acrescentado, “e de criar imagens”), “¢ que ele me
traduz para o universal” (MANGUEL, 2011, p. 24).
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Para Manguel (2011), assim, “palavras e
imagens ¢ a matéria da qual somos feitos”. Cantos,
ritos,musicas e historias constituembase semiologica
através da qual os homens (se) significam, isto
¢é, atribuem sentidos. Ora, em “Ensaio sobre
o Homem”, o filésofo alemido Ernest Cassirer
(2012) procura compreender o traco distintivo que
caracteriza a “vida humana”, em sentido amplo. Ao
fazé-lo, o filésofo retoma o bidlogo vitalista Uexkill
para quem a estrutura de cada ser revelaria imagem
perfeita do mundo interior e exterior do organismo.
Nesse sentido, os fendmenos encontrados na vida
de uma determinada espécie biologica (que nao
sao transferfveis a nenhuma outra) sao dados ao
conhecimento através do estudo de sua anatomia.
Entre o sistema “receptor” e o “efetuador”, que
sao encontradas em todas as espécies animais,
problematiza Cassirer (2012), o homem encontrou
um terceiro elo, uma nova dimensio da realidade, o
sistema simbolico:

O homem nao pode mais confrontar-se com
a realidade imediatamente; ndo pode vé-la,
por assim dizer, frente a frente. A realidade
fisica patece recuar em propor¢iao ao avanco
da atividade simbdlica do homem. Em vez de
lidar com as proprias coisas, o homem esta,
de certo modo, conversando constantemente
consigo mesmo. Envolveu-se de tal modo
em formas linguisticas, imagens artisticas,
simbolos misticos ou religiosos que ndo
consegue ver ou conhecer coisa alguma a nao
ser pela interposicido desse meio artificial. Sua
situacdo ¢ a mesma tanto na esfera tedrica
como na pratica. Mesmo nesta, o homem nao
vive um mundo de fatos nus e crus, ou segundo
suas necessidades ou desejos imediatos. Vive
antes em meio a emogoes imaginarias, em
esperangas ¢ temores, ilusdes e desilusoes,
em suas fantasias e sonhos. “O que perturba
o homem?”, disse Epiteto, “nao sdo as coisas,

mas suas opinides e fantasias sobre as coisas”

(CASSIRER, 2012, p.48-49).

Nao estando mais num universo puramente
fisico, o homem vive em um universo simbdlico.
A linguagem, o mito, a arte e a religido sao parte
desse universo, sao os variados fios que tecem a
rede simbolica, o emaranhado da experiéncia

humana. Todo progresso humano em pensamento
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e experiéncia é refinado por essa rede: a realidade
fisica parece recuar em propor¢do ao avango da
atividade simbélica do homem (MOURA, 2000).
Toda relacio é, nesse sentido, mediada e esse
processo de mediagdo nao é transparente.

A partir dessas observagoes, Cassirer (1994)
procuraampliaradefini¢ao classicada filosofiasegundo
a qual o homem ¢ animal rationale. A racionalidade é
traco inerente a todas as atividades humanas, mas é
facil perceber, parafraseando o autor, que ela nao cobre
todo o campo da cultura. Assim, melhor seria pensar
o homem como animal symbolicum. Foucault (2008),
por sua vez, aprofunda a reflexdo sobre processos de
mediagio em seu método arqueoldgico de descrigao
enunciativa quando considera que um dado “objeto”,
unidade que caracteriza o discurso, nao existe senao
no préprio exercicio de seu aparecimento. Nao tendo
acesso a um real exterior onde a(s) “verdade(s)” se
encontraria(m) integralmente, o olhar do filésofo
francés recai sobre materialidades que possibilitam a
existéncia do discurso de determinada forma e nunca
de outra (ja que nao ¢é exercicio especulativo) e, desse
modo, aos diversos lugares que produzem os sujeitos.

Foucault (2013) trata do corpo como um
desses lugares onde saberes ditos verdadeiros
incidem em complexa rede de poderes. O corpo é
o contrario de uma utopia, é “topia desapiedada” a
medida que os sujeitos “estao” nele e jamais poderao
deixa-lo. Nesse sentido, o corpo é atravessado pelos
“modos de fazer e de sentir”, por “investimentos
técnicos”, marcado por “acumulos de impressoes
e de gestos” que se fazem crer naturais, mas
que sao profundamente histéricos. No que aqui
interessa, importa refletir sobre a memoria religiosa
na constituicdo do corpo. Parafraseando Gélis
(2011), por estar sempre no centro do mistério
cristdo, o corpo é uma referéncia permanente da
fé e da devocio. Trata-se “do encontro do verbo

com a carne”, do “corpo magnificado do filho
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reencarnado”: Corpus Christi que metaforicamente
se come, salvando-se, assim, dos pecados.

Existe, no entanto, uma certa ambiguidade
que atravessa o discurso cristio: movimento de
enobrecimento e, paradoxalmente, de menosprezo
do corpo. Ao mesmo tempo que o corpo de Cristo
esta no centro da mensagem crista, discute Gélis
(2011), a contrarreforma reforcou desconfianca
da “abominavel veste da alma”, que pode levar
a danagdo. “A carne ¢é fraca” e, por isso, deve-se
castiga-la, deve-se puni-la. Nas hagiografias, talvez
nao haja um exemplo mais vivido de restri¢ao aos
“prazeres da vida” do que os ensinamentos de
Santo Inacio que, amparado na légica medieva de
celebragao do sofrimento divino, sugere adogao
do flagelo e da ascese alimentar (ECO, 2014).
Segundo esse aspecto simbolico, o corpo de
Cristo possui enorme beleza. F o corpo daquele
que nasceu na Terra, viveu e morreu consumado
no sofrimento de sua missio, oferecendo-se
a vinganga publica em nome da salvacio dos
pecadores: “da encarnagao a ressurei¢ao é sempre
o corpo que se trata, do corpo de um Deus de amor
que aceitou sacrificar-se, antes de voltar ao céu
por esta sequéncia ultima, a ascensiao” (GELIS,

2011, p.23). A escultura “Deposicao de Cristo”,

do século XVI é exemplo de tal iconografia:
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Figuras. 1 e 2: Deposicio de Cristo no Tumulo, 1535-1540,
Joao de Ruido. Retirado do Monastério de Santa Cruz. Museu
Nacional Machado de Castro, Coimbra-Portugal. Fotografia:
Rafael Fernandes.

Concebido para o Mosteiro de Santa Cruz,
esse grupo escultorico se encontra hoje no Museu
Nacional Machado de Castro, em Coimbra. No
painel de fundo, uma espécie de enquadramento
da cena, pairam dois anjos que transportam o véu
que ira cobrir o corpo de Cristo ja morto. Segundo
informacdes do site oficial do museu®, produzida
na primeira fase da obra do escultor normando
Joao de Ruio, esta composicao ¢ considerada uma
das suas obras-primas. Apresenta Sao Jodao e as
santas mulheres, trajadas a moda do séc. XVI, em
movimentos contidos, com ligeira tor¢ao dos corpos.
A representagao dos panejamentos e a delicadeza dos
pormenores impressionam pela corre¢ao. O impacto
desta composi¢ao na época foi tao elevado que levou
outras oficinas a reproduzir o mesmo tema, embora
em variacoes menores. Conforme o detalhe (FIG.
2), ¢ um momento de forte tensao: sofrimento, dor e
comedimento que o escultor coimbrio materializou
ali com beleza e profundidade impar.

No mesmo museu, ha outra representagao
do corpo de Cristo que também chama a atencao,

mas nao pela beleza serena e caucasiana:

8 Disponivel em: <http://www.museumachadocastro.gov.
pt/ptPT/coleccoes/escultura/ContentDetail.aspxrid=141>.
Acesso em 07 dez. 2017.
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Figuras 3 e 4: Cristo Negro. Séc. XIV. Artista desconhecido.
Retitado do Mosteiro de Santa Cruz. Museu Nacional
Machado de Castro, Coimbra-Portugal. Fotografia: Rafael
Fernandes.

Em parafrase da descrigao do site oficial do
Museu Nacional Machado de Castro’, esta peca,
que provém do Oratério de Donas do Mosteiro
de Santa Cruz, apresenta o corpo de Cristo
crucificado em dimensoes superiores ao natural,
longilineo, com carater de arcaizante medievalismo.
A cabeca pendente, ja coroada de espinhos,

rodeada de cabelos em volutas (espiralada), atinge

9 Disponivel em: <http://www.museumachadocastro.gov.
pt/ptPT/coleccoes/escultura/ContentDetail.aspxrid=129>.
Acesso em 07 dez. 2017.
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uma expressao dramatica. O tronco negro, estriado
pelo relevo das costelas, contrasta com a roupa de
seda branca cruzada na cintura, donde emergem as
pernas esqueléticas de pés cruzados, atravessados
por um unico cravo. O alongamento do corpo
exprime um sentimento plastico que ¢é ja gobtico,
a par do ritmo que contorciona toda a imagem.
A expressao dramadtica da boca entreaberta e o
gotejar do sangue, ao longo dos bracos, refletem
um sentimento realista peninsular.

Enquanto experiéncia particular de visita ao
museu, pode-se dizer que é uma obra que choca
pela violéncia com que se apresenta o corpo de
Cristo crucificado. O corredor que conduz de uma
ala a outra, no piso térreo, obriga, no percurso, a se
deparar com essa grande escultura fixada a parede.
Das chagas entreabertas, conforme detalhe da
fotografia (FIG. 4), no tronco de Cristo, escorre
sangue — efeito que ¢é avivado pelo avangado do
tempo e degrado do material. Essa ambivaléncia
sobre a beleza do corpo de Cristo ora sereno e
divino, ora flagelado, agonizante foi posta em causa
por Santo Agostinho para quem Jesus certamente
parecia disforme quando pendia na cruz, contudo,
através da deformidade exterior, “Jesus exprimia a
beleza interior de seu sacrificio e da gléria que nos
prometia” (ECO, 2014, p. 49). A deformidade de
Cristo, desse modo, é o que o torna formoso.

Eis uma brevissima discussio sobre o
aspecto simbodlico iconograficamente assentado em
esculturas que representaram o corpo, atravessado
por memoria religiosa cristd no que tange a divina
beleza de Na

representagoes do corpo no cemitério da Conchada,

Ctisto. sequéncia, analisam-se

em que pesa a questio a questio do luto e da
“representificagao do ausente” (CATROGA, 2009).
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Corporeidade em Arte Tumular de
Cemitério Coimbrao

O historiador portugués Fernando Catroga
(2009) empreende discussao sobre as fronteiras
ténues entre o que denomina “memoria historica”
e “memoria coletiva”. Para o autor, somente um
cientista muito ingénuo poderia aceitar a existéncia
de radical separagao no discurso historiografico
que, contemporaneamente, Na0 mais tem como
meta “verdade total e definitiva”. Ao refletir sobre
essa questdo, Catroga (2009) adota a metafora
segundo a qual a escrita de histéria ¢ rito de
recordagao e, como tal, “gesto de cemitério”.
O autor assevera que para sustentar essa tese
basta ir ao encontro da raiz de onde nasce a
necessidade de recordar, a saber: “a experiéncia
humana de domesticar os mortos através do culto
tanatologico” (CATROGA, 2009, p.34). Nesse
sentido, as narragoes do passado sdao equiparaveis
a linguagem dos cemitérios, porque procuram “re-
presentar” ou, ainda, “re-presentificar” os mortos
através de itinerario narrativo.

Parafraseando o autor, o simbolismo
funerario aposta na edificagdo das memorias e
indica simulagao da “presenga” do ausente tomando
por base tracos que, simultaneamente, dzsszmulan o
que se quer recursar: a putrefacio do corpo. Se a
morte remete 20 nao-ser, “‘o monumento funeririo
irrompe o espago como um apelo a um suplemento
mnésico do futuro” (CATROGA, 2009, p.38).
Se nos ritos funerarios, assevera Catroga (2009),
negocia-se e esconde-se a corrup¢ao do corpo e do
tempo com a finalidade de a sociedade dos vivos
poder gozar da protecio dos seus antepassados

(perpetuamente pacificados), nao ¢é diferente o
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papel da historiografia: “esta fala sobre o passado
para enterrar, ou melhor, para lhe dar um lugar e
redistribuir o espago” (CATROGA, 2009. p.38).
Essa comparagao entre o trabalho de
memoria e do luto em Catroga (2009) oferece
subsidios para movimento analitico de arte
tumular. O Cemitério da Conchada se localiza na
Quinta de mesmo nome, em parte alta da cidade,
relativamente afastada do largo da Portagem,
principal zona turfstica da Coimbra. Foi inaugurado
no dia primeiro de outubro de 1860, pelo presidente
da camara da época, Venancio Rodrigues. A partir
das décadas de setenta e oitenta do século XIX, as
familias mais abastadas comecaram a construir 12
seus jazigos, verdadeiras obras de artes com mescla
de diferentes registros e estilos arquitetonicos.
Importante destacar que, por decreto de vinte e
oito de setembro de 1844, assinado pelo ministro
Anténio Bernardo da Costa Cabral, e no ambito de
um plano reformista para modernizar os habitos do
pais e promover a saude publica, foram proibidos
os enterramentos no interior das igrejas. A medida
foi considerada ultrajante pelas populacGes rurais,
principalmente no norte do pais, pois acreditavam
que, enterrando o0s corpos em terrenos niao
sagrados, quebrava-se uma tradi¢ao secular e as
almas se veriam impedidas de encontrar o caminho
do céu. Sucederam-se, inclusive, violentas revoltas
populates que alastraram a vérias zonas do pais'’.
Esculpidas em baixo relevo, pintadas em
preto sobre a pedra branca, em lados opostos ao
portao de entrada, ficam as seguintes poesias, que

recepcionam quem entra no cemitério:

Da fragil humanidade
O extremo asylo saudae

Rompe a flor brilha um momento
Eil.a em breve aos pés calcada:
E no dogma da egualdade

Assim passa a vida humana:

Bem atentos meditae Do berco a fria moradal

Tabela 1: Poesias na entrada do Cemitério da Conchada,
Coimbra- Portugal

10 Essasinformacoes foram retiradas do site escolar Clube do
Pattimoénio. Mais informagdes em: <http://clubepattimonio.
blogs.sapo.pt/24250.html>. Acesso em 07 dez. 2017.
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Parafrase discursiva dos poemas de Soares de
Passos, proprio da estética literaria ultrarromantica,
o aviso macabro recorda que esse espaco (ou
um analogo a esse) é o lugar para o qual todos
se destinam. E um exercicio de meméria biblica:
“I Porque o que sucede aos filhos dos homens, isso
mesmo também sucede aos animais, e lhes sucede
a mesma coisa; como morre um, assim morte o
outro; e todos tém o mesmo folego, e a vantagem
dos homens sobre os animais nio é nenhuma,

porque todos sio vaidade. %

Todos vao para um
lugar; todos foram feitos do po, e todos voltardo ao

pé” (ECLESIASTES, 3:19,20)".
De toda imensa riqueza da arte tumular do

antigo cemitério, foram selecionadas algumas das
esculturas que representam/representificam o
corpo humano, escolhidas de forma aleatoria de
acordo com o olhar do pesquisador, certamente
subjetivo, que visitava o local. Como o interesse é
observar os padrdes iconograficos que revestem
com larga camada o campo simbolico, espago
de discursivizacio da morte, foram ocultados os
nomes a quem pertencem os tumulos, haja vista

que o interesse ¢ meramente epistemologico.

11 Conforme plataforma eletronica “Biblia On-line”.
Disponivel em: <https://wwwbibliaonline.com.bt/acf/
ec/3/19,20>. Acesso em 07 dez. 2017.
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Figuras 5 e 6. Arte Tumular de Cemitério Coimbrio.
Fotografia: Rafael Fernandes.

A questdo patente ¢ a manifestacio do
sofrimento pelas poses, gestos, indumentarias e
ornamentos presentes nas esculturas. . como
se permanentemente alguém lamentasse a perda
do ente querido. O olhar, como na arte da figura
5, dirige-se para cima: contemplagdo da cruz,
harmoniosa atitude de resignacio e de pureza —
ainda que visivelmente afetada pela dor (de quem
ficou). Um espago deixado pelas mios permitiu
a introducdao da rosa branca natural (FIG. 5). A
auséncia, nesse caso, ¢ suprimida por um jogo
duplo. O fato da flor ndo ser parte da escultura
indica ao observador-visitante que alguém se da
ao trabalho de continuamente trocar o objeto
que, diferente da pedra, perecerd. Conforme
Catroga (2009), a convocagao discursiva e racional
do “objeto ausente” congela e enclausura, a sua
maneira, o0 “mau génio da morte” e provoca efeitos
performativos, ja que marcar um passado ¢ dar um
lugar aos mortos; é permitir as sociedades situarem-

se simbolicamente no tempo; mas ¢, também, “um
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modo subliminar de redistribuir o espago dos
possiveis e indicar um sentido para a vida... dos
vivos” (CATROGA, 2009, p. 38).

Algumas das esculturas em causa sio/estdo
cabisbaixas, de tal modo que o lamento obriga
uma delas (FIG. 6) a apoiar-se sobre um joelho
imediatamente acima do tamulo, objeto de sua
perda. Retoma-se, discursivamente, memoria greco-
latina do uso do &ofinos, a coroa feita de oliveiras
nascidas na regiao de Olimpia em forma de circulo,
que coroa os atletas e que se tornou, com o passar
do tempo, simbolo de nobreza e gloria. Ha aqui
iminéncia da falta: com o diadema na mao (qual o
poema de Soares de Passos) a figura, desolada, janao
tem para quem entregar o prémio. Nas outras duas
artes tumulares (FIG. 7 e 8), o regalo, entregues por
anjos, sao flores. Segundo Chevalier e Gheerbrant
(2002), Sao Joao da Cruz faz da flor a imagem da
virtude da alma e do ramalhete que as reune, imagem
da perfeicao espiritual. O proprio arranjo das flores
segue esquema ternario: o galho superior é o céu, o

galho médio é o homem e o galho inferior é a terra.
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Figuras 7 e 8. Arte Tumular de Cemitério Coimbrio.
Fotografia: Rafael Fernandes.

A terceira fotografia (FIG. 7) foi tirada de
modo que o observador ficasse logo abaixo do
monumento, olhando-lhe diretamente a fronte.
Esse recurso tem como objetivo conjecturar
que a flor ndo se dirige a outra pessoa, senao ao
proprio morto. Como se narrasse o trajeto além-
tumulo, esse escultura representa, segundo leitura
possivel, a recep¢ao da pessoa jaz morta no outro
plano de existéncia; pessoa que, por ter sido boa,
fora conduzida ao céu, parafso biblico, onde ser
divino emplumado, conforme simbologia crista, o
aguarda. De igual modo, painel tumular esculpido
em alto relevo (FIG. 8) ilustra a chegada da alma ao
outro plano. Uma grande touca cobre parcialmente
a cabeca onde se veem olhos cerrados, como se
em lamento e comiseracdo. A figura, que pode ser
identificada como um anjo com grandes asas que se
arrastam pelo chao ou como o “ceifeiro de vidas”,
carrega consigo um cesto de flores. Oferece ao

recém-chegado uma rosa virada de ponta cabega.
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Essa cena é carregada de tragicidade imensa, cujo
simbolismo ¢ tio aberto quanto opaco. A rosa'
colhida e invertida pode ser metafora da vida que
se esvaiu - como alertou o anuncio de recepgao do
cemitério sobre a mocidade: separagao do homem
com o plano terreno que o mantinha. Tomando por
base Eco, Catroga (2009) adverte que o homem ¢é
um animal simbdlico, porque precisa “ajustar as
contas com a sua propria morte”.

Nenhuma das esculturas em analise apresenta
formato planificado ou mesmo gestos simples. Os
pés sao retorcidos, o tronco “movimenta-se” de
forma que os dois lados do corpo nao estejam em
simetria, os tecidos tém ondulacdes: todos esses
elementos adicionam e acentuam tom emotivo e
reforcam carater intimista. Preceitos estéticos estes
que ecoam, também, nas poesias de Soares de Passos:
“Vés estas sepulturas?/ Aqui cinzas escuras,/ Sem
vida, sem vigot, jazem agora;/ Mas esse ardor que as
animou outr’ora/ Voou nas azas d’'immortal aurora/

A regides mais puras” "

. Parafraseando Catroga
(2009), todo signo funerario remete para o timulo
através de sobreposi¢ao de significantes. Nesse jogo
de negacido da morte e da corrupgio provocada
pelo tempo, quanto mais signos existem, mais existe
o ser e menos existe o zada. “Lei de compensagao
iluséria” que mobiliza memorias cujo discurso
se inscreve, no caso, na religido (a centralidade do
corpo no mistério da fé) e na antiguidade classica
(elementos que simbolizam grandeza):
Gracas a alquimia das palavras, dos gestos,
das imagens ou monumentos- da-se a
transformacio do nada em algo ou em alguém
do vazio num reino (Jean-Didier Urbain,
1997). Por isso, o timulo ¢ o cemitério devem
ser lidos como totalidades significantes que
articulam dois niveis bem diferenciados:
um invisivel e o outro visfvel. E as camadas

semioticas que compde este dltimo tém o
papel de dissimular a degradaciao (do tempo)

12 Cumpre destacar que, segundo Chevalier ¢ Gheerbrand
(2002), na iconografia cristd, a rosa ¢ a taga que recolhe o
sangue de Cristo, a transfiguracdo das gotas desse sangue ou
o signo das chagas de Cristo.

13 Fragmento de “Amor e Eternidade”, de Soares de Passos.
Disponivel em: <http://www.citadot.pt/poemas/amor-e-
eternidade-soares-de-passos?>. Acesso em 07 dez. 2017.

Vol. 8 - ed. especial (2017) 124

Interfaces



e, em simultineo, de simular a nao morte,
transmitindo aos vindouros a representificacio
do ontologicamente ausente (CATROGA,
2009, p.39).

Representificagdo, processo de  tornar
presente o ausente e¢ subverter o tempo, o qual,
discursivamente, segundo exercicio do regime de
objetos (FOUCAULT, 2008), mobiliza jogo de
exterioridade, que sinaliza relagbes de poder. A
retomada do passado classico serve ao propodsito
de glorificar a identidade do povo, assentar tradigao.
Uma das esculturas (FIG. 10), por exemplo, em
vestes grego-romanas, adornada com kotinos, a
coroa de oliveiras, traz em suas maos um tomo
com a inscricio “Os Lusfadas”, escrita na lateral de
forma que o visitante possa facilmente ler (FIG. 10).
Uma hipétese de leitura sugere que o livro de um
dos maiores expoentes da literatura portuguesa, que
narra na forma de epopeia e em versos decassilabos
a origem mitica desse povo, presta-se a um efeito de

identidade, trago definidor prestigioso da pessoa ali

enterrada, bem como de sua familia.
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Figuras 9 e 10: Arte Tumular de Cemitério Coimbrao.
Fotografia: Rafael Fernandes.

Catroga (2009) afirma que todo cemitério
deve ser visto como lugar da reprodugio simbolica
por exceléncia do wuniverso social. Ampliando
os limites do corpora na perspectiva de Coimbra
como um museu (N30 necessariamente em sentido
institucional) (VENTURINI, 2017), é valido ressaltar
que esses dois elementos memoriais simbolicos
encontram-se, de igual modo, representados na
entrada da Faculdade de Letras da Universidade
que leva o nome da cidade. Ha, no hall principal,
de um lado, referéncias aos filésofos da Antiguidade
Classica e, do outro, constituicio do Império
ultramarino portugués. “Poética da Auséncia” ou
“Linguagem Cemiterial” que materializa e encena
essas “‘representificagoes”, mobilizando diversos
fios do tecido discurso, que recobrem com larga
crosta simbolica corpos trazidos em cena. Corpos

de pedra. Corpo de historia.
Considerag¢des Finais

Venturini (2017) afirma que museus e espagos
publicos (em sua pesquisa, em especial a cidade
de Coimbra) mobilizam “arranjos de memoria”
relacionados a construcao de narrativas — no caso,
sobre Inés de Castro. Tendo por base o conceito de
discurso, bem como pressuposto do funcionamento
da “poética da auséncia” (CATROGA, 2009), a
autora (2017) propoe discutir “o corpo-documento
que rememora/comemora o ausente-presente pela

repetibilidade que constitui a memoria, significando
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por e para sujeitos” (VENTURINI, 2017, p. 53).
Sob envergadura simbdlica - aspecto constituinte
da experiéncia subjetiva conforme Cassirer (2012)
e Manguel (2011)-, a morte designa fim absoluto de
qualquer coisa positiva: um ser humano, um animal,
uma planta, uma alianga, uma amizade, a paz, uma
época. Nio se fala na morte de uma tempestade,
mas na morte de um belo dia. A morte é o aspecto
perecivel e destrutivo da existéncia: ela indica aquilo
que desaparece na transformacao irreversivel das
coisas (CHEVALIER; GHEERBRAND, 2002).

A linguagem cemiterial oferece resisténcia
ao processo de apodrecimento na medida em que
torna presente (representifica) o que (ou aquele que)
esvaneceu. Corpos humanos convertidos em pedra
em situagao de lamento que, dada iconografia de
gestos, posturas, objetos, olhares e lamentos, muito
revela do que os homens sdao. O corpo ¢, segundo
prerrogativa foucaultiana, afinal, contato sinaptico
do poder, na medida em que siao esquadrinhados,
controlados e regulados por processos (nem
sempre tao) sutis de gestao de condutas. Enquanto
“monumento deixado para os vindouros”, “ilusao
de existéncia”, “domesticacio dos mortos através
de culto tanatologico”, as artes tumulares de
cemitério coimbrao em analise agenciam o corpo
preparando-o para o inevitavel. Conforme aviso da
entrada do cemitério da Conchada, “Assim passa a

vida humana: / Do berco a fria morada!”.
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Historia e memoria em
(dis)curso: Fernando Catroga
e a poética da ausencia

pg 127-145

Maria Cleci Venturini'

Resumo

O foco de nossas discussoes ¢ a historia e a memoria em (dis)curso com vistas a interface com Fernando
Catroga, por meio da nog¢do poética da auséncia, sintagma a que o autor recorre para destacar a dimensao
subjacente ao jogo simulador e dissimulador que - tanto na simbologia e nos ritos funerarios, como nas
narrativas historicas, incluindo as construidas pela escrita historiografica - visa dar uma mediata e mediada
presenca discursiva a auséncia. O historiador ¢ rigoroso em suas fontes, mas isso nao significa aceitar, por
exemplo, a distancia entre a memoria e a historia. Assume posicionamentos e da visibilidade a eles por
meio de questionamentos e de metaforas que destacam a alteridade, a imaginacao e elementos de ficgao
na histéria e na memoria. Dentro dessa perspectiva, elegemos como objeto de estudo Inés de Castro e o
fazemos por meio de lugares e de discursos em que ela ressoa, como o ausente, presente. Para dar conta
do objetivo proposto, recortamos dois espagos publicos: a Quinta das Lagrimas, em Coimbra, e o seu
tumulo no Mosteiro de Alcobaga e uma fonte escrita - o sermao das exéquias que procurou legitima-la
como rainha (péstuma) de Portugal e esposa de D. Pedro.

Palavras-chave: Discurso. Memoria. Historia. Poética da auséncia. Espaco publico.

HISTORY AND MEMORY IN DISCOURSE/PROGRESS: FERNANDO CATROGA AND
THE POETICS OF ABSENCE

Abstract

The focus of our discussions is about history and memory in discourse/progress viewing the interface
with Fernando Catroga, by means of the poetics of absence notion, in which the author highlights the
linguistic dimension to approach the funerary symbols that make present the absent. The historian is
severe in his sources, but it does not mean accepting, for instance, the distance between memory and his-
tory. He assumes straight positions and makes it seen by the questions and metaphors that highlight the
otherness, the imagination and fiction elements in history and memory. In this perspective, we choose
Inés de Castro as a discursive object, and we do it by places and discourses in which she resonates as
the absent, present. In order to meet the proposed objective, we selected two public places: Quinta das
Ldgrimas, in Coimbra, and her tomb in the Mosteiro de Alcobaga, and a discourse — the funeral ceremonies
sermon — that looks for legitimize her as queen of Portugal and D. Pedro’s wife.

Keywords: Discourse. Memory. History. Poetics of absence. Public place.

1 Professora Associada A, Unicentro. Atua no departamento de Letras e na Pés-graduacio em Letras. Estagio Sénior, na
Universidade de Coimbra, sob a supetvisio de Fernando Catroga. Bolsista Capes Processo BEX 0460/16-3, acordo Araucitia/
Capes, edital 017/2015
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[-..] 0 simbolo funerdrio é metdfora de

vida e convite a uma periddica ritualizacdo
revivificadora; ele ¢ para ser vivido e para
ajudar a viver, oferecendo-se como um texto, cuja
compreensao mais efectiva (a dos entes queridos)
mobiliza, antes de mais, toda a subjectividade do
sobrevivente.

Fernando Catroga

O céu da memoéria: Cemitério Romantico
e Culto Civico dos Mortos em Portugal
(1756-1911)

Das razdes do dialogo com Fernando
Catroga: primeiras palavras

A histéria, a memoria e o espago publico
ha algum tempo tém sido mobilizadas em nossas
pesquisas com foco em museus, arquivos e
producao do conhecimento, desenvolvidas desde
que iniciamos o nosso doutorado, na UFSM,
em 2004 e defendemos a nossa tese em 2008. O
foco inicial foi o Museu Erico Vetissimo, como
o lugar de memoria, que aglutina e centraliza
a rememoracio/comemoracio do escritor no
espaco urbano de Cruz Alta. O museu constitui-se
como espa¢o material em que o tempo presente,
passado e o futuro dio a “ver” e fazem “crer”,
conforme De Certeau (1984), a veracidade de um
acontecimento, como historico, mas também como
ficcado a medida que o museu ritualiza o nome
presentificado, atendendo, muitas vezes, a razoes
institucionais ou de demandas do espago urbano,
na criagao de um imaginario que atenda aos anseios
dos sujeitos-cidadaos. Sandra Pesavento, no SEAD,
Seminario de Analise de Discurso, realizado na
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, em
2005, foi quem nos deu a ler escritos do historiador
Fernando Catroga, trazendo-o pelo conceito de
memoria civica, que versava sobre fronteiras entre
o que ¢ individual e o que ¢ social e também entre
o ‘ed’ e o ‘outro’, como memorias fundadas na
alteridade, fundamento existencial e antropologico
para um melhor entendimento de conceitos como

nacio, nacionalidade e comemoracao.
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A principio, e porque somos das Letras, como
sempre digo, Catroga foi um grande desafio, pois
conhecfamos pouco de sua obra. Mesmo assim,
ousamos buscar seus textos ¢ embarcar na ‘aventura’
de aprofundar a andlise da sua obra e trajetéria,
tarefa dificil devido a densidade de suas discussoes
e das muitas referéncias que ela traz em seus textos,
sempre alicercando suas afirmagoes em filésofos e
historiadores. Essa demanda também foi, e é, uma
necessidade, porque na histéria — como diz Orlandi
(2004) — objetivada no discurso como historicidade,
ressoam acontecimentos, que podem estar na
ordem do vivido ou do construido pelo discurso,
sem se considerar relevante o fato de o discurso ou
a narrativa ter, ou Nao, COMPromissos COgNitivos
com a veracidade ou com fontes e documentos. O
mesmo ocorre com a memoria, narrativa que, de
acordo com Catroga (2001), ndo deixa de veicular
pretensoes a verosimilhanga, mas onde é forte o peso
de evocagoes imbuidas de sacralidade, subjetividade,
afetividade, mas é menor a obriga¢ao de provar e de
comprovar o que ¢ dito ou escrito pelo evocador.
Na histéria (ciéncia), segundo Catroga (2009), a
auséncia também ¢é re-presentificada pela linguagem
e pela representancia. Sem descurar, no entanto,
o imperativo da prova e da demonstragao, afinal
a tecitura do proprio discurso historiografico é o
grande freio que divisa a imaginag¢ao historiografica
da imaginacdo estética, mesmo quando esta ¢
exercitada a pretexto de fatos que aconteceram. Na
Analise de Discurso, entendemos que o ausente
pode significar a partir de um ‘antes’, em relagao a, e
na/pela histéria, como historicidade.

Na esfera dos nossos interesses, os temas
sobre a presenc¢a e a auséncia, a recordacdo e a
comemoracao se constituitam como a derradeira
razdo para adentrar a obra de Catroga. Em
nossa investiga¢ao, colocamos em suspenso o
imaginario urbano de uma pequena cidade que se
veé na emergencia institucional, social e histérica de

presentificar Erico Verissimo como filho daquela
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terra, como heranca a ser dividida com todos, enfim,
como um bem cultural, como patrimonio, tornando-o
pormeio do museu, de um mobiliario urbano, (ds)curso,
uma presenga (mediata e mediada), apesar da auséncia.
Nossa filiacio a Analise de Discurso demandou a
diferenciacao entre o rememorar e o recordat, tendo
em vista perspetivar a tememora¢ao/comemoragio
como memoria em (dis)curso, a partir de Pécheux
em seus muitos textos, mas principalmente, em
Semantica e Discurso e por Orlandi, autora que fez de
Pécheux um ausente/presente na Analise de Discurso
brasileira. Além de Otlandi e Pécheux, outros tedticos
nos ajudaram a pensar a memoria. Foi o caso de
Courtine (1999), no que tange aos eixos sintagmatico
e paradigmatico, “mostrando” o intradiscurso e
o interdiscurso como lugares de movimento de
memoétias, bem como o de Indursky (2003), com o
destaque que deu ao discurso sempre permeado por
outros discursos que o sustentam. A presenca de
“outros” discursos no discurso nos ajudou, assim,
a compreender o discurso d, como a memoria em
(dis)curso, no eixo vertical, ancorando o discurso
sobre, no eixo hotizontal, e o consequente encontro/
desencontro desses (dis)cursos por meio da narrativa
anamnética no eixo da formulacio.

Como uma pesquisa e seus resultados nao se
constroem na homogeneidade, e porque a teoria
costura-se edesloca-sedevido aleituras advindas dos
campos da antropologia, da historia, da psicanalise e
outros dominios, foram necessarios deslocamentos
com vistas a manter como eixo central o discutso,
pensando em funcionamentos da memoria, como
discurso de ¢ como discurso sobre. Convocamos
Orlandi, Indurski, Mariani, em pesquisas que
destacavam o discurso sobre e o discurso do e que nos
ajudaram a mostrar distintos efeitos de sentido e de
relagdo entre ambos, e a compreender o discurso
sobre, funcionando junto ao discurso de, como
aquele que nao pedagogiza, mas atualiza os sentidos
e seus efeitos como memoria, ‘matéria-prima’ que

sustenta a interpretagao. Falar sobre pode significar
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a atualizacio de sentidos, o tratamento de assuntos,
mas nao refere necessariamente a memorias que
ressoam no intradiscurso - onde a recordacio da
futuros ao passado pelo presente, que representa,
re-presentifica o ausente (Catroga, 2009) -, mas
mais a atividades de mweta-memdria carterizadoras da
comemoragao e das politicas da memoria.

Para ilustrar esta correlacdo (e diferenciacio),
em textos de 2008 e 2009, desfizemos o par
rememoracio/comemoracio e elaboramos um
esquema ‘explicativo’ com duas colunas: uma
para a rememoragao € outra para a COmMemoragao.
Concomitantemente, interpretamos a rememoragao
como discurso de — memotia — ¢ a comemoracio
como discurso sobre, sendo a atualizacio desse
discurso, ou, na terminologia de F Catroga,
bebida em Candau (1998), metameniria. Desse
funcionamento, entendemos que a rememora¢io
(discurso de) e a comemoragao (discurso sobre)
constituem-se em (dis)curso por meio de narrativas

(13

de vocagdo retrospectiva, definidas como “um
fio que puxa outros fios e tece o discurso, o qual,
pelos efeitos de verdade e de evidéncia, lineariza-
se como saturado, constitutivo de memorias nao-
lacunares” (VENTURINI, 2009, p. 48). Por esta
via, capta-se O que se repete como memoria e por
processos metaforicos, exteririzando-se em rede
e em discursos que se atravessam por Processos
metonimicos que relevam, mesmo no que escondem
e recalcam, as condicionalidades espacio-temporais
que mediatizam a selecio do que se recorda e,
sobretudo, do que de comemora. Nao admira, pois
desde Saussure se sabe que dois objetos ou ideias
nao ocupam o mesmo lugar, pois ha o eixo das
relagbes — o sintagmatico — e o eixo das selegbes
— o paradigmatico, sendo o primeiro horizontal
(intradiscurso) e, o segundo, vertical (interdiscurso).

Refizemos esse caminho em (dis)curso
para dizer que a histéria, a memoria e o espago
publico fazem parte da nossa pesquisa, e que

Fernando Catroga foi uma referéncia importante,
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inicialmente, em rela¢ao ao tempo e a comemoragao
e, no estagio sénior, no que respeita a problematica
da representancia da auséncia. Este alargamento
que impos a necessidade acrescida de trabalharmos
no entremeio da Hist6ria e da Analise de Discurso,
mostrando que a histéria e a memoria perpassam
os dois campos. E que, apesar de enfoques e de
pressupostos antagonicos, existem concordancias e
aproximagdes, cujas fronteiras nao sao estanques.
Ao contratio, elas se movem e se imbricam, ainda
mais quando os pesquisadores entendem que
s6 através da mediagio da linguagem e da sua
materializagdo como re-presentacao discursiva sobre
o passado se podera re-presentificar as auséncias
ontologicamente irreversiveis.

Dentre as pesquisas e textos de Fernando
Catroga destacamos sua tese “Militancia laica e
descristianizagdio da morte em Portugal (1865-
1911)”, defendida em 1988 e, sobremaneira o
livto “Céu da memoéria: cemitério romantico e
culto civico dos mortos (1756-1911)”, publicado
em 1998, como parte de sua tese, em que Catroga
buscou “apreender” o processo que conduziu a

[.] revolucio romantica dos cemitérios em
Portugal e a transformacio da necrépole num
campo simbolico, isto é, num espaco publico
e afectivo, onde exemplarmente se passou a
dramatizar e a delir a primordial tensdo entre a
exoravel finitude humana e os sonhos (utépicos
e ucrénicos) de superacio do transcurso do
tempo [...] e também mostrar como ¢ que deste
“fingimento”,  simultaneamente  simulador
de vida e dissimulador da prova ontologica
da morte — o cadaver — nasceu a cenografia
adequada ao crescimento e a produgio e
reprodugio litirgicas de uma instancia julgadora
que, em coabitagdo ou em alternativa com a
escatologia judaico-cristd, se foi impondo com

um novo além: a memoria dos individuos e dos

grupos. (CATROGA, 1999, p. 7)

A morte e as reprodugoes liturgicas que
simulam a vida sdo recorrentes em suas pesquisas
e, de acordo com Marcelino (2017, p. 67), “o
questionamento mais amplo sobre as formas
diversas de ritualizacio da historia [...] permitiu
ao historiador portugués retomar as comparagoes

que Michel de Certeau ja havia estabelecido entre
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a historiografia e o rito de sepultamento”, analogia
também enfatizada por Ricouer (2007). No fundo,
estamos perante a exploracio do caminho aberto,
no século XIX, por Michetetao definir a (sua) escrita
da Histéria como uma ‘ressurrei¢ao’ de mortos, que
encontram no texto o seu lugar e ordenagao, e na sua
leitura (como na da sepultura) o rito tanatoldgico
apostado em preencher o vazio da auséncia criada
pela morte, como se, ‘fingidamente’ se acreditasse
que as recordagoes pudessem ser ‘a voz verdadeira
do pretérito’. De acordo com Catroga (2009, p.
20), as recordagbes e as respectivas ritualizacoes
diao futuros ao passado, numa atividade de re-
presentificagao suscitada pelo diadlogo entre os
vivos e 0s mortos, ou, no caso do historiador, entre
o presente-futuro do historiador e as interrogagoes
que este coloca aos tragos-vestigios que o passado,
voluntaria ou involuntariamente deixou quando
foi um presente atravessado de expectativas de
futuro. (CATROGA, 2009, p. 21). Nessa Otica, a
memoria ndo pode ser separada das expectativas
em relagdo ao futuro, nem dos seus campos de
objetivagao (linguagem, imagens, reliquias, lugares,
escrita, monumentos), enfim, dos ritos pelos quais
ressoam 0s acontecimentos pretéritos, passiveis de
serem reavivados, logicamente pelos vivos, a partif,
quer de tragos interiores que formam a memoria
vivida, quer dos tragos ou vestigios materializados
em suportes que parecem pedir a0s que passam
que lhes deem voz e facam justiga.

No texto “Os passos do homem como
restolho do tempo: memoria e o fim do fim da
histéria”, publicado em 2009, o autor continua
a desenvolver pesquisas nessa direcdo. Dai que
escreva Catroga (2009, p. 7): “trespassado de
tempo, o caminhar do homem vai deixando tragos
no ecra branco de Cronos que, ou serao sugados
pelo Letes que ¢é pior que a morte, ou, COMO NO
recalcado de cada existéncia, perdurardo — mesmo
quando esquecidos ou nio encontrados — como

reserva de memoria e histéria”. Essas pegadas
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sao tracos que se mantém e impedem o homem
de ser s6 presente ou s6 futuro. Neste texto, o
autor retoma com mais rigor a poética da auséncia
como uma linguagem que dissimula a auséncia de
corrupcao para simular, num protesto contra a
finitude, a eternizacao, garantida pela posteridade,
do que ontologicamente ja nio é. E esse jogo se
dissimulacao e simulacio ¢é detectavel tanto na
narrag¢ao histérica, como no ritualismo tanatolégico
e correspondente simbologia, sobretudo nas
sociedades inumistas ocidentais.

Por essas razoes, Fernando Catroga faz parte
dos tedricos mobilizados em nossas pesquisas.
Encontramos eco em suas obras para sustentar a
concepgao sobre a historia e a memoria em (dis)curso
como duas nog¢oes que se diferenciam, mas mantém
aproximagdes bastante importantes, especialmente
quando se discute praticas socias (e politicas) de
cariz comemorativo e a inser¢ao e filiagao de sujeitos
a lugares, nao necessariamente a patrias, mas a
espagos memoriais. Catroga (2001), ao equacionar
os elos entre a historia/historiografia ¢ a memotia
rejeita a existéncia de uma ruptura, para sublinhar
as afinidades, mas também diferencas, entre os dois
tipos de retrospectiva em pauta. No seu modo de ver,
¢ demonstravel que, a montante, a historiografia nao
escapa a ser ‘filha’ da memoria, legado que, todavia,
tem de problematizar que incita a sua problematizacao.
Mas, a juzante, as suas representificagoes, sobretudo
quando se transformam em historia transmitida e
ensinavel, também sao ‘filhas’ da historiografia. No
fundo, esta licao ja estara implicita na mitologia grega,
segundo a qual a musa da histéria — Clio — nasceu da
uniao entre Zeus e Mnemosine, deusa da memoria,
dando origem a outras deusas gregas no monte de
Hélicon. A histéria, filha da memoétia, durante muito
tempo manteve lagos com a lembranga de realizagGes
humanas, dentre elas, a memoria do povo, guardando
os lacos sanguineos com Mnemosine no combate
contra o esquecimento e a favor da preservagao das

realizacbes humanas.

ISSN 2179-0027

A proximidade entre a histéria e a memoria
foi se descontruindo a medida que a historia se
tornou disciplina cientifica e sendo exigido dela
um trabalho metddico, investigativo e reflexivo,
alicercado no método cientifico. A memoria,
contraditoriamente, foi sendo submetida a
uma maior suspei¢ao, por ser um produto mais
espontaneo, mais pré-reflexivo, ressoando nela
e por ela a continuidade, a individualidade e a
sacralidade das herancas historicas. A preocupagao
com a cientificidade fez com que esses dois campos
se distanciassem, devido ao destaque das diferencgas
e do apagamento das aproximagbes decorrentes
dos usos que a historia faz da memoria. Fernando
Catroga (2001) questiona e faz ressalvas a separagao
entre histdéria e memoria, tendo em vista a re-
presentificacao do ausente, na alteridade, na sintese
do passado que se realiza pelo fazer memorialistico
e pela historia. Para ele, a memoria, nao obstante
a sua atualizacdo e transmissdo exigir a mediag¢ao
subjetiva — s6 os individuos recordam -, é sempre
social, pois ela nao é propria, é sempre a memoria
de ‘outro’ na mente de um ‘outro’ que ¢ um ‘ew’,
resultado da alteridade e da inscri¢io dos sujeitos
em diferentes campos memoriais. Em resumo,
a memoria € abertura ao outro e construtora do
individuo como sujeito, pois, se nio for assim, a
base em que este assenta podera ser destruida,
dando lugar a um ‘eu’ narcisico e a quebra da
alteridade. Segundo Catroga (2009, p. 31), “cada
individuo nio pode esquecer que s6 recordando os
outros de si mesmo se recorda”.

Na Analise de Discurso, lugar de nossa
filiacdo, a lingua se constitui na/pela historia, pela
inscri¢ao dos sujeitos em formagdes discursivas e,
pelo discurso sempre como processo, no qual o
sujeito € o centro. Discursivamente, 2 memoria € o
esquecimento sio constitutivos e a convoca¢ao da
histéria é vista, ndo como uma ciéncia preocupada
com a veridic¢do, mas como historicidade, aqui

entendida como ecos, como rastros e vestigios do
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que ressoa do passado, como ‘sobra’, instaurando
e produzindo efeitos no presente. A memoria, por
esse viés tedrico, diferencia-se da histéria como
ciéncia, conquanto se reconheca que ambas se
relacionam com o passado a partir do presente e de
um horizonte que a sua tradugao discursiva pode
ser enviesada pela hegemonia do sujeito detentor
do poder e da voz, que impdem a sua ideologia,
determinando o que deve ser rememorado/
comemorado e quem deve/pode determinar os
modos de fazer e reproduzir memorias.

Quando se trabalha com museus, arquivos
e produgao do conhecimento em (dis)curso, a
histéria funciona como um saber localizado nos
entremeios, vindo a constituir-se, em funcio disso,
como mecanismo que contribui paraa compreensao
dos processos e das articulagdes constitutivas do
dizer em (dis)curso, cognitivamente credibilizados
por meio de tracos e de vestigios, instaurando
contradi¢oes e antagonismos entre a pretensao de
provar e a necessidade de conservar e de mostrar
num contexto de monumentalidade. Por isso, nos
intersticios do dito e do nio dito, esses saberes
seguem as ‘pegadas’ do homem, ndo como sinais,
mas como marcas que ajudam a compreender os
efeitos de sentidos e os processos de significagao
em funcao do que fica silenciado como censura ou
como o que nao ¢ dito, mas é constitutivo e instaura
sentidos e efeitos, conforme Orlandi (2002).

De tudo que ja escrevemos, falta ainda
dizer que Fernando Catroga, como historiador,
mas, especialmente, como pesquisador prioriza
na historiografia a dimensao linguistica, visivel
na abundancia de metaforas que usa com vistas
a falar da historiografia, da morte e das fronteiras
entre os campos do saber, as quais sao sempre
movels, ausentes e, a0 MeSMO tempo, presentes,
encaminhando para o contraditério e para o
questionamento, dando visibilidade ou apagando
divisdes. A sua escrita mostra a preocupagao com

as fontes bibliograficas e historicas, destacando
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a circulacao dos saberes historicos e fazendo
em simultaneo a sua propria historia, a que tem
acrescentado uma permanente preocupac¢io com
as teorias da histéria e com as epistemologias
postas em agao pelas escolas historiograficas.

A retomada constante da teoria e o0s
questionamentos que promovem o avan¢o do
conhecimento legitimam o seu percurso teorico e
mostram que ele se inscreve nas fronteiras, talvez
nos entremeios, perguntando pela relagdo entre a
histéria e a memoria, pelo ausente, sendo presenca
nos limites da histéria, da memoria e da linguagem,
destacando, também, o sujeito que ‘conta e se conta’
e a0 fazer isso se ‘diz’, dando-se a ver. O contar-se,
de acordo com Catroga (2009), ¢ inerente a sujeitos
(emissores) a narratividade e, em particular, aquele
se plasma como o uso publico da memoria e em
outos discursos que visam lutar contra a erosiao
do tempo e sua consequéncia maior: a produgao
do esquecimento. E, se este objetivo ja era visivel
na oralidade das narrativas miticas, ela também
se encontra NO género que recorreu a escrita para
evitar que se esquecesse O que se viu ou ouviu,
como exemplarmente desde logo se detecta nas
Histérias de Her6doto. B assim que, de acordo com
Catroga, a memoria e o esquecimento se exigem
reciprocamente, referendando, o que também
pensamos a partir da Analise de Discurso.

A riqueza metaforica é visivel em seus textos,
especialmente, nos que incindem sobre a tematica
da morte e, em concreto, naqueles que respeitam
o significado timulos e o jogo da dissimulacio/
simulagdo da presenca da irreversivel auséncia
ontolégica. Para Catroga (1999, p. 22), com efeito,
“o simbolo funerario é metafora de vida e convite a
uma periddica ritualizagao revivificadora; ele é para
ser vivido e para ajudar a viver”. Trata-se, conforme
destacamos, anteriormente, de uma analogia
entre a visita a0 cemitério e a escrita da histéria,
constituindo-se como um modo de dar presenca ao

que ja nao existe, como um gesto de sepultura em
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que “o simbolismo funerario aposta na edificagao
de memorias e indicia a simulacio de ‘presenga’
do ausente a partir de tragos que, em simultaneo,
dissimulam o que se quer recusar: a putrefagdo do
referente” (CATROGA, 2009, p. 38).

Nesse sentido, assim como a morte
remete para o ‘ndo ser’, 0 monumento funerario
pretende avivar memorias, mas escondendo o
que, metafisicamente, todo o ser humano quer
recalcar: a corrupg¢ao do corpo morto e, portanto,
do tempo, para, como que domesticando as
‘almas penadas’, para que a sociedade dos vivos
possa “gozar da protecgao dos seus antepassados,
definitivamente pacificados”, evocando-os, seja no
cemitério-livro, no discurso, ou no espago publico,
para recordd-los e/ou comemora-los, a fim “de se
reconstituir a ordem social que a morte pos em
causa”, (CATROGA, 2009, p. 38). Sublinha, ainda,
que o cemitério, sendo a cidade dos mortos, da-lhes
um lugar e um significado nos intertextos da sua
simbologia. Desse modo, como a escrita da histéria
e da historiografia se constroem do presente-futuro
em dire¢do ao passado, sera pertinente compara-la,
na senda de De Certeau (1975) a funcionalidade
social que carateriza os ritos tanalégicos, mormente
aqueles que a “visita a0 cemitério”, ou mesmo no
espaco publico, as praticas de recordagdo e de
comemoracao atualizam. Por isso, em ambas se
pode surpreender um analogo desejo essencial de
se alcangar a vitéria dos vivos sobre a morte, o que
torna visivel as afinidades que também existem
entre o trabalho da meméria ¢ o trabalho do
luto. Indo ao fundo das coisas, também escudado
numa investigacao empirica sobre a urbanizag¢io
dos cemitérios romanticos em Portugal, Catroga
sustenta, explicitamente, que “A escrita da historia,
sera, portanto, um timulo para o morto na dupla
acep¢ao de o honrar e de o eliminar, ou talvez
melhor, de o esconder” (CATROGA, 2009, p. 38).

Assim sendo, a histéria, assim como a memoria,

contribuem para o trabalho do luto porque re-
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presentificar discursivamente o que ja nao existe e esta
ameagado de cair no esquecimento ¢ uma forma de
pagar a divida do presente em relagao ao passado.

E certo que a histéria, pelo menos
cultivada como historiografia, estd para Catroga
deontologicamente subordinada ao imperativo
da prova e da veracidade. O historiador frisa,
também, que, na atualidade, nenhum historiador
avisado tem ilusdes acerca do cariz nio mimético
das reconstitui¢oes que ela constrdi e ndo deixa de
destacarocontributodadopelaimaginagdonagénese
dos problemas e das interpretagdes que a pesquisa
faz a partir de “fatos’ certificadas pela assungao
primordial de uma atitude critica face a falsidade,
ou nao, das ‘fontes’ que os sustentam. Segundo
Catroga (2009), o historiador sabe que trabalha com
um tipo de imaginagao sujeita a controle, porque
visa produzir efeitos dominantemente cognitivos
sobre uma referencialidade que nao se confunde
com os vestigios deixados pelo passado quando foi
presente. Nessas perspectiva, 0s proprios discursos
memoriais nao dispensam uma analoga finalidade
cognitiva, pois aspiram ao verossimel, embora o seu
critério de veracidade seja sobretudo testificado, nao
pela investigagcao documental e pela contra-prova —
exigéncia nuclear da retrospectiva historiografica -,
mas pela idoneidade dos evocadores.

Fernando Catroga inscreve-se e escreve
no desafio destes cruzamentos, afastando-se do
conforto de estar em dominios bem definidos,
seguindo canones e campos disciplinares
enformados e fechados. Em relacio a essas
movéncias, interessam-nos a maneira como,
teérica e historiograficamente, defronta e confronta
as fronteiras entre a vida e a morte, logo, entre a
memoria e a histéria, o religioso e o profano, a cidade
dos vivos e a cidade dos mortos, as temporalidades,
0 eu e o outro, a estética e a historia, a auséncia
e a presenca mediatizadas pelos discursos, enfim,

entre a ficcionalizagao do passado e o contensioso

que alimenta o sempre renovado compromisso
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historiografico, nao com a verdade, mas com a
prova e, deste modo, com a veracidade.

A separag¢do e a nao separagao entre os duplos
¢ o que propomos ver/fazer/pensar, costurando/
descosturando por meio de deslocamentos
entre as disciplinas demandadas pelo didlogo da
Analise de Discurso e Catroga e na determinagao
das fronteiras possiveis ao sujeito, que esta nos
limites, no nao-lugar. E bom compreender, como
sinaliza Catroga, que as fronteiras existem para
serem pisadas e até violadas devido a existéncia
de divisoes politicas e das feridas abertas, tanto
na histéria como na ficcio. As fronteiras aceitam
os limites entre o real-histérico e a imaginagao
no ambito da historia ¢ da memobria, assercio
que ¢ particularmente valida no que respeita a
presenca, no interior das memorias individuais
e sociais de ‘fronteiras interiores’ (Herder). Elas,
potr coagdo ou socializacio, juntam/disjuntam as
diferencgas e as aproximacdes; elas fazem funcionar
a fluidez da subjetividade com vistas a construcao/
desconstrugao do ‘eu’ por meio de movimentos
da memoria nas dimensoes autobiograficas e
histéricas. Segundo Catroga (2001, p. 16), essas
duas dimensoes demarcam os limites entre a
memoria e a historia e mostram como os saberes
se transferem: de um modo mais subjetivo e em
funciao do outro (na memoria autobiografica), ou
de modo mais alargado, com vistas ao investimento
social e a0 atendimento das demandas da formaciao
social (na memoéria historica).

O passado, nessa perspectiva, s6 pode ser
reconstruido por meio da representagao, como re-
presentificacao, mediata e mediada, do ausente. Em
funcao desses pressupostos, pode-se afirmar que
Catroga (1999, 2001, 2009) trabalha a memoria
e a histéria a luz das seguintes questdes: 1) A
memoria e a historiografia nao seriam tipos de
“representificacio do ausente”? 2) A busca pelo
Outro por meio de alteridades, ndo seria objetivo

comum tanto da empresa memorialistica como do
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empreendimento historiografico? 3) A memoria
e a histéria nao apresentardo grandes sinteses do
passado? Esses questionamentos permitem-nos
sustentar que, para o autor, o fato de a memoria e
de a histéria realizarem de forma niao coincidente
suas empreitadas, nao anula nem as analogias entre
elas, nem as suas diferencas. Os questionamentos
realizados mostram que o pesquisador nio caiu
no reducionismo ingénuo de igualar historia e
memoria, mas também nao advogou a favor de

uma separacao radical.

Inés de Castro e a poética do ausente:
Quinta das Lagrimas

Como  sinalizamos, anteriormente, a
densidade da obra de Fernando Catroga e seus
posicionamentos diante da hist6ria/historiografia,
da memoria e de espagos publicos, a abundancia de
referéncias, citagoes e ancoragens de seus textos,
enfim, a amplitude e a densidade de tudo que
escreveu obrigaram-nos a selecionar, a recortar e
a demarcar o que dela ¢ mais aplicavel ao que aqui
especificamente nos interessa: elevar o “caso Inés de
Castro” a objeto discursivo para pensar as fronteiras
entre a histéria, a memoria e a ficgdo, isto ¢, entre
O presente e o ausente, entre a cronica e O mito,
abarcando desse modo, também o espago publico,
o campo cemiterial e a separacao entre o publico e
o privado. As delimitagoes elencadas permitem-nos
discutir a poética da auséncia, que da visibilidade a
mobilidade das fronteiras em funcionamento nos
textos de Catroga. Poderfamos ter realizado outro
recorte, mas o nome Inés de Castro chamou nossa
atencao desde sempre. Inicialmente, pelos estudos
de Literatura Portuguesa, com destaque para
Camoes, que fez dela um objeto estético, dando
inicio ao mito que se mantém ha muitos séculos.

E depois, pela perduragio do ditado popular

“Agora a Inés é morta”, que circula em diferentes

espagos e tempos e da corporeidade ao nosso
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estranhamento diante desse nome, especialmente
no Brasil, em que esse dizer constitui memoria e se
repete, recobrindo saberes, ainda que os elocutores
desconhecam, ao certo, de que Inés se trata e que
morte ecoa nesse dizer. A circulacio do ditado,
como fruto da sabedoria popular, é bastante
instigante para os investigadores que concebem
o discurso como o lugar em que outros discursos
retornam pela memoria, funcionando como um pré-
construido, “termo construido por Paul Henry para
designar o que remete a uma constru¢ao antetiof,
exterior, mas sempre independente, em oposi¢ao
ao que ¢ ‘construido’ pelo enunciado”, conforme
Pécheux (1997, p. 99) ou como interdiscurso,
definido por Pécheux (1997) como o lugar onde
estdao todos os saberes e, por Courtine (1999, p.
18-19) como o lugar em que “ndo ha um sujeito
que lhe seja assinalavel, que ressoa no dominio da
memoria somente uma voz sem nome”.

O estranhamento que acabamos de explicitar
¢ uma das razoes para darmos relevancia a Inés de
Castro como objeto de pesquisa pelo viés da poética
da auséncia, a fim de mostrar como ¢é que, através
da linguagem, se concretiza a relagio logica de
significacao entre os simbolos funerarios e a escrita
da historia. Os efeitos de presenca e de dissimulagao
da perda de um lado e, de outro, a possibilidade
de aproximar a Analise de Discurso, disciplina que
se detém nas falas que as demais deixam de lado,
¢ possivel, ja que tanto a narragao historiografica
como o ritualismo e a simbologia tanatalbgicos
centram-se supoem uma referencialidade cuja
ontologia remete, porém, para a categoria do Zer sido
(BERNARDES, 2004).

As aproximacOes sido possiveis porque a
Analise de Discurso trabalha no entremeio e nio na
perspectivainterdisciplinar, poisisso,de acordo com
Orlandi (2004), seria reduzir disciplinas a fungao
de instrumentos. E importante sublinhar, ainda,

que Inés de Castro, também esta nos entremeios,
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se olharmos pelo viés da historiografia. Com
efeito, todos os discursos sobre ela pressupdem a
existéncia de um referente, ou melhor, supéem, nao
s6 como uma personagem de fic¢do, mas também
como um fato histérico comprovavel, apesar de a
Historia da Idade Média e a Histéria de Portugal,
apresentarem  poucos documentos certificar
ao pormenor. Mesmo assim, ela foi rastreada,
primeiro pela cronica, depois encorporada na
lenda e imortalizada como mito. No entanto,
segundo Sousa (2005), ha tracos e indicios que
provam a sua existéncia. Face a esta comprovagao
historiografica e a concomitante ficcionalizagao
construida sob o signo da tragédia, ha lugar a que
se pergunte: COMO e por que praticas ocorreu a sua
passagem de mulher apaixonada e amante a rainha,
mesmo depois de morta? E como ¢ que, depois
de mais de sete séculos, ela continua sendo uma
auséncia presente na histéria de Portugal, na ficgao
e, segundo Sousa (2005), um tema portugués de
repercussao mundial?

Inés de Castro é um tema abrangente,
instigante, apesar dos poucos documentos que
existem sobre a sua vida, a sua familia, ou mesmo
sobre o seu amor por D. Pedro. No entanto, do
pouco que dela se sabe, tem sido pretexto tematico
ciclicamente revisitado e reelaborado Sousa (2005),
sobremaneira ao nivel de mdltiplas produgoes
artisticas, mediagao sem limites na exploragio do
que, do muito ja foi escrito sobre ela, ficou nebuloso,
sem solugao ou foi apagado, buscando explicar ou
desvendar mistérios. Autores como Sousa (2005)
e Vasconcellos (2005) destacam que ela foi uma
mulher sem voz e sem brilho individual. Sempre
foi falada, mas nao ha registo escrito da sua voz na
primeira pessoa. A tnica fala imputada a ela é a do
encontro com D. Afonso IV, aquando do presumivel
anuncio da sua condenac¢io 2 morte, ¢, mesmo assim,
o acontecimento ¢ questionado pelos historiadores.

Vasconcelos, a esse respeito escreveu:
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O episédio em que se conta que D. Afonso
IV, para fazer executar a sentenga capital,
foi pessoalmente, a casa habitada por Inés,
acompanhado de cortesdos e, certamente
do carrasco, é inverossimil e n3o resiste, a
um pouco de reflexdo. Inés veio-o receber a
porta, e com a apresentacio de seus filhos,
e com abundancia de lagrimas e palavras
piedosas, pede misericordia, conseguindo
mudar os sentimentos ao velho pay sesudo,
que se comove e resolve indultar, mas a
intervengdo intempestiva de alguns cavaleyros
que com el rey hido pera morte dela obsta que
a benignidade régia surta efeitos, obrigando
0 monarca a consentir que eles voltem atras
para a fazer matar. (VASCONCELLOS,
2005, p. 14-15, grifos no original).

Essa cena, segundo o autor, vai contra aquilo
que a historiografia sabe sobre D. Afonso, pois parece
referir-se mais a um delirio literario do que a um
acontecimento. Assim, a davida sobre o tunico indicio
de que Inés algum dia teve voz fica desfeito ou em
suspenso, referendando o siléncio em torno dela. No
entanto, Sousa (2005, p. 38), nao considera resolvida a
questao do encontro e da fala de Inés com o rei, como
o faz Vasconcellos (2005). Aquela estudiosa propoe
uma compara¢ao com a narrativa inscrita nos baixos
relevos do timulo de Alcobaga, dado que lhe

[...] parece incontestavel que, como as lé
Anténio de Vasconcellos, as ediculas 41
e 42 (a de 2 horas, segundo Montalvao
Machado) revelam uma viragem da situacio:
Inés dominada pelo carrasco surge depois
vitoriosa. Esse triunfo efémero presume uma
contra-ordem do Rei que determinara ja a
sua morte. Tal mudanca de atitude ajusta-se a
versio praticamente invariavel da entrevista:

o Rei apiedou-se dela e quis perdoar-lhe.
(SOUSA, 2005, p. 38-39).

Admitindo-se que tenha havido esse encontro
com o Rei, o que se tem é um silenciamento de Inés
de Castro, em parte devido as condigdes socio-
histéricas da Idade Média, em que, de acordo com
Nascimento (1997, p. 85), as mulheres “estavam
obrigadas a circular exclusivamente na esfera
privada. E, ainda assim, estarfamos falando de uma
circulagao somente permitida dentro dos limites da
casa paterna, da casa marital ou do convento.” Outra
razao talvez tenha sido a sua condicao de amante

do infante. No entanto, de acordo com Sousa
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(2005) a cena do encontro de Inés de Castro e D.
Afonso IV e, portanto a sua vinda a Coimbra esta
descrita no timulo de Inés de Castro, em Alcobaca,
e esta foi a fonte documental em que Fernao Lopes
- cronista régio — teria obtido essa informagao, a
qual é refutada pelos historiadores. A justificativa
para desconsidera-la é o fato de os atos (imagens)
que estio no tumulo terem sido ‘inventadas’, nao
podendo ser, por isso, fonte historica.

De acordo com Vasconcellos (2005), ha
informagdes de que D. Pedro e Inés de Castro
trocavam frequentemente de residéncia e uma
das razdes, segundo muitos, devia-se a rejeicao da
populacio a Inés, e ndo ao Infante. Outra explicagao
para as constantes trocas de residéncia talvez resida
no fato de os treis e demais membros da familia real
costumarem mudar de cidade com frequéncia. O
mesmo autor salientaainda o perigo do anacronismo
nas proje¢Oes retrospectivas, ao sublinhar que a
lenda que elevou Inés de Castro a mito permaneceu
durante muito tempo no ambito da Literatura, sem
interessar ou emocionar o povo. Somente no séc.
XVIII a narrativa comegou a se tornar popular por
meio da literatura de cordel. S6 entdo o drama de
Inés de Castro se terd “democratizado” no seio
de uma populagio esmagadoramente analfabeta
e sujeita a ouvir enaltecer as exemplaridades
escolhidas pela Igreja, o que nao era o caso De
Inés de Castro. Assim, tera sido essa literatura nao
intelectualizada, lida ou ouvida, que penetrou nas
classes populares, tornando conhecidos episodios
como o da coroagio e o do beija mao do cadaver.

As razdes do interesse pela mulher também
conhecida por “peito de gar¢a” se deve as condi¢oes
de sua morte, em Coimbra, e a intervencao de D.
Pedro. De acordo com Coelho e Rebelo (2017),
assim que se tornou rei de Portugal, D. Pedro
iniciou uma campanha de legitimagdo de Inés de
Castro ¢ de seus filhos, através de “uma accio de
afirmagao e propaganda politica muito concentrada
e em continuo crescendo” (COELHO e REBELO,
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2017, p. 11). Dentre as a¢oes destaca-se a imposi¢ao
do titulo de ‘infantes’ aos filhos, o estreitamento de
relagdes com o mosteiro de Alcobaca e a declaracio
que fez em Cantanhede, de ter-se casado com Inés
de Castro alguns anos antes da sua morte. O mais
grandioso passo, segundo esses autores, foi, porém,
o translado do corpo para Alcobaga com grande
cerimonial que incluiu um imponente cortejo e
uma celebracao litargica laudataria e legitimadora da
uniao dos dois, momento que teve as suas expressoes
maximas no sermao das Exéquias, proferido pelo
Bispo D. Jodo de Cardaillac, e no enterramento no
tumulo em que ela é consagrada como rainha.

Por fim, na literatura, ela tornou-se um tema
recorrente antes de Camodes. No entanto, de acordo
com Vasconcellos (2005), o grande vate foi o primeiro
a cantd-la como musa e heroina. Sousa (2005)
e em entrevista para a RTP, emissora Portuguesa de
Radio e Televisao, sustenta que a for¢a de Inés vem
de D. Pedro e dos acontecimentos protagonizados
por ele, sendo que a derradeira acdo foi a sua
coroagao, mesmo tendo sido mais simbolica que
factual. FEsses acontecimentos deram-lhe uma
existéncia simultaneamente histérica e ficcional, com
predominancia das suas representagoes estéticas,
especialmente, nas artes plasticas. Ainda de acordo
com Sousa (2005, p. 63) “a coroagdo teve um €xito
estrondoso [...] fol a cena inesiana que inspirou os
grandes quadros romanticos na Europa”. Foi re-
presentificagao dessa cena que popularizou o mito
daquela ‘que foi rainha depois de morta’.

Segundo Sousa (2005, p. 11), “a figura
de Inés de Castro, que a Histéria e a Literatura
levaram ao conhecimento de praticamente todos
os povos da Europa — e modernamente na América
— tem sido reconstituida a partir de elementos de
fontes diversas que ao longo dos séculos se foram
reunindo”. Diante disso, compreende-se que o
nosso intento de eleger Inés de Castro como
objeto discursivo procure mobilizar a histéria e a

memoria pela poética da auséncia, junto a Analise
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de Discurso, e a partir de lugares, que também sao
linguagens’, em que Castro é evocada como ausente,
mais precisamente, a Quinta das Lagrimas — lugar
onde teria sido morta — e em Alcobaca, onde estio
os tamulos dela e de D. Pedro. Importante também
sera a analise do sermao de suas exéquias, proferido,
de acordo com Coelho e Rebelo (2017, p. 15), pelo
arcebispo de Braga D. Joao de Cardaillac, “quando
da transladacdo dos seus restos mortais de Santa
Clara para Alcobaga |...]”.

Conforme Catroga (2009, p. 39), “o timulo
e o cemitério devem ser lidos como totalidades
significantes que articulam dois niveis bem
diferenciados: um visivel e outro invisivel”.
Estas duas camadas dissimulam a degradacgao
decorrente do tempo e, mediante os signos e
simbolos, simulam a nio-morte, ou melhor, a
morte (simbdlica) da morte fisica. Entendemos
que a campanha de legitimacao de Inés de Castro
langada por D. Pedro, a transladagao do corpo,
a coroacdo e o enterramento no Mosteiro de
Alcobaca e, também, devido ao enunciado “Até
ao fim do mundo”, esculpido no timulo de Inés
de Castro e a localizacio do tumulo do futuro
rei em frente ao tumulo dela, dissimulam, de
certa forma, a passagem do tempo, através da
simboliza¢ao da vitéria escatolégica da vida sobre
a morte. Trata-se, nos termos de Catroga, de
uma monumentalizagao da expetativa justiceira e
eternizadora do Juizo Final de cunho cristolégico
que, se ¢é expressio de fé, também pretende
afiancar aos vivos a restituicio a Inés de tudo
aquilo que o assassinato lhe tinha roubado.

A Quinta das Lagrimas é um espago
povoado de sinais que subtilmente remetem
para o sangue e para a tragédia. Mostra-o os
textos-imagem que de la capturamos. Sdo eles:
o folder de divulgacio dos jardins medievais, a
Fonte dos Amores e a pedra com os versos de
Camodes alusivos ao local dos amores de Pedro

e Inés e da morte desta.
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AR IDINS
% LINTA
SAS
AGRIMAS

Textos-imagens capturados por Maria Cleci Venturini em 17
de abril de 2017.

Levando em conta esses textos, conclui-se
que a Quinta das Lagrimas ¢ parte constituinte
do mito, mas também um ‘lugar de memoria’
que ajuda a credibilizar os efeitos de veracidade
veiculados, quer por discursos historiograficos,
quer por narrativas orais e ficcionadas sobre Inés.
Eles sao fortes, nao porque o local ‘guarda’ objetos,
mas devido ao fato de a simbologia se fundir com
uma natureza que, COMo museu vivo e a céu aberto,
convoca a contemporaneidade dos acontecimentos.
E o principio de realidade ¢ igualmente reforcado
pela proximidade da Quinta das Lagrimas com o
Mosteiro de Santa Clara-a- Velha, Mosteiro que
tinha abrigado a Rainha Santa Isabel, avé de D.
Pedro e falecida em 1325.

No entanto, ao conjunto conimbricense
falta-lhe a sepultura da amante que os ditames
politicos condenaram a morte, o que talvez explique
porque é que a ‘presen¢a’ da grande ausente se
sinta com mais for¢a em Alcobaca ou em narrativas
que fizeram com que ela fosse “celebrada por los
cronistas y sublimada por los poetas” (ASENSIO,
1965, p. 337). E verdade que as ervas avermelhadas
que crescem no leito do curso de agua que cai
da fonte (dos Amores) sao uma metonimia do
assassinato. Porém, a gbtica paisagem neomedievel
que a circunda tem uma clara conota¢ao romantica,
maneira de germinar o amor tragico com a

violéncia da morte, matrizes essencais dos grandes
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processos que conduzem a lenda e ao mito. Apesar
de tudo, sente-se ‘a falta da falta’, isto ¢é, o jogo
da simulagdo, devido a inexisténcia do seu grande
suporte: o corpo morto e o tumulo. Dai que a
Quinta esteja mais vocacionada para ser um ‘Tugar’
de revivescéncia de sentimentos de paixdo e de
tragédia, do que, ao contrario do que acontece em
Alcobaga, um palco anunciador da promessa de
ressurreicao e de reencontro entre aqueles que a
morte violentamente separou.

Defendemos esse posicionamento,
mobilizando o argumento de Catroga (1999,
p. 20) em relagio aos cemitérios e museus,
quando destaca que “o nexo entre a memoria € o
monumento, articulado com o jogo dissimulador
dos simbolos funerarios, obriga a ter-se cautela na
qualifica¢do do cemitério como museu”. Segundo
o pesquisador o cemitério é

[...] uma das materializagoes privilegiadas da
memoéria-saber desde o século XVIII. Cenario
de memorias-construidas, mas também de
memorias-vividas (principalmente no terreno
da gestao familiar do culto), as necropoles sao
os memoriais por exceléncia do século XIX e
do seu prolongamento no século XX, porque
as recordacoes que os simbolos sugerem nio
revelam somente a ordem do saber — como
¢ tipico do racionalismo iluminista e da
organizagdo museologica ou biblioteca -, mas
mais a ordem dos sentimentos e das intencoes

civico-educativas. (CATROGA, 1999, p. 20-
21, destaques do autor).

Os

reproduzimos constroem uma narrativa que cumpre

trés  textos-imagens que acima

o canone classico da tragédia, mas num contexto
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cristao. Por isso, a simbologia dos timulos insinua
a promessa na redencdo escatologica, condi¢ao
necessaria para garantir a sobrevivéncia de Inés
morta na memoéria dos vivos.

No primeiro texto (Quinta das Lagrimas),
o enunciado “cinco séculos de jardins” referencia
o século XIV e identifica Inés de Castro, mesmo
que esse nome NAo esteja escrito em um espago
marcado. O ndo explicito sugere ‘presenca’ e
entendemos ser igualmente possivel aplicar a
nogao ‘poética do ausente’ as diferentes versdes do
drama e do amor vivido (como cronica e/ou como
mito) entre Inés e D. Pedro. Em sintonia com o
imaginario popularizado por obras de ficgdo e por
narrativas de cordel ou literarias, a semiologia do
jardim da Quinta das Lagrimas encena-o como um
palco adequado ao desfecho dramatico dos amores
proibidos por razoes de poder.

Alicercamos essa interpretacio nas duas
fontes: a das Lagrimas e a dos Amores e, também,
nos versos em que Camoes destaca a linda Inés,
segundo Vasconcellos (2005, p. 16), “desde a
estancia 118 até 136 do Canto Ill, de Os Lusiadas
(1572)”. O grande épico foi quem deu “forma
literaria a lenda, introduzindo nela fic¢io poética
nova, de uma delicadeza e ternura de que s6 o
seu génio singular era capaz”. Alguns passos estio
esculpidos em pedra junto a Fonte das Lagrimas,
funcionando, assim, como um dos suportes pétreos
de mediatizacao representificadora de Inés de Castro num
cenario gotico, isto é, num jardim medieval, cujas
sinalizagbes indicando que a vegetacao e a flora tém
ali liames de sete séculos de histotia natural.

Neste quadro, a Quinta das Lagrimas ¢é a
raiz primacial de onde promana a imaginagao que
alimenta a memoria mitolégica inesiana, sendo a
Fonte dos Amores o espago mais suscitador de
emocoes. A lenda foi vendo nas manchas vermelhas
que se veem no pequeno lago os “vestigios” do
sangue vertido por Inés, que teria sido morta

nesse lugar em 1355. As razdes que ditaram este
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desenlace foram dominantemente politicas: uma
esteve relacionada com os irmaos de Inés; a outra
resultou das incomodidades que a ilegitimidade
e o futuro dos filhos do casal estava a levantar
junto da corte. Essa tese pode ser reforcada pela
negacdo do casamento entre Pedro e Inés, feita
por Fernao Lopes (1380-1439), cronista régio que
tinha a incumbéncia de registrar os acontecimentos
importantes da corte.

Seja como for, cantado por poetas e por
dramaturgos, o drama de Inés foi subsumindo a
referencialidade historica, o que nao admira, pois a
sua trama era passivel de traduzir valores e tensoes
de porte universal, como aquelas que tecem a velha
dialética entre Eros e Thanatos, aqui exemplarmente
plasmado nos nomes — Quinta das Ldgrimas.
Fonte dos Amores — que localizam e no sangue que
ininterruptamente as aguas desta ultima irrigam
sem o conseguirem apagar.

Vasconcellos (2005, p. 19) propos-se ‘fazer
a exposi¢ao da lenda’, mostrando os pontos em
que ela se afasta daquilo que, comprovadamente,
a historiografia conseguiu apurar. Um deles
diz respeito justamente a Quinta das Lagrimas.
Contextualizando as regras e os costumes
da época, e recorrendo a base documental
disponivel, defendeu que “os amores de Pedro e
Inés nio podem, em face da histéria, localizar-se
exclusivamente num determinado ponto do pafs,
marcar-se num cenario a esse suposto idilio, que
se prolongou por largos anos”, pois eles viveram
em diferentes lugares e, no periodo que antecedeu
o assassinato, habitaram o paco da Rainha, junto
a0 Mosteiro de Santa Clara. Ademais, ndo foi nos
terrenos atualmente denominados “Quinta das
Lagrimas” que ela foi morta, em 1355, mas naqule
Mosteiro e as maos, nao de conselheiros do rei
Afonso, mas de um carrasco.

A poética da auséncia pode ser definida
como o modo de tornar presente o que nao existe

mais. Ora, no que tange a Inés de Castro, podemos
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sustentar que, no timulo em Alcobaga, estamos
perante uma produgao simbolica nao sé de cunho
explicitamente funerario e tumular, monumental e
comerativa, mas também planificado até ao minimo
pormenor, como os baixos-relevos do timulo bem
demonstram. E que a demanda por legitimacio
de seus filhos, e para que, mesmo postumamente,
Inés fosse rainha, por ordem do Rei Dom Pedro
I foi criado, segundo Coelho e Rebelo (2017), um
espetaculo apotedtico em trés atos: o solene cortejo
de translada¢ao do corpo de Inés de Castro, vindo
de Coimbra; a celebracio liturgica em que o bispo

de Braga, D. Joao de Cardaillac, proferiu o sermao

das exéquias; e a sua coroag¢ao simbolica: o corpo
de D. Inés foi deposto num tumulo, esperando
pelo rei, o qual, de acordo com a simbologia da
estatua jacente e com a iconografia esculpida
na arca tumular, a consagra como rainha e bem-
aventurada, completando o ciclo da “afirmacao,
propaganda e sacralizagao do casamento entre os
dois amantes” (COELHO e REBELO, 2017, p.
14). Por meio desses trés momentos, o entao rei
de Portugal almejou eternalizar Inés de Castro,
redimir a sua memoria, fazendo-a ‘presente’ na sua
irremediavel auséncia, pelo menos até “O fim do

mundo”, como esta esctito no seu tamulo.

Tuamulo de D. Inés de Castro

Inés de Castro, a nobre galega por quem o infante D. Pedro

se apaixonou, foi executada em 1355, em Coimbra, por ordem

do rei D. Afonso I'V.

O timulo tem representadas cenas da vida e morte de Cristo,

em analogia com a que foi a sua vida. O Juizo Final sela a narrativa,

com a salvacao dos inocentes e a condenacao dos culpados.

Textos-imagem capturados por Maria Cleci Venturini, em 24 de agosto de 2017. Mosteiro de Alcobaga — PT
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Aquela que, simbolicamente, comegava a ser
rainha, foi panteonizada com todas os sinais de
distingao proprios da época, aqui levados as tltimas
consequéncias por razdes politicas, incluindo as
inerentes a politica da memoria. Dom Afonso
IV tinha sido sepultado na Sé de Lisboa, mas,
em Alcobaga, jaziam os restos mortais de Dom
Afonso II e de Afonso III. Porém, ndo por acaso,
o tumulo de Inés foi implantado, por ordem do
novo rei, no lugar mais central e escatologicamente
mais importante da igreja do mosteiro (e em todas
as igrejas): o altar com o seu sacrario. Podemos
perceber a luz das proje¢oes sociais no modo de
representar as esperangas de salvacio post-morten,
as desigualdades que dividiam a wdade dos vivos
sempre se espelharam na organizagao do simbdlica
na cidade dos mortos.

Destarte, nido admira que o principio
cristao da igualizagdao na morte, bem como o cariz
comunitarista da ressurrei¢ao final dos corpos, e
das preces pela salva¢ao dos finados, recebessem
tradu¢des que legitimavam as desigualdades e
hierarquizagdes que estruturavam as sociedades
cristas medievais. O que se refletia na geografia
cemiterial coberta pelo “tecto eclesiastico” (as
igrejas e seus adros): o povo era comummente
enterrado em vala comum, no soalho ou nos
adros das igrejas, enquanto o clero e a nobreza
foram conquistando direitos de indentificagao, de
individualizagao e de persoliza¢ao tumular, com
os tumulos das altas dignidades a conquistarem
uma gradual aproximagdo da zona mais sacral
do lugar do culto, aquela que, por isso mesmo,
ofereceria uma maior garantia de acesso do
morto-dormente a porta que daria entrada, na
hora do fim dos tempos e da ressurrei¢iao final
dos corpos, na definitiva bem-aventuran¢a na
Jerusalém Celeste, instancia compensadora de
todos os pecados e injustigas terrenas.

Na placa, que identifica o timulo de

Inés, repercute-se a intencao de denuncia que

ISSN 2179-0027

atravessa muitos discursos e memorias em torno
de execu¢ao de 1355. E para o mesmo sentido
apontam as representagoes inseridas no tumulo.
Nelas, objetivando uma tendéncia em curso, mas
que sé se desenvolvera mais intensamente nos
séculos seguintes, se udividnaliza e personaliza, ao
mesmo tempo, a mulher — Inés de Castro — e o seu
mandante algoz — e D. Afonso IV, num contexto
que também da visibilidade a presenga do povo,
destinatario ultimo da narrativa. O efeito de sentido
da denuncia decorre da palavra “executada”, que
nao significa condenagao, mas uma morte gratuita,
sem imputacao de crime.

do que Catroga (1999, 2000)

escreveu sobre a memoria e o ultimo rito de

Na senda

passagem, vemos no enterramento de Inés no
espaco sagrado do mosteiro a aplicagao da crencga
crista no Juizo Final e na ressurreicdo final dos
corpos a uma politica de memoria (e a uma memoria
politica) concreta e reparadora. Dai que também
concordemos com esta recente interpretacio
que Coelho e Rebelo (2017, p. 15) fizeram do
acontecimento: o segundo enterramento de Inés e
a sua respectiva sacralizagao “no espago sagrado de
um prestigiado mosteiro cisterciense, que a recebia
como mulher legitima de D. Pedro”, projetava-a

(13

espiritualmente “para a bem-aventuranga eterna
dos eleitos no Paraiso”. Este horizonte também da
sentido escatologico a construgao do tamulo de D.
Pedro em frente do timulo de Inés de Castro. De
acordo com a lenda, isso foi projetado para que,
no dia do Juizo Final, os dois se (re)encontrassem
“olhos nos olhos”.

Pelo funcionamento da nog¢ao de ‘poética
da auséncia’ a partir de Catroga (2000, p. 167), é
possivel sublinhar que a liturgia do enterramento
de D. Inés funcionou, literalmente, como uma
metafora do corpo, negando a morte, na medida
em que, no tumulo, ela esta coroada e ricamente
vestida. Nesse mesmo lugar, “destacam-se ao

fundo, figuras de anjos envoltos em nuvens, que
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nos evocam a espacialidade celeste” (COELHO
e REBELO, 2017, p. 28). Sublinhamos, ainda, a
representacao de Jerusalém, o beijo do Judas, o
calvario de Cristo, entre outros destaques. Trata-
se da narracdo contando como ‘teria’ sido a sua
morte e, com isso, gerando controvérsias, ja que
os poetas dizem que foi com punhal, mas de
acordo com Sousa (2005), foi por degolamento e
isso pode ser lido no tumulo.

Ainda segundo Coelho e Rebelo (2017,
p. 29-30), D. Pedro, no seu desejo de vinganga,
exigiu que “o retrato dos traidores e assassinos,
sob a forma de monstros, com rostos humanos,
imberbes ou barbados, encapuchados, e com o
corpo de animal, se estampasse nos suportes do
tumulo, condenando-os a suportar o peso da sua
vitima, da sua culpa”. Entendemos, assim, que a
representacdo narrada nos baixos relevos seja,
em consonancia com a mundividéncia religiosa
dominante na Idade Média, dual e maniqueia: de
um lado, estao figurados os bons, merecedores
da beleza e da serenidade; e, do outro, estio os
maus, feios, desproporcionais e com indicagao
de sofrimento nas faces, modo de dizer que os
primeiros se encaminham para a redencdo dos
justos e os segundos para a condenagdo infernal.
Essa re-presentificagdo agrega ao tumulo valor
simbdlico e alegérico das esfinges, conforme era
costume na tumularia da Antiguidade.

Finalmente, a terceita materialidade e
derradeira marca da campanha de legitimagdo de
Inés de Castro como esposa de D. Pedro e como
rainha de Portugal resulta, segundo Coelho e
Rebelo (2017, p. 15), do sermio proferido pelo
arcebispo de Braga, D. Joao de Cardaillac, uma
espécie de “monumento literario que dialoga com
um monumento escultatério”. Ainda segundo os

mesmos autores

Nesse texto se consubstancia o eclogio da
defunta, mas também a defesa de uma
tese politica, a par da enunciagdo de uma
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filosofia escatolégica que sé tera ecos
em Portugal um pouco mais tardiamente,
no decurso do Quatrocentos, de que ¢
paradigma exemplar o “Horto do Esposo”.
(COELHO e REBELO, 2017, p. 15).

O sermao,da mesma forma que o monumento
tumular, foi marcadamente politico, defendendo
o casamento de D. Pedro e Inés de Castro, logo
o estatuto de Inés como rainha, e, com isso, a
legitimacdo dos filhos como Infantes. O arcebispo
fez uso da sua sabedoria com vista a impressionar
o auditério, boa parte do qual, segundo Coelho e
Rebelo (2017), tinha sido convocado pelo rei para
assistir a cerimonia de transladacio e de tumulacio.
A peca valorizou a Sagrada Escritura, priorizando o
Antigo Testamento com vista a mostrar a sabedoria
e a erudicao do Arcebispo. O tema de abertura
do sermio foi a matriz fundacional genesfaca e o
exemplo de Abrahdo — o primeiro dos patriarcas
e rei dos povos — que, tal como Dom Pedro,
publicamente sepultou a ‘verdadeira’ esposa Sara,
honrando-a, assim como Inés estava a ser honrada
por seu esposo.

O sermio invoca os fundamentos judaico-
cristios que ditaram a rejeicdo das praticas
cremacionistas pagas em nome da superioridade da
inumagao, aceitando o preceito biblico “tu és po
e em po te has de tornar”. Ha também a aceitagao
do cemitério como ‘dormitério’, onde o morto
espera, dissimulando a sua corrupgao e esperando
a ressurreicao final dos corpos. Para significar esta
expectativa, o arcebispo langa mao da analogia
entre o trigo que cai na terra, e que, para poder
germinar, “morre e apodrece, para reviver e
renascer com o calor do sol”, e o cadacer inumado,
“o qual igualmente fica encoberto e apodrece na
terra, para ressurgir com vida no dia da ressurei¢ao”
(COELHO e REBEL, 2017, p. 19).

A partir dessa introdugao (exérdio) o
arcebispo inicia a invocagao de valores, quais sejam:

os de carater, (dados pelos véus dos costumes); os
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do corpo (no pé da terra); e os da alma (no extremo
dos céus). No desenvolvimento das trés premissas,
chama a terreiro a moral, os bons costumes, a
renuncia a tudo que ¢ da ordem do humano, como a
vaidade e as glorias, definindo-se a si mesmo como
o pastor que busca a salvagdao do seu rebanho.

Outra  caracteristica bastante presente
¢ a celebracio da humildade, da caridade e¢ da
vida crista de Inés de Castro, a qual, segundo o
arcebispo, porque era humana também errou,
mas fez peniténcias e pediu perdao. Ha também
referéncia ao valor moral e pedagdgico da morte,
pois esta patenteia a finitude humana, de quem
ninguém pode escapar, a compreender melhor a
efemeridade das glérias, das vaidades e dos bens
mundanos. Daf a énfase que pos nesta ideia: “tudo
e todos sdo nada na similar aniquila¢ao pela morte,
do rico ou do pobre, do senhor ou do servo, do
rei e do subdito, do forte ou do fraco, do belo e
do feio. E a danca da morte, igualitaria, implacavel,
absoluta, que entra no palco numa cerimonia
religiosa” (COELHO e REBELO, 2017, p. 21).
Enfim, Inés — ausente — torna-se presente pelo
desejo de eternizagao, acreditando na ressureicao,
dando-lhe o que lhe tinha sido negado.

Em simultaneo, porém, o espetaculo da
trasladacio e da coroacdo, bem como a narrativa
inserta na monumentalidade funeraria inesiana
visavam a outro nivel de eternizagdo: aquele que
decorre da transmissibilidade garantida pela
memoria dos vivos. Ora, se a parte movente da
cerimonia fol um espetaculo efémero a fixagao
pétrea da morte de Inés, agora fixada como
oficial, também quis dar a ver e a /er uma versao
que pudesse corrigir outras e, sobretudo, reabilitar
a visao popular da evocada, fazendo dela uma

rainha, ainda que s6 postumamente amada pelos

seus subditos.
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Efeito de fechamento: re-presentificagio
e refor¢o do mito

E hora de poér um ponto final, mesmo
provisorio, neste ensaio. Foi nosso proposito
‘tentat’ caminhar no entremeio entre a memoria,
a histéria e o espago publico e ‘pensar’ um dialogo
com Fernando Catroga. Como a redundancia e a
repeticio constituem a memoria convocada pela
historia, precisamos dizer e reiterar que, assim
como os ritos tanatolégicos e a escrita da historia
tém em comum a funcao social de tornar, wediata e
mediaticamente, presente o que ja nao existe, também
n6s buscamos “dar futuros ao passado”, reiterando
que o didlogo com Fernando Catroga é metaforico,
pois, do muito que ele diz, do muito que ja disse,
do muito que deixa de dizer, ¢ do muito que
querfamos ouvi-lo dizer, fica ainda uma ‘demanda’
— a continuidade, montada na certeza de que ainda
ha muito a ouvit, ainda ha muito a ler, e o ciclo nio
se fecha. Com certeza, ele se abre e isso porque se
constitui pelo impossivel, que é querer estar no lugar
do outro, que ¢ experimentar sair da nossa zona
de conforto. Diante disso, eu penso nas quantas e
nas muitas vezes, nesse ano de 2017, que eu disse:
eu sou de Letras... Nio sei se foi resisténcia, se foi
persisténcia, se foi justificativa para a auséncia, que
talvez nao chegue a ser presenca.

De qualquer modo, a questao que permanece
¢é: entendemos a poética da auséncia? Arrisco a
dizer que Inés de Castro é o exemplo da auséncia
e por meio dela ¢ possivel ‘ver’ como as diferentes
linguagens re-presentificam o ausente, 0 que ja nao
¢... mas passa a ser. Ela ¢ ‘auséncia’ na Quinta das
Lagrimas, mas Coimbra a coloca la... As lacunas
da historia, colocam-na 14, ela ressoa pelas fontes,
pelas tematicas enesianas e sempre aparece uma

questio a mais ... E o detalhe que faz sentido... A
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narrativa esta nos timulos e Matia L.eonor Machado
de Sousa sustenta que eles sio documentos, mas
Vasconcellos (2005) lanca mao desses mesmos
indicios para dizer que ¢ ficgio. Um diz... outro

desdiz...

continua sendo um tema recorrente em Portugal,

e mito se fortalece. Inés de Castro
na Europa e também no Brasil. Em Alcobaga, no
langamento do livro “D. Pedro e D. Inés: didlogos
entre 0 amor e a morte”, vimos como, apos sete
séculos, Inés de Castro é sempre presentificada.
E ela nio é santa, mas é morta... Vimos também
o expressivo numero de obras em que ela é tema,
mais uma vez, vimos que o espaco publico, mesmo
o mais renomado, busca um nome e por esse nome
se faz... Vimos que a ideia de morte que funciona
hoje, nao é muito diferente daquela do passado. Se
la, no passado, dentro da igreja, cabiam somente as
elites, na modernidade os cemitérios passaram ser
espagos publicos, mas a igualdade, continua a nao

existir... S6 alguns “retornam ao po”...
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